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Vorwort

Die Welt ist durch die zunehmenden Kontakte zwischen den Landern Kkleiner
geworden. In der Folge ist auch der musikpadagogische Bereich grofitenteils
internationalisiert worden. Mit Hilfe der \erbreitung ausléandischer Konzeptionen
eroffnen sich neue musikpadagogische Perspektiven. Heutzutage wird die
Musikerziehung in den Grundschulen Taiwans zwar stérker berlcksichtigt als friher,
aber es gibt immer noch Probleme, auf die man seinen Blick richten muss. In der
aktuellen musikpadagogischen Diskussion geht es vor allem um die Rezeption der

auslandischen Konzeptionen fir die schulische Musikerziehung.

In den letzten Jahrzehnten sind verschiedene auslandische musikpadagogische
Modelle in Taiwan rezipiert worden. Die international bedeutende Konzeption Orffs
Ioste in Taiwan eine lebhafte Diskussion um Ziel, Inhalt und Methode der
Musikerziehung aus. Diese Diskussion lenkte den Blick auf die konkreten Probleme
des Musikunterrichts. Durch die Erfahrungen aus meiner fiinfjahrigen Lehrtétigkeit in
einer Grundschule Taiwans und die Begegnung mit der europdischen Musikkultur
wéhrend meiner Studienzeit in Deutschland wurde meine Arbeit angeregt. In der
vorliegenden Arbeit soll analysiert werden, in welchem Umfang die Konzeption Orffs
fur die taiwanesische Musikerziehung rezipiert wurde und wird. Besonders wird die

Frage, welche Rolle sie fir den Grundschulmusikunterricht spielt, untersucht.

Die Arbeit besteht aus drei Kapiteln, in denen jeweils verschiedene Aspekte erlautert
und auch in Zusammenhang gestellt werden. Der erste Teil des ersten Kapitels

beschaftigt sich mit den verschiedenen Aspekten der taiwanesischen Musikkultur,



deren Kenntnis zum besseren \erstdndnis der in den nachfolgenden Teilen
dargestellten Inhalte von Vorteil ist. Der Stellenwert der Musik und ihre Wirkung auf
die taiwanesische Bevolkerung werden dargelegt, um einen Beitrag zum Verstandnis
der gegenwartigen taiwanesischen Musikkultur zu liefern und Uber deren Wesen
einige Uberlegungen anzustellen. Im zweiten Teil des ersten Kapitels wird die
Musikerziehung in der taiwanesischen Grundschule von 1895 bis in die Gegenwart
dargestellt und auf die geschichtlichen Bedingungen eingegangen. Um einen
Uberblick tber die Musiklehrerausbildung zu erhalten, wird die musikalische Bildung

in den Lehrerausbildungsinstitutionen zusammengefasst.

Das zweite Kapitel befasst sich mit der Darstellung der Konzeption Orffs und ihre
Verbreitung in Taiwan. Um die padagogische Tatigkeit und Konzeption Orffs richtig
zu interpretieren, werden die von ihm hinterlassenen Texte zusammengetragen.
Dariiber  hinaus  wird  einschldgige  Fachliteratur ~ herangezogen.  Die
musikpadagogischen Ideen Orffs werden in der historischen Darstellung seiner
Konzeption berlcksichtigt. Weiter wird versucht, die Entwicklung der
musikpédagogischen Konzeption Orffs in Taiwan zu erldutern, um herauszuarbeiten,

welche Einflisse sie auf die taiwanesische Musikerziehung bereits ausgetibt hat.

Das dritte Kapitel, das sich mit den \erwendungsmdglichkeiten der
musikpédagogischen Konzeption Orffs fur die taiwanesische
Grundschulmusikerziehung unter Berlicksichtigung der gegenwartigen Situation des
Faches Musik auseinandersetzt, gliedert sich in zwei Teile. Der erste Teil erlautert die
gegenwartige Situation des Faches Musik in der Grundschule. Dies beinhaltet sowohl
die Darlegung des gegenwaértigen Lehrplans und der Musiklehrbicher, als auch die
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Darstellung des heutigen Musikunterrichts in der Praxis. Im zweiten Teil des dritten
Kapitels werden Uberlegungen uber die Verwendungsmaglichkeiten der Konzeption
Orffs im Grundschulmusikunterricht angestellt. Die Rezeption der Konzeption Orffs
wird erldutert, um herauszuarbeiten, welche Lehrinhalte im Sinne Orffs heute von

taiwanesischen Grundschullehrern im Unterricht verwendet werden.

Fur Zitate aus chinesischsprachigen Quellen werden die von der \erfasserin der
vorliegenden Arbeit angefertigten deutschen Ubersetzungen verwendet. In den
entsprechenden Fuf3noten werden die chinesischsprachigen Titel ebenfalls in der

deutschen Ubersetzung angegeben.



1. Die Musikkultur und die Grundschulmusikerziehung in Taiwan

1. 1. Zum Wesen der taiwanesischen Musikkultur

Fur die Bevolkerung Taiwans hat die Musik als seelische Kraftquelle schon immer
grolRe Bedeutung gehabt. Eine Darstellung der taiwanesischen Musikkultur ist ohne
Einbeziehung der chinesischen Musik nicht moglich. Dies hat vor allem historische
Griinde. Ursprunglich von polynesischstimmigen Ureinwohnern bewohnt, die auch
heute noch auf der Insel beheimatet sind, sind im Laufe der Geschichte immer wieder
Festlandchinesen nach Taiwan (bergesiedelt. Wéhrend der Sudlichen Sung-Dynastie
(1127-1279) besiedelten Chinesen aus der Provinz Guangdong die Insel. Die
Einwanderer waren Angehdrige der sidchinesischen Volksgruppe der Hakka. Sie
wurden durch Krieg und Hungersnot vom Festland vertrieben und suchten ein
besseres Leben auf Taiwan®. Das war die erste Auswanderungswelle von China nach
Taiwan. Wéhrend der Ming-Dynastie (1368-1644) setzten zahlreiche Einwanderer
aus der stdostchinesischen Kustenprovinz Fujian auf die Insel Gber. Im Jahre 1683
wurde Taiwan als Bezirk der Provinz Fujian Bestandteil des chinesischen Reiches.
Aber die Regierungen der seit 1644 herrschenden Qing-Dynastie hatten an dieser
kleinen Insel kein groRes Interesse und UberlielRen sie fur fast 200 Jahre sich selbst.
Erst im Jahre 1885 wurde Taiwan zur eigenstdndigen Provinz Chinas erklart. Unter
der Verwaltung des Gouverneurs Liu Ming-Chuan wurde Taiwan in den Bereichen
Wirtschaft, Technik und Industrie zu Chinas fortschrittlichster Provinz. Die neue

Provinzhauptstadt Taipei verfligte Uber die erste elektrische Straflenbeleuchtung

Lvgl. P. T. Peng (Hrsg.): Taiwan Handbuch. Die Republik China. Miinchen, 1994. S. 23.



Chinas®.

In den 40er Jahren des 20. Jahrhunderts herrschte in China Burgerkrieg zwischen der
von den Russen unterstitzten Kommunistischen Partei und der Nationalchinesischen

“3 (im Folgenden GMD genannt). Die Ubermacht der

\Volkspartei ,,Guomindang
Kommunistischen Partei zwang ab 1948 die Truppen der GMD, sich nach Taiwan
zuriickzuziehen. Damals flohen rund 1,6 Millionen Festlandchinesen nach Taiwan.
Dies war die grofite und letzte Einwanderungswelle vom chinesischen Festland nach
Taiwan®. Wahrend sich Taiwan seither als souveraner Staat sieht und als solcher
Anerkennung sucht, betrachtet die Volksrepublik China die Insel als Teil ihres

Territoriums. Die politische Feindschaft zwischen den Regierungen in Peking und

Taipei sorgt bis heute fiir Spannungen.

Das Verhaltnis zum chinesischen Festland ist fiir die taiwanesische Regierung und
Bevolkerung stets ein unerschopfliches Thema®. In seiner Untersuchung nennt
Trampedach einige Griinde. ,,Erstens héngt von diesem Verhaltnis die Existenz der
Insel als eigenstandiges politisches Gebilde ab. Zweitens ist das Bekenntnis zu einer
gemeinsamen ldentitdt noch weit verbreitet. Viele Einwohner Taiwans haben
Verwandte und Bekannte auf der anderen Seite; hinzu kommen gemeinsame Sprache
und Kultur. Drittens besteht inzwischen auch ein enger Zusammenhang zwischen dem

materiellen Wohlstand der Bewohner Taiwans und den wirtschaftlichen Beziehungen

2 Ebd., S. 19.

® Gegriindet wurde die GMD 1894 von Dr. Sun Yat-Sen, dem Griinder der Republik China (1912).
*Vgl. G. Whittome: Taiwan 1947: Der Aufstand gegen die Guomindang. Hamburg, 1991, S. 76.

® T. Trampedach: Taiwans Beziehungen zur VR China: Stillstand und Dynamik. In: G. Schubert / A.
Schneider (Hrsg.): Taiwan an der Schwelle zum 21. Jahrhundert — Gesellschaftlicher Wandel, Probleme
und Perspektiven eines asiatischen Schwellenlandes. Hamburg, 1996, S. 167.
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zum chinesischen Festland, die sich in den letzten Jahren erheblich ausgeweitet

haben.“

1. 1. 1. Darstellung der chinesischen Musik

1.1. 1. 1. Entwicklung der chinesischen Musik

China blickt auf eine mehrtausendjéhrige Geschichte zuriick. Die Musik hatte stets
grolRen Einfluss auf die Entwicklung des Lebens vieler chinesischer Volker. Einige
wichtige schriftliche Quellen, die sich mit dem Musikleben der Volker schon lange
vor Christi Geburt beschaftigten, weisen darauf hin, dass die Musik in der
chinesischen Kultur von Anfang an eine Sonderstellung einnahm. Im Li-Ji” ist zu
lesen: ,,Die Musik ist es, woran die Heiligen sich freuen, und man kann damit die
Gesinnung der Menschen bessern. Sie beeinflusst die Menschen tief, sie andert die
Bréuche und wandelt die Gewohnheiten. Darum bewirkten die friiheren Kénige durch

sie ihre Erziehung.“®

Im traditionellen chinesischen Bildungssystem spielte die Musik eine wichtige Rolle.
Die instrumentale Musik und das Singen von Liedern gehoérten zur Ausbildung der
Knaben. Die Lerninhalte des Musikunterrichts variierten je nach Jahreszeit®. Viele

Gelehrte waren selbst Musiker. Sie schufen eine Musik, die im Grunde aus Qin-Musik

®Ebd., S. 167.

" Li-Ji: ,,Das Buch der Riten, Sitten und Gebrauche“. Das Buch ist eins der fiinf klassischen Werke der
konfuzianischen Lehre.

8 7it. aus K. Reinhard: Chinesische Musik. Kassel, 1956, S. 9.

*Vgl. Ebd., S. 17-18.
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bestand™®. Das Saiteninstrument Qin wurde von den chinesischen Musikern als ,.ein
Instrument der Vollkommenheit“ bezeichnet™. Nach Wang wird die Qin einerseits als
Représentation eines harmonischen Universums aufgefasst, andererseits wird der

Musik der Qin eine ethische Kraft zugeschrieben®.

Die chinesische Musik erreichte ihre hdchste Blute in der Epoche der Sung-Dynastie
(960-1279). Unter Kaiser Zhenzong (998-1023) entfaltete sich eine Mischform® aus
Tanz und Gesang und leitete damit die erste Blitephase des chinesischen Theaters
ein®*. Daher wurde die Sung-Dynastie als Zeit der ,,Geburt des chinesischen

Dramas“ bezeichnet®®. Seitdem wird die chinesische Musik als eine untrennbare

Einheit von Klang, Wort und Tanz betrachtet.

In der chinesischen Geschichte blieb die Musik die wichtigste Komponente des
Hoflebens. Die am Hof des Kaisers oder der Adligen gespielte Musik beinhaltete im
wesentlichen feierliche Musik mit offiziellem Charakter und entspannte

k“'®. In den Orchestern am Kaiserhof waren Berufsmusiker

Unterhaltungsmusi
beschaftigt. Die musikalischen Auffihrungen waren vielféltig. Sie enthielten Gesang,
Tanz und Instrumentalspiel. Nach Que hat die hofische Musik zwar ,,zu dem

eigentlichen hochentwickelten Kultur-Erbe des archaischen Chinas gezéhlt, aber sie

9vgl. G. Liu: Traditionelle chinesische Musik und Rockmusik. In: T. Heberer (Hrsg.): Yaogun Yinyue:
Jugend-, Subkultur und Rockmusik in China — Politische und gesellschaftliche Hintergriinde eines
neuen Ph&dnomens. Hamburg, 1994. S. 31.

vgl. M. C. Wang: Die Rezeption des chinesischen Ton-, Zahl- und Denksystems in der westlichen
Musiktheorie und Asthetik. 1985, S. 124.

2 Ehd., S. 124-125.

¥ Am Hof nannte man sie ,,gemischte Spiele®.

Y vgl. G. Bosken: Die Taiwan-Oper Gezaixi. Folklore oder Fakelore? — Eine Untersuchung (iber
Konstanz und Wandel im Volkstheater Taiwans. Dissertation, Georg-August-Universitat zu Géttingen.
1988, S. 15.

>vgl. ebd., S. 15.

G Liu,a.a.0,S. 3L
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war nur zur Konservierung bereit“*’. Er kritisiert: ,Die Riickstandigkeit der
chinesischen Musikkultur bis Ende des 19. Jahrhunderts war vor allem durch den
Stillstand der hofischen Musik gekennzeichnet* '  Erst nach dem
chinesisch-englischen Krieg im Jahre 1860 erfuhr die chinesische Musikgeschichte
mit dem Eindringen westlicher Kulturelemente eine Wendung. Das Ende des
chinesischen Kaiserreiches Anfang des 20. Jahrhunderts wird als Anfang der

modernen Musikgeschichte Chinas gesehen™.

Laut Liu kann die traditionelle chinesische Musik in finf Typen unterteilt werden: 1.
Hofische Musik, 2. Volkstimliche Musik, 3. Musik der Gelehrten, 4. Buddhistische
und daoistische Musik, 5. Musik der traditionellen Oper®. Die traditionelle Oper
nimmt bei der Betrachtung chinesischer Musik einen entscheidenden Platz ein*. Die
traditionelle Oper ist die wohl ausgepragteste Form des chinesischen Theaters und
entstent aus der vollkommenen Verbindung von Gesang, Instrumentalmusik,
Rezitation, Tanz und Akrobatik mit Schminkmasken und Kostiimen. Sie beruht zum
groBen Teil auf der Volksmusik, ,,vor allem auf Volksliedern und Balladengesangen“%.
In der Musiktheatergeschichte Chinas wurde die traditionelle Oper als klassisch
eingestuft. Aus der langen Anpassung und Integration verschiedener Opernarten
entstand die heutige weltbekannte Pekingoper mit ihrem reichen Repertoire. In

seinem Buch schéatzt Schonfelder die Pekingoper hoch. Er schreibt: ,,Sie stellt die

représentativste Verkorperung des klassischen chinesischen Dramas dar, indem sich in

17 7. Que: Akkulturationsphanomene in der gegenwartigen Musikkultur Chinas — Die musikalische
Avantgarde der achtziger Jahre. Hamburg, 1992, S. 9.

" Ehd., S. 9.

“ Ebd., S. 10.

2 G. Liu,a.a. 0., S. 31.

' Epd., S. 31.

%2 L. F. Liao-Yen: Form und Struktur der Gesénge im volkstimlichen Kua-Theater auf Taiwan.
Hamburg, 1989, S. 5.
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ihr die wichtigsten Errungenschaften auf dem Gebiet der traditionellen chinesischen
Theaterkunst vereinigen.“*® Dazu schreibt Bésken: ,,Die Pekingoper ist heute als
letzte Station in der Entwicklung des traditionellen chinesischen Musiktheaters auf
nationaler Ebene anzusehen.“* Heute wird die Pekingoper als Kulturschatz besonders

gepflegt und ist als ,,Nationaltheater* anerkannt.

Nachdem China im 19. Jahrhundert zun&chst im Opiumkrieg 1860 gegen England und
1895 im Krieg gegen Japan Niederlagen erlitten hatte, musste es \ertrage
unterzeichnen, die u.a. Gebietsabtretungen forderten. So fiel Taiwan 1895 an Japan.
Diese politischen Demdtigungen Chinas und der zunehmende Kontakt mit der
westlichen Kultur veranlassten die chinesischen Intellektuellen Anfang des 20.
Jahrhunderts, die chinesische traditionelle Musik stark zu kritisieren. Die Aktualitét
der chinesischen Musikkultur wurde besonders in Frage gestellt”®. Die chinesische
Musik wurde von Avantgardisten als ,,unprogressiv, technikfeindlich, theorielos und
unwissenschaftlich® betrachtet®® und ihre Reform wurde gefordert. Bis heute werden
Themen wie z. B. “Ist die traditionelle chinesische Musik wirklich rlckstandig?*,
,»Was ist neue chinesische Musik?“ oder ,,Wie sollte die chinesische Musik sich weiter

entwickeln?* immer wieder diskutiert?’.

1. 1. 1. 2. Konfuzianismus als Grundgedanke der chinesischen Musikphilosophie

2% G, Schonfelder: Die Musik der Pekingoper. Leipzig, 1972, S. 7.

* G. Bosken, a. a. 0., S. 19.

2 V/gl. M. L. Shyu: Wechselbeziehungen zwischen Musik und Politik in China und Taiwan. Universit4t
Hamburg, Dissertation, 2001, S. 101.

% Epd., S. 101.

" Ebd., S. 103-104.
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Die Musik war in China schon seit jeher eng mit philosophischen Vorstellungen
verknlpft. In der chinesischen Schrift werden ,,Musik” und ,Freude* mit dem
gleichen Zeichen geschrieben und haufig als identisch betrachtet®®. Die Chinesen
glauben, dass die Musik die Sprache der Geflhle ist, da die Musik und das

menschliche Leben eng zusammenhéngen?.

Die chinesische Philosophie betont auch die groRe Kraft der sittlichen und
emotionalen Wirkung der Musik. In seiner Untersuchung tber die chinesische Musik
behauptet Schneerson, dass die Hauptstromung der alten chinesischen Musiké&sthetik
eine positive Einstellung zur gesellschaftlichen Rolle der Musik hat. Er stellt auch fest,
dass ,,in der chinesischen Philosophie die Musik unmittelbar mit der Welt der

menschlichen Gemiitsbewegungen zusammenhangt.*°

Wenn man uber die chinesische Musikphilosophie sprechen will, sollte man sich
zuerst mit den Gedanken von Konfuzius beschéftigen. Konfuzius (551 bis 479 v. Chr.)
wird als der grofte Philosoph und Padagoge in der chinesischen Geschichte
angesehen. In dem Buch ,Yue-Ji“ (die Aufzeichnung der Musik), das sein
musikésthetisches Denken zum Inhalt hat, sagt er: ,,GroRe Musik harmonisiert mit
dem Himmel und der Erde. Da die Harmonie gegeben ist, werden alle Dinge
miteinander zurechtkommen. [...] Deswegen hat der tugendhafte Mensch Musik
eingerichtet, um dem Himmel bei der Schépfung der Lebewesen und der Gegenstande

«31

auf der Erde zu helfen. An anderer Stelle heifit es: ,,In der Stimme und der

%y/gl. M. C. Wang, a. a. O., S. 91.
2 \V/gl. G. Schneerson, a. a. O., S. 23.
% Epd., S. 49.

%1 Zit. aus M. Wang, a. a. O., S. 91.
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Bewegung zeigen sich alle Zustande des menschlichen Gemiits“*?. Konfuzius war ein
Musikliebhaber und Musikkenner. Ein weiteres ihm zugeschriebenes klassisches
Werk in der chinesischen Literatur ist das ,,Shi Jing“ (Buch der Lieder). In diesem
Buch sind viele Lieder, wie z. B. Opferlieder, Kriegslieder, Arbeitslieder und
Liebeslieder, zusammen getragen worden®. Liu behauptet, dass Konfuzius der Musik
eine unermessliche Fahigkeit zuschreibt, namlich dass sie die menschlichen Gefiihle
beeinflussen und formen kann*'. Konfuzius betont besonders die ethische Wirkung
der Musik auf die Menschen. Er schreibt: ,,Musik ist etwas, worauf die tugendhaften
Menschen sich freuen, da sie die Herzen des Volkes richtig stellen und die Menschen
tief beeinflussen kann. Dadurch werden Sitten und Gebréduche verbessert. Das war der
Grund, warum die verstorbenen Kénige oder Kaiser durch sie das Volk belehrten.“*
Nach seinem Tod schrieben seine Schler das ,,Yue-Ji“ (die Aufzeichnung der Musik),
in dem sie die wichtigsten Gedanken Konfuzius’ iber die Musik zusammenfassten.
Liu misst diesem Buch groRe Bedeutung bei. Er schreibt: ,,In Chinas Altertum war
dies die wesentlichste und wichtigste Auffassung Uber Musik und zugleich der

Grundgedanke der Musik als 4sthetische Disziplin.“*®

1. 1. 2. Besondere Merkmale der taiwanesischen Musikkultur

Im Folgenden werden einige besondere Merkmale der taiwanesischen Musikkultur
skizziert, um einen Beitrag zum \erstandnis der gegenwartigen taiwanesischen

Musikkultur zu liefern.

% Ebd., S. 91.

#¥vgl.R.Wu, a.a. 0., S. 5.

*vgl. G Liu,a.a. 0., S. 31.

% Z7it. aus M. C. Wang, a. a. O., S. 67.
% G. Liu,a.a. 0., S. 31
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1. 1. 2. 1. Die traditionelle taiwanesische Musik

Auf die Entwicklung der traditionellen Musik Taiwans hatte die volkstiimliche Musik
Chinas einen sehr groBen Einfluss. Laut Bdsken ist Taiwan bis heute ,,von einem
starken Traditionalismus in chinesischer Folklore, Brauchtum und Erzéhlgut
gepragt.“*” Die chinesischen Einwanderer haben ihre Religionen, Kiinste, Sitten und

Brauche mit nach Taiwan gebracht und dort weitergepflegt.

\olkslieder spielen im Alltagsleben der Taiwanesen bis heute eine wichtige Rolle. Die
Inhalte der Lieder, die ihren Ursprung in der Agrarkultur haben und zumeist das
landliche Leben beschreiben, verbinden die Taiwanesen und wirken in alle
Bevolkerungsschichten gleichermalRen hinein. Urspriinglich wurden sie hauptsachlich
improvisiert und sowohl bei schweren Arbeiten als auch bei Volksfesten gesungen.
Durch miindliche Uberlieferung wurden die taiwanesischen Volkslieder von

Jahrhundert zu Jahrhundert erhalten und weiterentwickelt.

Zu den beliebtesten volkstlimlichen Veranstaltungen zéhlt das urspringlich aus
Suidchina, vor allem aus Guangdong und Minnan,® stammende Volkstheater. Am
Ende der Ming-Zeit Mitte des 17. Jahrhunderts kamen die ersten organisierten
Theatertruppen im Gefolge des chinesischen Generals Zheng Cheng-Gong von China

nach Taiwan *°* . Anfangs konnten sich nur die reichen Familien private

¥ G. Bosken, a. a. O., S. 14.
®vgl. ebd., S. 55.
¥vgl. ebd., S. 42.
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Theaterauffiihrungen leisten. Spéater wurden sie auch fir die einfache Bevélkerung an
hohen Festtagen veranstaltet”’. Seit 300 Jahren ist das Theater mit verschiedenen
Stilrichtungen in ganz Taiwan verbreitet und gehort zu den wichtigsten
volkstiimlichen Ausdrucksformen®’. Es hat daher einen festen Platz im kulturellen

Leben Taiwans gewonnen*?.

Buddhismus und Taoismus beherrschen das religiése Leben der taiwanesischen
Bevolkerung. Feierliche Prozessionen im Rahmen religidser Feste werden oft von
musikalischen Vorfuhrungen begleitet. Flr jedes Element einer rituellen Zeremonie
wird zuvor die passende Musik ausgewahlt. Dabei wird besonderes Augenmerk
darauf gelegt, dass die Musik die Atmosphére wahrend der Zeremonie trifft, d. h. bei
der Auswahl ist ein wichtiges Kriterium, welche Geflihlsregungen, ob Trauer oder
Freude, ein bestimmtes Stick vermittelt. Lee stellt fest, dass in Taiwan ,die
kiinstlerischen Ausdrucksformen in der Bevolkerung in einer Weise mit den
Aktivitaten zu den religiosen Festen verknipft sind, dass aus Religion und Kunst ein
fast untrennbares Gebilde gewachsen ist. Diese enge Verbundenheit von gemeinsamer

religidser Anschauung und kiinstlerischer Aktivitét pragt die ganze Gesellschaft.“*

Bei den Feierlichkeiten, die fur verschiedene Anlésse wie Tempeljubil&en, Feste des
Mondkalenders oder Gottergeburtstage veranstaltet werden, werden vielfaltige
Formen zur Auffilhrung gebracht * . Haufig werden die volkstiimlichen

Veranstaltungen auf der StraBe durchgefihrt. Sie dienen grundsétzlich mehr der

“vgl. ebd., S. 43.

“vgl. G. Bésken, a. a. O., S. 54.

“2\Vgl. ebd., S. 44,

3. C. Lee: Die Musik in daoistischen Zeremonien auf Taiwan. Berlin, 1991. S. 7.
“Vgl. G. Bésken, a. a. 0., S. 43.
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Unterhaltung des Publikums als religisen Bestrebungen®. Lee stellt fest, dass solche
Feste und die sie begleitenden Veranstaltungen im taiwanesischen Kulturleben eine

“nicht voneinander zu trennende Einheit“ bilden*®.

Die zwei in der taiwanesischen Bevolkerung beliebtesten volkstimlichen

«d7 «48

Musikgattungen heiRRen ,,Nanguan“*" und ,,Beiguan“*. ,,Nanguan“ ist charakteristisch
sanft und lyrisch, ,,Beiguan® dagegen lebhaft und heftig. Durch die Stimmung der
Instrumente unterscheiden sich die beiden voneinander®. , Nanguan“ wird meistens
auf melodigsen Saiteninstrumenten gespielt. ,,Beiguan® verwendet hingegen eher
Schlaginstrumente. Beide stammen urspriinglich vom chinesischen Festland. Aber in
drei Jahrhunderten der Besiedelung haben die Taiwanesen sie von einer Generation

zur nachsten zu eigenen Varietaten weiterentwickelt.

Die chinesische Oper hat die taiwanesische Bevolkerung zur Entwicklung eines
eigenen Volkstheaters inspiriert. Das beliebteste und erfolgreichste Volkstheater in
Taiwan ist ,,Gezixi“>®. Weil ,,Gezixi“ haufig auf im Freien aufgebauten Bihnen
aufgefiihrt wird und unter starkem Einfluss der Pekingoper steht, wird es als
Strakentheater“ und auch ,Vetter der Pekingoper“ bezeichnet®'. Dazu schreibt
Liao-Yen: ,,Es Gibernimmt einerseits die Kunstformen des traditionellen chinesischen

Musiktheaters, anderseits beruht es auf wichtigen Elementen der Musik der

®Vgl.S. C. Lee, a.a. 0., S. 27.
“®\vgl. ebd., S. 27.

4T Wortlich: Sudliche Musik.

B Wortlich: Nordliche Musik.
*Vgl. G. Bésken, a. a. O., S. 58.
SO \Weértlich: Theater mit Liedchen.
*lvgl.S.C. Lee, a.a. 0., S. 31.
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taiwanesischen Bevélkerung“>?. Heute findet ,,Gezixi“ durch Fernsehiibertragungen
weite Verbreitung und gewinnt viele Zuschauer. Laut Liao-Yen spielen die
Volksmusikensembles und das Volkstheater bei der Pflege der volkskiinstlerischen
Tradition in Taiwan eine bedeutende Rolle und treten auch zum Vergniigen der

Bevolkerung auf®®,

1. 1. 2. 2. Der Einfluss der Medien auf das Verhaltnis der taiwanesischen

Bevolkerung zur Musik

Seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts hat die rasche Entwicklung der Technik eine
visuelle und akustische Sinnesiberflutung ausgelost. Durch die multiplikatorische
Wirkung der Medien ist seit langem eine sehr ausgepragte Demokratisierungstendenz
zu erkennen. Diese besteht darin, ,,noch mehr Musik zu noch mehr Menschen zu
bringen.“>* Heutzutage ist Musik in Horfunk und Fernsehen jederzeit verfiigbar. Die
medial vermittelte Musik bildet fur viele Menschen das wichtigste Klangerlebnis.
Durch das vielfdltige Programmangebot verbringen die taiwanesischen
Musikliebhaber viel mehr Zeit mit Musikhoéren als friher. Mit ihren fast
allgegenwartigen Angeboten und Vermittlungsformen haben die Musikanbieter,
besonders die Massenmedien, das Verhéltnis der taiwanesischen Bevolkerung zur
Musik stark beeinflusst. Musik dominiert die Programme der Horfunksender und
spielt auch in vielen Fernsehsendungen eine wesentliche Rolle. Hervorragende
Konzerte werden im Rundfunk und Fernsehen Ubertragen. Dariber hinaus

produzieren beide Medien Musiksendungen. Das Spektrum reicht von Klassik bis

2. F. Liao-Yen, a.a. 0., S. 1.
3 Ehd., S. 30.
*S. Borris: Kulturgut Musik als Massenware. Wiesbaden, 1978, S. 43.

20



Pop.

Es ist zu beachten, dass in Taiwan die medienspezifischen Mdglichkeiten langsam
erkannt und genutzt werden. Das trifft besonders auf die Entwicklung der Musikkritik
in Rundfunk und Fernsehen zu. Der Musikkritiker kann mit dem Werkausschnitt einer
Aufnahme oder sogar in einer Live-Musiksendung argumentieren. Die Medien sind
folglich fiir die Vertiefung des Musikwissens von groRer Bedeutung. Dieser Trend ist

als ein positiver Effekt der Medien in Taiwan zu betrachten.

Heutzutage zdhlen Karaoke ® und KTV ®® in Taiwan zu den populérsten
Freizeitbeschaftigungen im Medienbereich. Karaoke wurde Anfang der 80er Jahre des
20. Jahrhunderts von Japan nach Taiwan importiert®” und eroberte sofort die Insel.
Um moglichst viele Géste zu gewinnen, wurde Karaoke in vielen Lokalen angeboten.
Den Vorteil des Karaoke-Singens beschreibt Shyu: ,,Mittels moderner Apparaturen
und einer besonderen Umgebung werden alle technischen und psychischen
Storfaktoren beseitigt und man kann seinem Darstellungstrieb freien Lauf lassen.“*®
Eine Variante des Karaoke-Singens ist KTV. Die beiden Musikmedien Karaoke und
KTV entwickelten sich schnell zu einer beliebten Freizeitbeschaftigung der
Taiwanesen. Viele Familien haben einen solchen Apparat, und Jung und Alt singen

gemeinsam zu Hause in entspannter Atmosphére. Viele Leute werden dadurch

ermutigt, vor Bekannten wie auch vor Fremden zu singen.

% Wortlich etwa ,,ohne Orchester*.

% Abkiirzung von Karaoke-Television.
> vgl. M.L. Shyu, a. a. O., S. 79.

*® Ebd., S. 79.
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Durch die Erfindung technischer Tonvermittler wurde der taiwanesischen
Bevolkerung die Mdoglichkeit gegeben, alle Arten von Musik kennen zu lernen und
auszuiiben. Die Entwicklung der populéren Musik begann in den 20er Jahren des 20.
Jahrhunderts durch die Verbreitung der Medien zu einem Bestandteil des taglichen
Lebens zu werden. Statistiken belegen, dass der Anteil der populdren Musik in den
Musikprogrammen der Massenmedien erstaunlich hoch ist, die Horgewohnheiten
vieler Konsumenten Uberwiegend durch die populdre Musik gepréagt sind und die
populdare Musik in groBem Ausmal nicht nur von Erwachsenen, sondern auch von
Jugendlichen gehért wird™. Nach Steen ist diese Entwicklung darauf zuriickzufuhren,
dass sie einem Bedurfnis der Menschen nach Unterhaltung entgegenzukommen

scheint®,

Es ist wichtig zu erwdhnen, dass die moderne Popmusik in der heutigen Zeit von
vielen Taiwanesen bevorzugt wird. Sie kam in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts
aus dem Westen nach Taiwan und fand sehr schnell Verbreitung. Es ist in den letzten
Jahren stark in Mode gekommen, Popsongs in taiwanesischem Dialekt zu singen®.
Diese Stromung betrifft besonders die jungen Leute. Ein wichtiger Grund dafiir laut
Heberer: ,,Gesellschaftlich gesehen bildete die Langeweile offizieller Kunst den
Hintergrund fiir die Suche nach neuen Ausdrucksformen“®?, Dazu schreibt Steen: ,,Die
Jugendlichen sehen in dieser Musik das fir sie addquate und einzige Medium, mit

dem sie derzeit ihre individuellen Geflihle, Gedanken und Einstellungen zum Leben

% Vgl. H. Rauhe: Aspekte einer didaktischen Theorie der Popularmusik. In: S. Abel-Struth (Hrsg.):
Aktualitat und Geschichtsbewultsein in der Musikpadagogik. Mainz, 1973, S. 84.

% A. Steen: Die Entwicklung der Popmusik in der VR China: Von Zhou Xuan bis Cui Jian., In: T.
Heberer (Hrsg.): Yaogun Yinyue: Jugend-, Subkultur und Rockmusik in China - Politische und
gesellschaftliche Hintergriinde eines neuen Phdnomens. Hamburg, 1994, S. 47.

. vgl. P. T. Peng, a. a. O., S. 168.

82 \/gl. T. Heberer: Der dionysische Charakter der chinesischen Rockmusik. In: T. Heberer (Hrsg.):
Yaogun Yinyue: Jugend-, Subkultur und Rockmusik in China — Politische und gesellschaftliche
Hintergriinde eines neuen Phanomens. Hamburg, 1994, S. 83.
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ausdriicken konnen* .

Der Individualismus entwickelt sich in der heutigen
taiwanesischen Gesellschaft rasant. Die Jugendlichen kdnnen sich mit den
Popmusik-Texten identifizieren und sind davon Uberzeugt, dass in der Popmusik ihre

Geflhle und Wiinsche ausgedriickt werden.

1. 1. 2. 3. Die grolien Veranderungen in der taiwanesischen Musikkultur nach

1895

Den Grund, ,warum die Musik in Taiwan sich von dem Oberbegriff chinesische
Musik allméhlich l6ste und zu ihrer eigenen taiwanesischen Musik heranwuchs®,
versucht Shyu durch die Beschreibung der politischen Verhaltnisse zu erklaren. Ihrer
Meinung nach spielt dies eine wesentliche Rolle fur die musikalische Entwicklung in
Taiwan®. Das Jahr 1895 war ein groRer Wendepunkt in der taiwanesische Geschichte.
Der chinesisch-japanische Krieg von 1894 bis 1895 fiihrte zur Kolonisierung Taiwans.
Die japanische Regierung fihrte kulturpolitische Reformen durch, die dazu dienen
sollten, die einheimische Kultur zu verdrangen und die nationale Identitat
aufzuweichen. Um das Regieren zu erleichtern, versuchten die japanischen Herrscher
mit vielen Verboten, das chinesische Nationalbewusstsein zu verdrangen®. VerstieRen
Gebrauche und Kiinste gegen die Prinzipien und die Ansichten der Regierung, wurden
sie sofort verboten. Im Jahre 1937 wurde die sogenannte ,,Kaiser-Bewegung* zur
Japanisierung Taiwans durchgefiihrt, die u. a. die Benutzung der chinesischen Sprache

und die Einbeziehung der chinesischen bzw. taiwanesischen Geschichte in die

8 A Steen, a. a. 0., S. 62.
#vgl. M. L. Shyu, a. a. 0., S. 190.
®Vgl.S.C. Lee,a.a. 0., S. 4.
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traditionelle Oper und ins Theater unter Strafe stellte®®. Wahrend dieser Zeit der
Unterdriickung entstanden viele Kampflieder und Mérsche, die fiir die taiwanesische
Bevolkerung Ausdruck eines gewachsenen Unabhéngigkeitswillens waren. Einigen
taiwanesischen Komponisten trugen diese Lieder eine Gefangnisstrafe ein. Auch
wurden viele Lieder, die nach Ansicht der japanischen Regierung die Anordnungen

der Regierung kritisierten, verboten.

Die westliche klassische Musik, die schon seit langem in Japan verbreitet war, wurde
erst durch die japanische Kolonisierung nach Taiwan importiert®”. Neben der
japanischen Musik wurde die westliche Kklassische Musik, die nicht als
regierungsfeindlich angesehen wurde, zur Unterstiitzung der japanischen
Kolonialherrschaft auf Taiwan eingesetzt und pragte den Musikgeschmack der

Taiwanesen nachhaltig.

1949 unterlag die GMD-Regierung im chinesischen Birgerkrieg. lhr Anfuhrer,
General Chiang Kai-Schek, gab im Rundfunk bekannt, dass seine Regierung nach
Taiwan (bersetzen wirde. Viele Festlandchinesen schlossen sich ihm an, darunter
viele Meister der klassischen Kiinste. Die Wiedergeburt der alten chinesischen Kultur
auf Taiwan sah Chiang als eine der wichtigsten Aufgaben an®®. Der Traditionalismus
wurde durch seine Regierung programmatisch unterstitzt. Chiang wollte versuchen,
uber die Kultur aus der einheimischen taiwanesischen Bevolkerung und den 1,6
Millionen Ubersiedlern vom chinesischen Festland eine Einheit zu formen. Chiangs

Anliegen war, dass die chinesische Kultur in Taiwan, die wahrend der japanischen

% End., S. 4.
" vgl. M. L. Shyu, a. a. 0., S. 190.
%8 vgl. D. Reid, a. a. 0., S. 43.
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Kolonialherrschaft unterdriickt worden war, wieder mehr Beachtung finden sollte.

Die GMD-Regierung erkannte den Nutzen und die Gefahrlichkeit der Musik. Sie
glaubte, dass die Musik Propagandazwecken dienen und gleichzeitig starke Kritik
ausiiben konnte. Im Vergleich mit der japanischen Kolonialzeit hatten die
einheimischen Taiwanesen zwar unter dem nationalchinesischen Regime seit 1945
mehr Freiheit®, aber das kulturelle Leben der Bevélkerung unterlag in den 50er und
60er Jahren des 20. Jahrhunderts immer noch einer scharfen Zensur. Die
GMD-Regierung kontrollierte das Schaffen aller Musiker streng. Die Freiheit des
Komponierens war immer durch die Androhung von Verboten und Eingriffen der
Zensur beschrankt™. AuBerdem wurde das musikalische Schaffen fir politische
Zwecke genutzt. Die Regierung beauftragte ausgewahlte Komponisten mit
~gesundem* Musikschaffen’’. Die von ihnen komponierte Musik sollte voller Kraft
sein und Kampfeswillen ausdriicken, um die politische Ideologie der GMD zu

propagieren. Diese Kampflieder wurden Pflicht im Musikunterricht.

1. 1. 2. 4. Der Einfluss der westlichen Musik auf Taiwan

Die jahrhundertealte taiwanesische Musikkultur wurde erst durch die japanische
Kolonialherrschaft und darauf durch den von der GMD-Regierung verhangten

Ausnahmezustand’® in ihrer Entwicklung unterbrochen. Erst mit Aufhebung des

®vgl.S. C. Lee, a.a. 0., S. 5.

" v/gl. T. Heberer (Hrsg.): Yaogun Yinyue: Jugend-, Subkultur und Rockmusik in China — Politische
und gesellschaftliche Hintergriinde eines neuen Phdnomens. Hamburg, 1994, S. 4.

™ vgl. B. Mittler: Sprachlose Propaganda? Politik und musikalische Avantgarde in Honkong, Taiwan
und der VR China. In: T. Heberer (Hrsg.): Yaogun Yinyue: Jugend-, Subkultur und Rockmusik in
China — Politische und gesellschaftliche Hintergriinde eines neuen Phdnomens. Hamburg, 1994, S. 37.
2 Um ihre Herrschaft in Taiwan und die Kontrolle tiber die Bevolkerung zu festigen, verhangte die
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Ausnahmezustands im Jahre 1987 begann sich das strenge Regime der GMD zu
lockern und die taiwanesische Bevolkerung erhielt in den folgenden Jahren immer
mehr Freiheit zurtick — auch auf kulturellem Gebiet. Shyu beschreibt die Auswirkung
dieser Entwicklung auf die Musik: ,,Im Ruckblick hat sich die taiwanesische Musik
aufgrund der politischen Demokratisierung von Traurigkeit, Klage, Depression und
Protest nach und nach zu Heimatliebe, frohlicher Lebenseinstellung und positiver

Anschauung iiber die Zukunft Taiwans gewandelt.“"

Im Laufe der letzten 30 Jahre konnte man in Taiwan ein immer stérkeres Interesse an
der westlichen Kklassischen Musik feststellen. Viele musikalisch begabte junge
Taiwanesen fuhren zur Ausbildung ins westliche Ausland und sorgten nach ihrer
Rickkehr fur die Verbreitung der westlichen Musik in ihrer Heimat. Ein grofRer Teil
der traditionellen taiwanesischen Musik wurde im westlichen Stil neu arrangiert und
verbreitet. In den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts traten die sogenannten
,Neue-Welle-Komponisten® in Erscheinung. In ihrer Untersuchung stellt Shyu fest,
dass diese Musiker ,sich die westliche kompositorische Technik aneigneten und sie
weiter zu einem individuellen kompositorischen Stil entwickelten“®. Das Ergebnis

dieser Entwicklung wurde in Taiwan unter der Bezeichnung ,,Neue Musik* popular.

Die westliche Klassik ist heute fester Bestandteil der Musikkultur in Taiwan. Auch
das Musikleben der Taiwanesen steht auch unter grofRem Einfluss der westlichen

Musik. Prachtvolle Konzerthallen sind entstanden, in denen namhafte Musiker und

GMD-Regierung 1949 den Ausnahmezustand, der erst 1987 aufgehoben wurde.
M. L. Shyu, a. a. O., S. 255.

" Ebd., S. 245.

" Ebd., S. 245.
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Orchester aus dem In- und Ausland gastieren. Neben den traditionellen
Musikensembles wurden staatliche und private Sinfonie-Orchester gegriindet, die von
namhaften Dirigenten geleitet werden. Die Konzertprogramme umfassen zum grol3en

Teil das klassische Standardrepertoire und die ,,Neue Musik“.

In groeren Stadten wie Taipei und Kaoshiung werden private Musikschulen
gegriindet, in denen die Grundlagen der westlichen Musik, wie das Spiel auf
westlichen Instrumenten wie Klavier, Geige, Flote usw. gelehrt werden. Nicht selten
unterrichten in den privaten Musikschulen Lehrer, die ihre musikalische Ausbildung
in Westen erhalten haben. In den o6ffentlichen Schulen werden auch sogenannte
»Musik-Klassen“ eingerichtet, fir die sich das westliche Musikerziehungssystem zum
Vorbild genommen wird. Man kann sagen, dass sich die moderne taiwanesische

Musikerziehung stark in Anlehnung an die westliche entwickelt hat.

1. 1. 3. Uberlegungen zur heutigen Entwicklung der taiwanesischen Musikkultur

Unter den unruhigen politischen Umsténden ist es nicht verwunderlich, dass in
Taiwan bis zum Ende der 50er Jahre des 20. Jahrhunderts kaum Untersuchungen tber
die taiwanesische Musikkultur vorlagen, da sie auf Grund der Unterdriickung durch
die japanische Herrschaft und das GMD-Regime lange vernachlassigt wurde. Die
musikwissenschaftliche Forschung fing in Taiwan erst im Jahr 1965 durch die
.Bewegung der Sammlung der Volkslieder an”. Musikethnologen begannen, sich

mit der Geschichte und Gegenwart der Musik in Taiwan auseinander zu setzen. Diese

®vgl. C. H. Xu: Musikethnologie in der Republik China Taiwan. In: Staatliche Padagogische
Universitat Taiwans (Hrsg.): Studien der Musikethnologie flr die vierte internationale Konferenz.
Taipei, 1991, S. 231.
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Bewegung wurde von der Regierung unterstiitzt. Bosken erlautert das Anliegen dieser
Bewegung: ,,Die breite Sammlungs- und Pflegearbeit betonte die Notwendigkeit der
Rettung bedrohter Arten und suchte nach Mdglichkeiten der Verbindung alter
bauerlicher Tradition mit den Gegebenheiten der modernen Industriegesellschaft.“”’
Im Zuge dieser Bewegung begannen taiwanesische Musikwissenschaftler, 6ffentlich
die negative Entwicklung der Musikkultur zu kritisieren. Vor allem ubten sie heftige
Kritik an der Vernachlassigung der traditionellen Musik. Sie hegten den Wunsch, dass
die eigene Musik wieder gewdrdigt werden sollte. Seitdem bemihen sich Musiker
darum, die traditionelle Musik nicht nur wiederzubeleben, sondern auch

weiterzuentwickeln. Die traditionelle Musik wurde durch neuere Forschungen in

ihrem ganzen Reichtum wieder an die Oberflache gebracht.

Die Musikwissenschaft hat sich als eigene Disziplin in Taiwan erst in den 60er Jahren
des 20. Jahrhunderts entwickelt. Die erste Institution, in der die Musik systematisch
erforscht wurde, entstand erst in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts. In der
Staatlichen Padagogischen Universitat Taiwans wurde die erste Abteilung fir
Musikethnologie eingerichtet. Das Studium der Musikwissenschaft wird inzwischen
auch an einigen staatlichen und privaten Universitaiten und Musikhochschulen
angeboten. Um das Niveau der Musikethnologie zu heben, beabsichtigt das
Kultusministerium Taiwans, die Beteiligung an musikethnologischer Forschung zu
ermutigen. Die erste Konferenz der Musikethnologie wurde im Jahre 1983 vom
Musikwissenschaftsverband geférdert. Danach hat die Staatliche Padagogische
Universitdt Taiwans die Planung der alle zwei Jahre stattfindenden Konferenz

ubernommen. Wahrend der Konferenz wird (ber Forschungsergebnisse auf

" G. Bosken, a. a. 0., S. 103.

28



verschiedenen Gebieten referiert. Bei der Eroffnungsfeier der vierten Konferenz sagte
Guo, der Leiter des ,,Council for Cultural Planning and Development“: ,,Um von den
wertvollen Erfahrungen in anderen Nationen zu héren, haben wir speziell Gelehrte
aus Frankreich, Deutschland, den USA, der Schweiz, Japan, Korea und Hongkong
aufgefordert, nach Taiwan zu reisen, um in diesem Jahr an der Konferenz
teilzunehmen. Ich glaube, alle Beteiligten sind derselben Meinung, dass Bewahrung

der traditionellen Kultur eine gemeinsame Aufgabe aller Nationen ist.“’®

Die Forschung uber die taiwanesische Musikkultur bewegt viele taiwanesische
Musiker. Von groRem Interesse ist das Schrifttum des Musikforschers und
Komponisten Chang-Hui Xu. Viele seiner Bilicher widmen sich dem Problem der
Suche nach einem eigenen Stil der traditionellen Musik. Eine grof3e Leistung von Xu
und seinen Nachfolgern sind ihre zahlreichen Aufnahmen, in denen alle wichtigen
Gattungen der traditionellen Musik dokumentiert sind. Die Bemihung, die
traditionelle Musik wiederzubeleben und ihre authentische Interpretation in den
Vordergrund treten zu lassen, sah Xu als eine vorrangige Aufgabe der Kulturpolitik an.
Er ist der Ansicht, dass die Entwicklung der Musikerziehung zu den wichtigsten

Aufgaben beim Aufbau einer taiwanesischen Musikkultur gezahlt werden sollte™.

Eine der wichtigsten Aufgaben der Musikerziehung in der Schule ist, nach Kestenberg,
die Bewahrung der musikalischen Kultur. Seiner Ansicht nach besteht das Ziel der
Musikerziehung darin, die Musik lebendig zu machen und als Teil unseres

Menschentums, als Kulturbesitz zu festigen: ,,Wie jeder kulturelle Wiederaufbau muss

"8 W. F. Guo: GruRwort zur vierten Konferenz der Musikethnologie. In: Studien der Musikethnologie
fur die vierte internationale Konferenz. Taipei, 1991, S. 4.
®vgl.C.H. Xu,a.a. 0., S. 231.
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die Festigung unserer musikalischen Kultur in der Schule beginnen. Sie muss von den
ersten Schuljahren an so entwickelt und geleitet werden, dass sich ein fruchtbarer
Boden fur die Erhaltung und die Pflege unseres musikalischen Besitzes und der

musikalischen Anlagen unseres Volkes ergibt.“®

Nestjew ist der Meinung, dass die Entwicklung der nationalen Musikkulturen
keineswegs immer gleichmaRig verlaufen ist. Er schreibt: “Auf eine kiinftige
musikalische Wiedergeburt kann man nur auf einem Wege rechnen, welcher die
ursprungliche Frische der einzelnen nationalen Musikkulturen mit der GroRe und
Neuheit der menschlichen Ideen der Freiheit und Solidaritat verbindet“®!. Seiner
Ansicht nach sollen die Volker ,,den Weg der Einheit und Solidaritat, gegen die
dusteren Ideen jahrhundertlanger Isoliertheit und Unvereinbarkeit, und humanistischer
Zusammenarbeit, gegen verschérfte Barbarei und verhéngnisvolle Entfremdung

beschreiten*8?

. Eine solche Sicht erdffnet auch der taiwanesischen Bevdlkerung
grolRartige Perspektiven. Zahlreiche in diese Richtung laufende Gedanken und
Aktivitaten gibt es in Taiwan bereits. Beispielsweise werden die Berlcksichtigung der
Heimatkultur und das Einbeziehen der auslédndischen Kultur als Kernpunkte im
Parteiprogramm der DFP®® aufgefihrt. In diesem Parteiprogramm ist zu lesen: ,,Die
Kultur muss in einem bestimmten Zeitraum ein geschichtliches Bild fortfuhren und in

sich tragen und so das Symbol des Bestehens des gemeinsamen Systems sein und die

Basis des Lebensnervs der Gesellschaft darstellen. Die einheimische und auslandische

8| Kestenberg, a. a. O., 1921, S. 23.

8 |. Nestjew: Uber das Nationale und Internationale in der Entwicklung der heutigen Musikkulturen. In:
J. Elsner / G. Ordshonikidse: Sozialistische Musikkultur. Berlin, 1977, S. 32.

8 |. Nestjew, a. a. O., S. 32.

8 Die Demokratische Fortschrittspartei“. Nach der Aufhebung des Ausnahmezustands 1987 war die
Griindung politischer Partein erlaubt. Die grofte der neu gegriindeten Parteien ist die 1986 gegriindete
DFP. Sie wurde 2001 vor der GMD stérkste Fraktion im Parlament, und ihr Vorsitzender Chen
Shui-Bian ist seit 2000 Taiwans Préasident.
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Kultur missen miteinander verschmelzen und die, durch die Einmischung der
politischen Kraft hervorgerufene, Infiltration, der Druck oder die Zerstérung der
Kultur, missen bek&mpft werden. Die Kulturarbeit muss die Heimatkultur anerkennen
und dariiber hinaus die Kulturen der Welt in sich aufnehmen und eine neue

fortschrittliche Kultur schaffen®*,

Die Frage ist, welche Bedeutung die traditionelle Musik tatséchlich fur die
taiwanesische Bevolkerung hat. Um diese Frage zu beantworten, weist Min auf
Folgendes hin: “Wenn allerdings die traditionelle Musik keinen Bezug zu unserer
entwickelten Zivilisation aufweist und wenn die historische Kenntnis ohne Rucksicht
auf unsere eigenen Bedirfnisse vermittelt wird, ist traditionelle Musik fur uns eine

rein anthropologische Angelegenheit* ® .

Heutzutage will die taiwanesische
Bevolkerung einerseits die eigene Musik bewahren und andererseits auch die
Madglichkeit haben, eine vernunftige Auseinandersetzung mit westlicher Musik zu
fihren. Sowohl die Erwachsenen als auch die Kinder sollen diese wichtige Aufgabe

ubernehmen. In dieser Hinsicht spielt die Musikerziehung ohne Zweifel eine

entscheidende Rolle.

8 Zit. aus M. Reinhardt :Politische Opposition in Taiwan 1947-1988. Die demokratische
Fortschrittspartei, Bochum, 1989, S., 1989, S. 138.

8 K.H. Min : Die Analyse der Schulmusikerziehung und der Musiklehrerausbildung in Stidkorea sowie
neue Konzeptionen — im Vergleich mit deutschen Verhaltnissen. Munster Universitit Dissertation, 1997,
S. 46.
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1. 2. Die Entwicklung der Grundschulmusikerziehung und

Musiklehrerausbildung von 1895 bis in die Gegenwart

Das 20. Jahrhundert war fir Taiwan eine politisch, wirtschaftlich, gesellschaftlich und
kulturell wechselhafte Periode, wahrend der auch das Schulsystem grof3en
Verénderungen unterlag. Min stellt fest, dass ,,die Situation der Musikerziehung auf
dem schulischen, pdadagogischen Gegenstandsfeld vor dem Hintergrund der
soziokulturellen und politisch bedingten Verhaltnisse problematisiert wird und die
Musikerziehungsform  in  Grundlegungen  des  gesellschaftlich-politischen,
institutionellen und wirtschaftlichen Bedingungsrahmens wurzelt“®. Er ist der
Meinung, dass, wenn man sich mit dem Thema Musikerziehung beschaftigen will,
man zundchst den sozialen und politischen Entwicklungsprozess im Zusammenhang
mit der Schulmusik betrachten soll. Dadurch kann eine Forschungsarbeit ,,nicht nur
historiographischen Interessen dienen, sondern auch die Absicht verfolgen, mit Hilfe
historischer Einsichten gegenwaértige Sachverhalte besser zu erkennen und zu

erklaren*®’,

Seit den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts existiert in Taiwan ein differenziertes
Bildungssystem. Dieses Bildungssystem griindet sich im wesentlichen auf ,,das von
1895 bis 1945 unter japanischer Besatzung gultige System und nach Rickgabe
Taiwans an Festlandchina auf das dort giiltige System“®. Das Schulsystem wird in

Taiwan ,seit Mitte der 70er Jahre immer wieder modifiziert und der

% K.H.Min,a.a.0,S.2.

" Ebd., S. 2.

8 C. Merkelbach: Das Auslanderbild bei taiwanesischen Kindern und Jugendlichen — Ein Beitrag zur
interkulturellen Erziehung. Dissertation. Humboldt-Universitét zu Berlin, 1998. S. 33.
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Arbeitsmarktsituation angepasst“®.

Das heute in Taiwan geltende Bildungssystem existierte bis Ende des 19. Jahrhunderts
noch nicht. Weil die meisten Familien sich die Schulgebihren nicht leisten konnten,
war die Schule nur fir eine kleine Minderheit der Bevdlkerung zugénglich. Die
Taiwanesen waren groftenteils Analphabeten. Wahrend der japanischen
Besatzungszeit endete auf dem chinesischen Festland die Kaiserzeit mit der
Republikgrindung im Jahre 1912. Die japanische Herrschaft stellte fir die
Taiwanesen einen Einschnitt in der Geschichte und auch eine Wende fir das
taiwanesische Bildungssystem dar. Aus diesem Grund erstreckt sich der zeitliche
Rahmen  fir die  Erorterung der  Geschichte der  taiwanesischen
Grundschulmusikerziehung vom Anfang der japanischen Besatzung bis in die

Gegenwart.

1.2.1.1895 bis 1945

1. 2. 1. 1. Bildungsgeschichtlicher Hintergrund

Nach den Niederlagen im chinesisch-englischen und chinesisch-japanischen Krieg
wurde China wegen seiner GroRRe und seiner militarischen Schwache ,,der schlafende
Lowe* genannt®™. Die demiitigenden Niederlagen l6sten bei den Chinesen ein Gefiihl

tiefer Scham aus. Sie bemihten sich, ihre frihere Selbstachtung und ihr

89

Ebd., S. 33.
% vgl. K. C. Hsu: Die Ubertragbarkeit des westdeutschen Berufsbildungssystems auf Taiwan.
Universitét Berlin, Dissertation, 1988. S. 16.
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Selbstbewusstsein wiederzugewinnen® . Ende des 19. Jahrhunderts begann die
»Verwestlichungsbewegung® in China. Hsu schreibt: ,,Die Einflisse von westlichem
und japanischem Imperialismus zwangen zu einer radikalen Uberwindung der
traditionalistischen Weltanschauung zugunsten der Adaption westlicher Technik und

Naturwissenschaft.* %2

Die Qing-Regierung begann eine Reihe von Reformen
einzuleiten, die sich am westlichen Vorbild orientierten. Dazu zahlte die
Bildungsreform®. Wegen des mangelnden Interesses der Qing-Regierung an der
Entwicklung Taiwans erreichten diese Reformen die Insel nicht. Bis zur Ubernahme
Taiwans durch die japanische Regierung basierte das Schulsystem im wesentlichen
auf den traditionellen chinesischen Privatschulen, an denen hauptsachlich klassische

chinesische Literatur, Geschichte und Kalligraphie gelehrt wurden®. Die meisten

Kinder hatten keine Mdglichkeit, ihre musikalischen Anlagen friihzeitig zu entfalten.

Nach offiziellen Angaben existierten im Jahre 1895 auf Taiwan noch 1300
Privatschulen, die etwa 24.000 Schiiler betreuten®. Auf Grund der Niederlage Chinas
im chinesisch-japanischen Krieg wurde Taiwan zur japanischen Kolonie. Wegen des
dringenden Bedarfs an Ubersetzungen wurde das ,,Nationale Sprachinstitut* in Taipei
im Jahre 1895 gegrindet. Ein Jahr spater wurde die erste ,Nationale
Sprachschule* mit drei Zweigschulen errichtet. Eine dieser drei Zweigschulen wurde
nur fur Médchen gegriindet und nahm zum ersten Mal im Jahre 1897 vierzig Méadchen
auf®®. Nach und nach durften zwar immer mehr Madchen eine Schule besuchen, aber

ihre Zahl war im Vergleich zu den Jungen immer noch sehr gering. Die im Jahre 1907

*Lv/gl. ebd., S. 15.

% Ebd., S. 45.

®Vgl.R.C.Wuy, a.a. 0., S. 13.

*Vgl. W. M. Chou: Taiwan unter japanischer Herrschaft, 1985-1945. Bochum, 1989, S. 247.
* Ebd., S. 247.

%®\vgl.R.C.Wu, a.a. 0., S. 23.
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aufgestellte Statistik zeigt, dass auf eine Schiilerin 60 Schiiler kamen®’.

1898 wurde von der japanischen Regierung eine ,\Volksschulverordnung fir
Taiwan* herausgegeben. Dadurch wurden die vorher gegriindeten Sprachschulen in
normale Volksschulen umgewandelt®. Die japanische Regierung sah Bildung als ein
Mittel, das den Zwecken der Kolonialmacht zu dienen hatte. Nach der Ubernahme der
Insel Taiwan schloss sie die chinesischen Privatschulen. Nachdem die
»Volksschulverordnung fiir Taiwan“ im Jahre 1898 veroffentlicht worden war, traten
an die Stelle der Privatschulen die ,,0ffentlichen Schulen®. Kinder im Alter zwischen 8
und 14 Jahren konnten aufgenommen werden®. Anfangs erhielt ein groRer Teil der
mannlichen Bevoélkerung, nach und nach auch die weibliche Bevolkerung, eine
Schulausbildung. Da das japanische Bildungssystem auf Taiwan sich stark an
westlichen Vorbildern orientierte, wurde nach 1898 der traditionelle Unterricht in
konfuzianischer Klassik durch eine formale Ausbildung ersetzt, die auf westlichen
Modellen basierte. Statt die klassischen Werke der chinesischen Literatur auswendig
zu lernen und sich in der traditionellen Schriftkunst zu Gben, wurden die Schuler der
einheimischen Bevolkerung in Japanisch, Mathematik, Geschichte, Naturkunde usw.

unterrichtet.

Die japanische Kolonialpolitik forcierte die Unterdriickung im Schulwesen durch
verschiedene MaRnahmen. Ein getrenntes Schulsystem wurde eingerichtet. Die
taiwanesischen Kinder erhielten eine andere Schulausbildung als die japanischen

Kinder. Die taiwanesischen Kinder gingen auf die ,,0ffentlichen Schulen®, an denen

"vgl. ebd., S. 18.
%vgl. ebd., S. 24.
¥ vgl. ebd., S. 25.
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etwa 80 Kinder auf einen Lehrer kamen. Die japanischen Kinder gingen auf die
,Grundschulen“, an denen ca. 40 Kinder auf einen Lehrer kamen'®. Die
Unterrichtsinhalte  und  Unterrichtsmethoden  waren  unterschiedlich.  Das
Bildungsniveau der taiwanesischen wurde im Vergleich zu den japanischen Kindern
bewusst niedrig gehalten. Das anfangliche Ziel der japanischen Bildungspolitik fur

die taiwanesische Bevolkerung war, einen Anstieg des Bildungsgrades zu verhindern.

Im Jahre 1919 wurde die ,,Erziehungsverordnung fir Taiwan*“ durch die ,,Neue
Erziehungsverordnung fur Taiwan* ersetzt. Der Unterschied in der Schulausbildung
zwischen den taiwanesischen und japanischen Kindern wurde aufgehoben'®*. Sowohl
die japanischen als auch die taiwanesischen Kinder besuchten die gleiche Volksschule.
Der Besuch der Volksschule fur die taiwanesischen Kinder wurde jedoch nur dann
erlaubt, wenn sie Japanisch sprechen konnten'®?. Chou hat die Lehrbiicher, die
wéhrend der japanischen Besatzungszeit benutzt wurden, untersucht. Er fand heraus,
dass zur besseren Einpragung Begriffe wie ,,Gehorsamkeit, Fleil}, Loyalitdt und

«103

Vaterlandsliebe“™™ standig wiederholt wurden. Er schreibt: ,,Der Gedanke liegt nahe,

dass hier Moralvorstellungen gelehrt wurden, die die Herrschaft der Japaner

«104 1m Jahre 1921 wurde das Schulwesen nach der ,Neuen

stabilisieren sollten
Erziehungsverordnung fur Taiwan® erneut geéndert. Die Grundschule dauerte sechs
Jahre, die Mittelschule und die Oberschule dauerten jeweils drei Jahre. Die

Hochschulzeit betrug drei oder vier Jahre'®.

100\A/ M. Chou, a. a. O., S. 249.
WIR C.Wu, a.a. 0., S. 26.
102\\/. M. Chou, a. a. O., S. 249.
103 Epg., S. 248.

104 Ehd., S. 248.

R C.Wu, a.a. 0., S.28.
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Trotz der Ungerechtigkeit in den Anfangsjahren unter der japanischen
Kolonialherrschaft ist zu beachten, dass die Zahl der Schulkinder in Taiwan wéhrend
der spateren Kolonialzeit stark zunahm'®. Chou schreibt: ,Wie rapide die
Schulbesuche anstiegen, wird aus folgenden Zahlen ersichtlich. 1907 besuchten 4,5%
der taiwanesischen Kinder die Schule. 1926 war die Zahl auf 28,4% gestiegen und
erreichte im Jahre 1944 auf eine Quote von 71,3%.“X" Als eine Folge der japanischen

Schulpolitik in Taiwan nahm die Zahl der Analphabeten deutlich ab.

Um die Wirtschaft in Taiwan zu verbessern und die Ausbildung zu praktischen
Berufen zu férdern, wurden mit Unterstiitzung der japanischen Regierung viele
berufsbildende Schulen gegriundet. In der Mittelschule wurde das neue Fach
»Arbeitslehre und produktive Arbeit” in allen Klassen gelehrt. Die Lehrpléane wurden
mehr auf die Praxis ausgerichtet. Es kam hdufig vor, dass ein praktisches Projekt im

Unterricht in Einzel- oder Gruppenarbeit verwirklicht wurde'®®

. Zu Anfang der
japanischen Kolonialzeit gab es immer noch Eltern, die ihren Kindern eine héhere
Bildung nicht zukommen lieRen. Viele Eltern dachten, dass ihre Kinder nach sechs
Jahren Grundschule nichts mehr zu lernen brauchten, weil sie selbst oft eine weit
geringere Schulbildung genossen hatten, weil sie die Schulgebihr nicht bezahlen
konnten oder weil die Kinder arbeiten mussten, um die Familie finanziell zu
unterstiitzen. Nachdem die japanische Regierung viele neue Berufsschulen gegriindet
und Bildungspropaganda betrieben hatte, dnderten viele taiwanesische Eltern ihre

Ansichten. Sie glaubten nun, dass ihre Kinder nach der Berufschulausbildung bessere

Berufschancen und einen héheren Arbeitslohn bekommen konnten. Darum wurde ein

% W. M. Chou, a. a. 0., S. 250.
" Ebd., S. 250.
1% \/gl. S. Seeberg: Ein neues China — Das Modell Taiwan. Stuttgart, 1976, S. 88.
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groRerer Teil der taiwanesischen Kinder nach der Grundschule in die Berufschulen

geschickt.

Ein Ziel der kolonialen japanischen Bildungspolitik war die Japanisierung der
Taiwanesen. Zu diesem Zweck lieR die japanische Landesregierung auf Taiwan die
taiwanesischen Schiiler am Anfang von Japanern unterrichten. Auf Taiwan waren
vorher mehrere Dialekte, wie Minnan-, Hakka-Dialekt und die Sprachen der
Ureinwohner, gesprochen worden. Wéhrend der japanischen Besatzung war Japanisch
die einzige Sprache in der Schule. Alle Schulbiicher wurden in japanischer Sprache
verfasst. Die Verbreitung der japanischen Sprache hatte im Grunde nur ein einziges
Ziel: die ,,Assimilation“'®®. Die Nachwirkungen dieser Sprachpolitik der japanischen
Kolonialherrschaft sind heute noch zu spuren. Viele dltere Taiwanesen sprechen bis
heute besser Japanisch und Minnan- oder Hakka-Dialekt als Mandarin, die

chinesische Hochsprache, die unter der GMD Amtssprache wurde.

1.2.1. 2. Musiklehrerausbildung

Das Lehrerausbildungssystem in seiner heutigen Form steht unter dem starken
Einfluss der japanischen Herrschaft mit ihren bildungspolitischen Bestrebungen.
Waéhrend der japanischen Besatzung grindete die japanische Landesregierung auf
Taiwan insgesamt vier Lehrerausbildungsstatten in Taipei, Tainan, Xinzhu und

Pingdong™®. Es gab zwei Lehrerausbildungsmodelle: Entweder folgte nach der

1%9W. M. Chou, a. a. 0., S. 244.

10\, H. Cheng: Die musikalische Ausbildung der Grundschullehrer und der Musikunterricht in der
Grundschule in der Republik China Taiwan von 1949 bis in die Gegenwart. Dissertation,
Ludwig-Maximilians-Universitat zu Minchen. 1990, S. 13.
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sechsjahrigen Grundschule eine sechsjahrige Ausbildung zum Lehrer oder nach zehn
Schuljahren der zweijahrige Besuch der Lehreraushildungsanstalt *'* . Die

Lehrerausbildungsanstalten nahmen jedoch in erster Linie japanische Studenten auf.

In den Lehrerausbildungsanstalten wurden die Facher Musik, Kunst und Turnen als
technische Facher konzipiert. Den Schwerpunkt der Inhalte des Musikunterrichts
bildeten Gesang, Musiklehre und Instrumentalspiel**2. Das Fach Musik trug dazu bei,
dass die zuklnftigen Lehrer musikalische Kenntnisse und Fahigkeiten erwerben
konnten. Nach dem Studium sollten die Studenten die grundsétzlichen Fertigkeiten
fiir Vorsingen und Liedbegleitung beherrschen. Die wirtschaftlichen Bedingungen fir
die Lehrerausbildung waren in dieser Zeit schlecht und machten die Einrichtung

notwendiger Musikanlagen schwierig.

1. 2. 1. 3. Musikunterricht in der Grundschule

Waéhrend der japanischen Kolonialzeit wurden die taiwanesischen Kinder durch das
getrennte  Schulsystem ungerecht behandelt. Sie erhielten eine andere
Schulausbildung als die japanischen Kinder. Beim Musikunterricht war das
Unterrichtsvolumen unterschiedlich: Der Lehrplan fir die japanischen Kinder sah pro
Woche 200 Minuten in der ersten Klasse, 240 in der zweiten und je 80 flr die dritte
bis sechste Klasse vor, fur die taiwanesischen Kinder nur 160 Minuten in der ersten
und zweiten Klasse und 80 fiir die dritte bis sechste Klasse. Es ist deutlich zu sehen,

dass der Musikunterricht fiir die taiwanesischen Kinder im Vergleich zu den

Ul Ehd., S. 13.
U2 Ehd., S. 14.
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japanischen Kindern weniger intensiv war.**3

Die taiwanesische Schulmusikerziehung wurde in der japanischen Kolonialzeit fur
politische Zwecke missbraucht. Da in der Schule Japanisch die einzige zugelassene
Sprache war, lernten alle Kinder im Musikunterricht ohne Zweifel nur japanische
Lieder. Und nur die Liederblcher, die die japanische Landesregierung auf Taiwan im
Jahre 1905 ausgab, standen dem Lehrer im Musikunterricht zur \erfiigung. Sie
enthielten ausschlieBlich von japanischen Komponisten geschriebene Lieder auf

Japanisch'**,

Eine wichtige Neuerung der Revision des japanischen kolonialen Bildungsgesetzes
bestand darin, dass das Fach Musik flr die Grundschule zum Pflichtfach erhoben
wurde. Liedersingen war die Hauptaktivitat. Weil nur wenige Unterrichtsmaterialien
vorhanden waren und es nur wenige qualifizierte Musiklehrer gab, waren die
Lehrbedingungen nicht gerade giinstig. Viele Lehrkrafte waren trotz ungenigender
musikalischer Ausbildung gezwungen, das Fach Musik zu unterrichten. Die Kinder
sangen meistens nach Gehdr, da es nur wenige Lehrer und Lehrerinnen gab, die
Instrumente spielen konnten, um den Gesang zu begleiten. Unter solch schlechten
Bedingungen war ein anspruchsvoller Musikunterricht nicht zu erwarten. Es ist
festzustellen, dass der grofite Teil der taiwanesischen Kinder in der japanischen

Kolonialzeit unzureichend musikalisch erzogen wurde.

13 vgl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 90.
M vgl. M L. Shyu, a. a. 0., S. 194.
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1.2.2.1945 bis 1949

1. 2. 2. 1. Bildungsgeschichtlicher Hintergrund

1945 endete die Kolonialherrschaft der Japaner auf Taiwan. Auf Grund der starken
antijapanischen Stimmung wurden ca. 300.000 Japaner von den Taiwanesen
vertrieben'™. Gleich darauf iibernahm die Nationalregierung die Insel Taiwan und
erklarte sie zu einer Provinz der Republik China. Etwa sechs Millionen Taiwanesen
wurden chinesische Staatsbiirger''®. Nach fiinfzig Jahren japanischer Fremdherrschaft
ging die Insel Taiwan wieder in chinesischen Besitz (ber. Die taiwanesische
Bevolkerung winschte sich, dass sich die neue Regierung aus China der
6konomischen Entwicklung der Provinz Taiwan widmen wirde. In den ersten Jahren
nach dem zweiten Weltkrieg konzentrierte sich die von Chiang Kai-Schek gefiihrte
nationalistische Regierung jedoch nur auf den Blrgerkrieg gegen die kommunistische
\Volksbefreiungsarmee unter der Fihrung Mao Tse-Tungs. Die taiwanesische
Bevolkerung litt unter Vernachlassigung und Mangel und war von der chinesischen

Regierung sehr enttauscht*’.

Waéhrend der japanischen Kolonialzeit waren die Lehrer zum groRen Teil Japaner.
Nach der Riickgabe Taiwans an die chinesische Republik kehrten die meisten Japaner
in ihre Heimat zurtick. Die Anzahl der Lehrkrafte in den Schulen sank vortibergehend.

Um ihre Zahl rasch ansteigen zu lassen, entsandte die Regierung einige Lehrer von

115 vgl. A. Seeberg: Voraussetzung fiir die Entwicklung in Taiwan. In: A. Seeberg: Ein neues China —
Das Modell Taiwan, Stuttgart, 1976, S. 74.

1% P T.Peng, a. a 0., S.21.

17 p Heck, a. a. O., S. 96.
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Festlandchina nach Taiwan, aber diese MaRnahme brachte keinen grof3en Erfolg, denn
die Lehrer, die aus Festlandchina nach Taiwan kamen, konnten kein Japanisch
sprechen, und die meisten Schiiler beherrschten nur Japanisch und die im Elternhaus
gesprochenen Dialekte, aber nicht die offizielle chinesische Sprache (Mandarin). Die

Unterrichtsbedingungen in den Schulen waren demnach extrem negativ.

Auf Grund des harten Kampfs gegen die Armut wurde der Wert der Musik gering
geschatzt. Diese Geringschatzung der Musik als unbrauchbar fur die Bewéltigung des
taglichen Lebens spiegelte sich auch in der Wertung der Musikerziehung in den

allgemeinbildenden Schulen wider.

1. 2. 2. 2. Musiklehrerausbildung

Wegen des Mangels an Lehrkraften wurden einige behelfsméRige Ausbildungsstatten
gegrindet. Die Ausbildungszeit dauerte nur sechs Monate. Dies flihrte dazu, dass ,,die
Quantitst den \orrang vor der Qualitit hatte* *® . Die Ausstattung der
Ausbildungsstatten war durch die schlechte wirtschaftliche Lage sehr karg. Aufgrund

solcher Probleme war eine qualifizierte Lehrerausbildung lange Zeit nicht méglich.

Bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges wurde in allen Fachoberschulen fir
Lehrerausbildung nur eine einzige Allgemeinabteilung eingerichtet. Die Lerninhalte
setzten sich aus den allgemeinen Lernfachern wie Chinesisch, Mathematik,

Naturkunde usw. zusammen. Hinzu kamen erziehungswissenschaftliche Anteile, ein

18 \W. H. Cheng, a. a. 0., S. 22.
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kleiner Wahlanteil und ein Praktikum. Der Musikunterricht wurde mit weniger als 5%

des Gesamtstundenvolumens gelehrt **°

. Trotz des Mangels an musikalischer
Ausbildung in den Fachoberschulen fir Lehrerausbildung mussten die Studenten
spater auch Musikunterricht in der Grundschule erteilen. Die meisten
Grundschullehrer betrachteten ihre Arbeit im Fach Musik als gro3e Belastung. 1948
grindete die Regierung an der Fachoberschule flr Lehrerausbildung in Taipei eine
Musikabteilung, die jahrlich ca. 30 Studenten aufnahm. Sie war die erste

Ausbildungsstatte fur Grundschulmusiklehrer und bildete qualifizierte Musiklehrer

aus.

1. 2. 2. 3. Musikunterricht in der Grundschule

Nach der japanischen Kolonialzeit begann die chinesische Regierung, sich um die
Reform des Bildungssystems zu bemihen. Der Lehrplan von 1948 sah
Musikunterricht in der Grundschule von der dritten bis zur sechsten Klasse vor. In der
ersten und zweiten Klasse wurde der Musikunterricht gemeinsam mit dem

Turnunterricht erteilt*?

. Im Vergleich zur japanischen Bildungspolitik, die den
Schwerpunkt auf die berufspraktische Bildung gelegt hatte, berticksichtigte die GMD-

Regierung die Volksschulerziehung stérker.

Unter der nationalchinesischen Regierung hatte das Schulsystem in Taiwan seine
Ausgangsposition wieder in der chinesischen Tradition. Die Wiederbelebung der

chinesischen Kultur sollte im Mittelpunkt der Schulerziehung stehen. Dahinter stand

9vgl. ebd., S. 16-17.
120v/gl. ebd., S. 94.
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die Nutzung der Kultur fir politische Zwecke. Diesem Ziel sollten alle
Kulturschaffenden dienen, auch in der Musik. Um die patriotische ldeologie zu
propagieren, beauftragte die Regierung ausgewéhlte Komponisten, Lieder von
Vaterlandsliebe zu schaffen'®, die dann im Musikunterricht gesungen werden
mussten. Die Regierung wollte ihr politisches Ziel nicht nur durch die Sprache,

sondern auch durch die Musik verwirklichen.

Das Fach Musik wurde in den meisten Grundschulen immer noch vom Klassenlehrer
unterrichtet. Lehrkrafte, die sich friher nicht um musikalische Fertigkeiten bemiht
und wahrend ihres Studiums nur wenig musikalische Bildung erworben hatten, waren
plotzlich gezwungen, sich damit zu beschéftigen. Dabei fanden sich die meisten
Lehrer nicht zurecht. Unter diesen schlechten Bedingungen konnte die Zielsetzung
des Lehrplans kaum erreicht werden. Der Musikunterricht der Grundschule war

immer nur Gesangsunterricht, das Liedersingen blieb der einzige Lerninhalt.

1. 2. 3. 1949 bis 1968

1. 2. 3. 1. Bildungsgeschichtlicher Hintergrund

Waéhrend des Zweiten Weltkrieges brach das Erziehungswesen weitgehend zusammen.
Auch danach war die Situation, bedingt durch die starken \erénderungen der
politischen Lage nach der Flucht der GMD-Regierung nach Taiwan, zundchst kritisch.

Die US-amerikanische Hilfe spielte in dieser Zeit fir die Entwicklung Taiwans eine

121 \/gl. B. Mittler: Sprachlose Propaganda? Politik und musikalische Avantgarde in Honkong, Taiwan
und der VR China. In: T. Heberer (Hrsg.): Yaogun Yinyue: Jugend-, Subkultur und Rockmusik in
China — Politische und gesellschaftliche Hintergriinde eines neuen Phdnomens. Hamburg, 1994, S. 37.
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entscheidende Rolle. Die Regierung nutzte sie meistens zur Verbesserung der
Grundlagen fir ein dauerhaftes industrielles Wachstum. Ein groRRer Teil, ca. 29, 5%
der Hilfe stand fiir das Bildungswesen zur Verfiigung > . Mit massiver
US-amerikanischer Hilfe gab es hier entscheidende Verbesserungen. Wegen des
grolRen Einflusses der USA orientiert sich das taiwanesische Bildungssystem seitdem

stark am amerikanischen Vorbild*?3,

Nach dem Zweiten Weltkrieg Ubernahm das Bildungsministerium der
GMD-Regierung die Verantwortung fur die taiwanesische Schulbildung und versuchte,
die Erziehung enger an die Politik zu knipfen. Die GMD-Regierung erklérte
Festlandchina zu einem Teil ihres Herrschaftsgebietes, den sie spéter zurlickerobern
wollte, da nach Selbstverstandnis der GMD ihre Regierung die einzige regulér
gewdhlte Regierung von ganz China war'?*. Chi, der Leiter des Ministeriums, das
direkt dem Zentralkomitee der GMD unterstellt war, sagte in einem \ortrag: ,,Ich
kann lhnen leider nicht sagen, wann wir den Gegenangriff starten, doch wir erziehen
unsere Jugend noch mit dem Ziel, dass sie eines Tages nach Festlandchina

zuriickgehen muss.“'?

Es gab damals immer noch Eltern, die ihre Kinder nicht in die Schule schicken
konnten, weil sie Schulgebiihren bezahlen mussten. Seit die GMD auf Taiwan regierte,
wurden die Kosten fur die sechsjéhrige Schulpflicht vom Staat iibernommen. Das trug

dazu bei, dass auch viele Kinder armer taiwanesischer Familien zur Schule gingen.

22 v/gl. P. Heck, a. a. O., S. 95.

12 vgl. K. C. Hsu: Die Ubertragbarkeit des westdeutschen Berufsbildungssystems auf Taiwan.
Dissertation, Universitat Berlin, 1988, S. 2.

24 v/gl. J. Kremb, a. a. O., S. 187.

125 Zjt. aus J. Kremb, a. a. O., S. 187.
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Der \Vorsitzende der GMD-Regierung, Chiang Kai-Schek, forderte im Jahre 1952 zur
Bewegung ,,Vier GroRe Reformen“ auf. Diese bezogen sich auf den politischen,

h'% und fihrten in Taiwan zu

wirtschaftlichen, sozialen und kulturellen Bereic
erheblichen V\erbesserungen. Chiang sah Bildung als ein wichtiges Mittel fir
politische Zwecke. Auch MalRnahmen wie die Grindung von Hochschulen dienten
vor allem diesem Zweck. Er schrieb in einem Aufsatz tber seine Erwartungen an die
Hochschulen: ,,Unsere Hochschulen sollten sich nicht damit begnigen, lediglich
einige Bucher zu rezitieren und den Studenten ein Abschlusszeugnis zu verleihen,
denn das ist nur eine formale Dekoration. Sie sollten die Studenten unterweisen, sich
auf eine sich verédndernde Gesellschaft einzustellen, und ihnen nicht nur F&higkeiten
vermitteln, sich ihren Lebensunterhalt zu verdienen, sondern auch eine Stiitze zu sein
beim Aufbau einer neuen Gesellschaft. Nur so kdnnen sie sich als wertvoll erweisen

und den Bedirfnissen des Landes und der Gesellschaft dienen.“!?’

Als in China im Jahre 1966 die Kaulturrevolution zur Schaffung einer
»heuen“ chinesischen Kultur begann, der in den folgenden 10 Jahren viele
Kulturschaffende und Kulturschdtze zum Opfer fielen, initiierte die GMD-Regierung
eine Gegenbewegung, die ,,Bewegung zur Renaissance der chinesischen Kultur®. Die
GMD-Regierung sah sich als einzig wahre Vertreterin und Bewahrerin der
funftausendjahrigen  chinesischen  Kultur **® . Bésken schreibt:  “Die
Kultur-Renaissance-Bewegung versteht sich als politische Bewegung, deren Ziel es

ist, die Traditionen chinesischer Kultur zu mehr Beachtung und Entfaltung zu

26v/gl.J. Fu,a.a. 0., S. 11.

127 Zit. aus H. Lohmann, a. a. 0., S. 33.

128 \/gl. J. Kremb: Reportagen aus China - Einblicke in die Volksrepublik, Taiwan, Hongkong und Tibet.
Hamburg, 1987. S. 192,
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fihren.«?°

Peng meint, dass diese Bewegung im Gegensatz zur Kulturrevolution
den Wert des chinesischen Kulturerbes erneuern sollte™*. Um die Vaterlandsliebe zu
starken, ergriff die GMD-Regierung einige MalRnahmen, vor allem wurde eine strenge
Sprachpolitik durchgefiihrt. Als zulassige Amtsprache galt nur ,,Guoyu“*** (Mandarin).
Dariiber hinaus wurde Mandarin als einzige Unterrichtssprache in allen Schulstufen
vorgeschrieben. Andere Dialekte und Sprachen, die auf Taiwan vertreten sind, wie z.

B. Japanisch, die Sprache der Ureinwohner, Minnan-Dialekt und Hakka-Dialekt,

waren verboten.

Ab 1950 zensierte das Erziehungsministerium die Lehrbucher. Alle Lehrbicher
mussten vor der Veréffentlichung von den Erziehungsbehorden tberpriift werden'*?,
Erste Bedingung fir die Auswahl der Lehrblcher war, dass sie dem Lehrplan
entsprachen, und zweitens sollten sie sich an den Anweisungen der staatlichen Politik

orientieren. Eine freie Wahl der Lehrmaterialien war dadurch kaum noch méglich.

Wegen der schlechten wirtschaftlichen Bedingungen wurde der Zugang zu hoherer
Bildung durch Aufnahmepriifungen erschwert. Der einzige Zugang zur Mittelschule
war das Bestehen der Aufnahmeprifung. Zur Vorbereitung nahmen viele Schiler
privaten Nachhilfeunterricht. Die Kinder kehrten nach dem strengen Schulalltag kurz
nach Hause zurlick. Nach dem Abendessen mussten sie weiter zum
Nachhilfeunterricht, wo sie den Stoff fiir die Aufnahmepriifung wiederholten'*®. Das

flihrte zu korperlichen wie auch geistigen Schéden bei den Kindern. Weil der private

129 G, Bosken, a. a. 0., S. 113.
B30vgl. P. T. Peng, a. a. O., S, 20.
BL\Wértlich: nationale Sprache.
B32vgl.J. Fu,a.a. 0., S. 29.

33 vgl. J. Kremb, a. a. 0., S. 192.
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Nachhilfeunterricht Geld kostete, ergab sich eine grofl3e finanzielle Belastung fiir die

Eltern. Dadurch wurden Schiler aus einkommensschwachen Familien benachteiligt.

1. 2. 3. 2. Musiklehrerausbildung

Nach 1949 fuhrte die GMD-Regierung das chinesische Bildungssystem in Taiwan ein.
Alle damals bestehenden Lehrerausbildungsstatten wurden um eine dreijahrige
Fachoberschule fur Lehrerausbildung erweitert, um das Lehrerbildungswesen auf
Taiwan dem Festlandchinas anzugleichen. Die Voraussetzung fur den Eintritt in die
Fachoberschule fur Lehrerausbildung war das Absolvieren der Mittelschule und das

Bestehen einer Aufnahmepriifung*®*.

Um das Niveau zu erhohen, lie} die GMD-Regierung weitere Fachoberschulen fur die
Lehrerausbildung aufbauen. Einige behelfsméRige Ausbildungsstatten wurden ab
1955 nicht mehr betrieben, da sie nicht ausreichend qualifiziert ausbildeten*®. Bis
1957 gab es in Taiwan insgesamt zehn dreijahrige Fachoberschulen fir
Lehrerausbildung ** . Sie waren die Hauptinstitutionen  fur die

Grundschullehrerausbildung.

Ab 1963 wurden alle dreijahrigen Fachoberschulen flr Lehrerausbildung in
funfjahrige Fachhochschulen firr Lehrerausbildung umgewandelt™*’. Die Aushildung

dauerte finf Jahre. Im letzten Jahr war eine halbjahrige padagogische Referendarzeit

B34\vgl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 14.
B5vgl. ebd., S. 23.
B%y/gl. ebd., S. 15.
B7vgl. ebd., S. 45.
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vorgesehen. Die Lehrkrafte mussten diese Referendarzeit unter der Anleitung eines

Mentors erfolgreich absolvieren.

Fur den Musikunterricht bestand Bedarf an qualifizierten Musiklehrern. Im Jahre
1963 wurde in den Allgemeinabteilungen aller Fachhochschulen fir Lehrerausbildung
eine Musikgruppe eingerichtet. Sie wurde fast wie eine kleine Musikabteilung
konstituiert."*®. Der Unterschied zwischen beiden war die Intensitét der musikalischen
Ausbildung, denn die Musikgruppe musste auBer ihrer musikfachlichen Bildung auch

139 hre

die fir ,Allround-Lehrer“ benétigte Lehrbefdhigung einbeziehen
fachspezifische Intensitat war zwar nicht ausreichend, aber sie trug durch ihre
Ausbreitung an jeder Fachhochschule fiir Lehrerausbildung dazu bei, dass die
Wichtigkeit der Musikerziehung zunahm. Dariber hinaus wurde die Qualitat des
Musikunterrichts in der Grundschule verbessert. Laut Cheng kann man die

Einrichtung der Musikgruppe in der Allgemeinlehrerausbildung als einen Fortschritt

der taiwanesischen Musikerziehung betrachten®.

Im Bereich der freizeitlichen Betatigung entwickelten sich musikalische Verbande
wie Chore und Instrumentalensembles. Diese Musiziergruppen wurden mit dem
Gedanken gegrundet, praktisches Musizieren zu Uben. Die Studenten erlernten
voneinander die Spieltechniken'*’. Dies trug dazu bei, dass die zukiinftigen Lehrer
ihre praktischen Fahigkeiten ausbauen konnten, um eine ihrer Aufgaben in der Schule,

namlich die Leitung des Schulchors oder der Schulband, zu erleichtern.

B8 v/gl. ebd., S. 63.
39vgl. ebd., S. 63.
10vgl. ebd., S. 61.
“Ivgl. W. H. Cheng, a. a. 0., S. 74.
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1. 2. 3. 3. Musikunterricht in der Grundschule

Mit der groRen Veranderung der politischen und gesellschaftlichen Verhéltnisse nach
dem Zweiten Weltkrieg wurde die Schulbildung von politischen und patriotischen
Intentionen bestimmt'*?. Die GMD-Regierung nutzte die Musik fiir ihre politische
Propaganda aus. Sie forderte, die antikommunistischen Lieder in den Lehrbiichern mit
in den Musikunterricht einzubeziehen. In den Musiklehrbiichern sollte die
Nationalhymne auf der ersten Seite stehen. Die Regierung achtete immer darauf, dass
das Fach Musik in der Schule im wesentlichen zur Foérderung politischer Zwecke
diente. Im Musikunterricht der Grundschule sangen die Kinder viele textlich mit den
antikommunistischen Gedanken zusammenhangende Lieder, wie z. B. ,Lied zur
Verteidigung des groflen Taiwan® oder ,,Wir schlagen die sowjetischen Banditen
nieder und widerstehen dem Kommunismus“*®. Um eine patriotische Stimmung zu
vermitteln, verlangten solche Lieder laute und kréftige Stimmen. Gute Stimmbildung

wurde dadurch vernachlassigt***.

Aullerdem mussten die Absolventen der Grundschulen immer noch die
Aufnahmeprifung bestehen, damit sie in die Mittelschule gehen konnten. Da die
Aufnahmeprufungsfacher das Fach Musik nicht beinhalteten, war der Musikunterricht
eines der unwichtigen Facher. Laut Cheng stand der Musikunterricht daher immer im

Schatten der Priifungsfacher'®®. Es war kein Wunder, dass das Fach Musik in der

Y2 \/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 104.
M. L. Shyu, a. a. O., S. 233-234.
“4v/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 104.
“>vgl. ebd., S. 131.
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Oberstufe haufig von anderen Priifungsfachern ersetzt wurde®®. Das Fach Musik
wurde nur als SpaB-Faktor angesehen und hatte Erholungsfunktion, indem der
Schulstress durch Singen gelést wurde **' . Die wichtige Bedeutung der

Musikerziehung fiir die Kinder wurde nicht ernsthaft berlicksichtigt.

Die wirtschaftlichen Bedingungen verbesserten sich nach 1949, wodurch die
Einrichtung notwendiger Schulanlagen erleichtert wurde. Das Fachlehrersystem war
bis dahin in der Grundschule nicht tblich. Von jeder Lehrkraft wurde verlangt, neben
allen anderen Fachern auch fiir das Fach Musik beféhigt zu sein. Die Absolventen der
Musikgruppe an den Fachhochschulen fir Lehrerausbildung trugen dazu bei, dass der

Musikunterricht in der Grundschule sich verbesserte.

Zwischen 1949 und 1968 erschienen einige Lehrbucher fur den Musikunterricht. Im
allgemeinen umfassten sie elementare Musiklehre, Grundibungen, Lieder, und
Materialien zum Musikhoren. Im Lernbereich Musikhéren wurden vom Verfasser
nicht nur einheimische, sondern auch auslandische Hoérmaterialien mit in den

Musikunterricht einbezogen*.

Im Jahre 1962 wurde der Lehrplan vom Erziehungsministerium revidiert. Die
Zielsetzungen, Lehrinhalte und Lehrmethoden wurden nun viel konkreter angegeben.
Im Vergleich zu der dominierenden Position des Liedersingens im friiheren Lehrplan

bekamen nun auch andere Komponenten zunehmende Beachtung. In diesem Lehrplan

“SEpd., S. 89.
Y Ebd., S. 89.
8 \v/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 107-116.
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wurde beispielsweise das Instrumentalspiel als neuer Lernbereich eingefihrt**®. In

seiner Untersuchung stellte Cheng fest, dass der Lehrplan von 1962 der erste
inhaltlich wesentlich revidierte Lehrplan in Taiwan war, der durch ,interkulturelle

Einflisse und Vielfalt der Lerninhalte* gekennzeichnet war™*.

Trotz der starkeren Bertcksichtigung der Vielféltigkeit von Lerninhalten zeigte der
Lehrplan auf die damalige Praxis des Musikunterrichts immer noch keine Wirkung. In
Erinnerung an seine Kindheit tbt Cheng scharfe Kritik an der damaligen Schulmusik:
»Trotz der vom Lehrplan dargestellten vielfaltigen Lerninhalte war die Musikstunde
nicht selten etwas anderes als Gesangsunterricht gewesen.”“ So sagt dasselbe Zitat,
dass die Schuler im Musikunterricht lediglich ,,Singen und Singen®. Er schreibt: ,,Die
Schulpraxis stand wohl an einem Pol gegeniiber der anderen Seite, an der der
Lehrplan sich befand, wéhrend das Schulbuch die beiden versuchsweise verbinden

wollte.“1!

1.2.4.1968 bis 1987

1. 2. 4. 1. Bildungsgeschichtlicher Hintergrund

Im Jahre 1968 unternahm die Regierung den entschiedenen Versuch, eine
Schulreform in Gang zu setzen. Diese Schulreform zielte darauf ab, die

Allgemeinbildung systematisch und kontinuierlich zu verbreiten. Die von der

9 vgl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fir Fach Musik
in der Grundschule. Taipei, 1952, S. 130f. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan
(Hrsg.): Der Lehrplan fir Fach Musik in der Grundschule. Taipei, 1962, S. 142.

0vgl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 126.

BLvgl. ebd., S. 102.
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Regierung geférderten MalRnahmen beinhalteten vor allem die Verlangerung der
Schulpflicht von sechs auf neun Jahre. Der Grund- und Mittelschulbesuch sollte
kostenfrei sein'®?. Dariiber hinaus verdffentlichte das Erziehungsministerium die

ersten einheitlichen Lehrbicher fir die Grund- und Mittelschule.

Nachdem die Regierung das ,,Gesetz des Vollzugs der neunjahrigen Schulpflicht” im
Jahre 1968 verkiindet hatte, wurde die Aufnahmeprifung fiir den Eintritt in die
Mittelschule abgeschafft. Die Regierung bemihte sich, ein einheitliches und
kontinuierliches Erziehungssystem aufzubauen. Ohne Behinderung konnten die
Grundschulkinder weitere Bildung an der Mittelschule erhalten. Schuldauer und
Einschulungsalter blieben unverandert™3. Um ausreichend Schulplatze fiir alle Kinder
zu schaffen, wurden viele neue Mittelschulen gebaut. Daruber hinaus wurden alle
alten Mittelschulen neu ausgestattet'>*. Die Verlangerung der Pflichtschulzeit wurde
positiv beurteilt und hatte entscheidenden Einfluss auf die damalige Situation des

taiwanesischen Schulwesens.

1. 2. 4. 2. Musiklehrerausbildung

Weitblickende P&dagogen erkannten damals, dass durch entsprechende
Musiklehrerausbildung  der  Ausgangspunkt  fur die  Entwicklung  der
Schulmusikerziehung geschaffen werden kann. Sie legten immer mehr Wert auf den
Grundschulmusikunterricht. Thr Vorschlag, eine spezifische Ausbildungsinstitution fur

Grundschulmusiklehrer zu errichten, wurde umgesetzt. 1968 wurde die

12\gl. P. T. Peng, a. a. O., S. 146.
53 vgl. W. H. Cheng, S. 134.
B vgl. ebd., S. 134,
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Musikabteilung an der Provinz-Fachhochschule fiir Lehrerausbildung Taipei neu
gestaltet. Im Jahre 1970 wurde die zweite Musikabteilung an der Stédtischen
Fachhochschule fiir Lehrerausbildung in Taipei eingerichtet . Die beiden
Ausbildungsstatten fur Grundschulmusiklehrer spielten in den 70er und 80er Jahren
des 20. Jahrhunderts fiir die Musiklehrerausbildung eine bedeutende Rolle. Sie waren
damals die wichtigsten Ausbildungsstatten fur Grundschulmusiklehrer in Taiwan. In
den beiden Institutionen wurde die spezifische Ausbildung der Musikfachlehrer
durchgefuhrt. Musiktheorie, Blattsingen, Gesang und Instrumentalspiel waren
Eingangsvoraussetzungen'®. Dies zwang die Bewerber, musikalische Vorkenntnisse
zu haben. Allgemein bekam die Musikdidaktik eine immer groRere Bedeutung. Auf
Grund des haufigen Gebrauchs in der Schule wurde von den Studenten gefordert, das
Harmoniumsspiel zu beherrschen. Die Anforderungen des Studiums an die kiinftigen
Musiklehrer orientierten sich nicht an kunstlerischem Niveau, sondern an den fir das

Berufsleben notwendigen Fertigkeiten.

Aufgrund des Mangels an Lehrmaterial fir die Studenten erarbeitete der seit langem
in der Musiklehrerausbildung tatige Musikpadagoge Ou Kang ein Unterrichtspapier
fir die Musikfacher. Er liel spater die Materialien aus seinem Unterrichtspapier
verdffentlichen™’. In seinen Biichern wurden auch die Inhalte der Lehrbiicher fir den
Musikunterricht im Detail kommentiert. Cheng legte groflen Wert auf die Werke
Kangs. Er schreibt: ,,Obwohl sein Schrifttum noch nicht ausfihrlich genug verfasst

wurde, hat es doch zu jener Zeit seine Wirkung nicht verfehlt und inspirierte die

15 vgl. ebd., S. 49.
B8 yv/gl. ebd., S. 49.
B7vgl. ebd., S. 20.
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nachfolgenden Verdffentlichungen anderer Musikpadagogen“*°.

Dank des wirtschaftlichen Wachstums verbesserten sich die Einrichtungen fur
Musikerziehung in der Lehrerausbildung mehr und mehr. In vielen Fachhochschulen
fir Lehrerausbildung wurde der Musikabteilung ein eigenes Geb&ude mit mehreren
Klassenzimmern und Ubungsraumen sowie ein Konzertsaal zur Verfiigung gestellt.
Seitdem erhielt die musikfachliche Ausbildung immer mehr Gewicht, um eine hohe

Qualifikation der Musiklehrer in der Grundschule zu gewahrleisten.

1. 2. 4. 3. Musikunterricht in der Grundschule

Der Wegfall der Aufnahmeprifung fir die Mittelschule im Jahre 1968 war in der
Geschichte der Grundschulmusikerziehung ein groRes Ereignis. Der Musikunterricht
wurde nicht mehr von den Priifungsfachern verdrangt, um eine bessere Vorbereitung
auf die Aufnahmeprifung zu ermdglichen, sondern gleichwertig behandelt. Sowohl
die Lehrer als auch die Kinder in der Grundschule litten nicht mehr unter so hohem

Stress.

Im Jahre 1968 wurde das einheitliche Lehrbuch fiir das Fach Musik in der dritten bis
sechsten Klasse als Unterrichtsmaterial entwickelt. Es wurde vom ,,Nationalen Institut
fir Texterstellung und Ubersetzung” erarbeitet und sofort in Grund- und

159

Mittelschulen eingesetzt Die vorherigen Lehrbucher, die von einzelnen

Musikpadagogen verfasst worden waren, wurden in diesem einheitlichen Lehrbuch

18 vgl. ebd., S. 36.
™ vgl.J. Fu,a.a. 0., S. 30.
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berucksichtigt. In der Regel beinhaltete jede Lektion Grundibungen, Musiklehre,
Lieder und Informationen tiber Hormaterial™®. Das einheitlich eingesetzte Schulbuch
hatte einerseits den Vorteil, den nach bestimmten Konzepten gestalteten Unterricht
durchzusetzen, andererseits den Nachteil, den Freiraum der Lehrer bei der Auswahl

des Unterrichtsmaterials zu beschranken.

Gegenuber friher gaben viele Musiklehrer dem Lernbereich Musikhéren mehr Raum.
Der Vortrag des Lehrers wurde durch elektronische Medien ergénzt. Man sah das
Musikhoren als eine unverzichtbare Komponente fur die Musikerziehung an und

schenkte ihm mehr Beachtung™®*.

Der Lehrplan des Musikunterrichts wurde im Jahre 1975 erneut revidiert. Im
Vergleich zu den vorherigen Lehrpldnen wurde die instrumentale Bildung in diesem

162

Lehrplan stérker bertcksichtigt™<. Die Schulbehorde forderte von den Schilern,

mindestens ein Instrument spielen zu konnen. Die Blockflote war das von den meisten

Musiklehrern empfohlene und das beliebteste Instrument in der Grundschule®.

Um den Musikunterricht zu férdern, gewéhrte die Regierung den Schulen eine
grolRziigige finanzielle Unterstutzung. Darlber hinaus gab es in den Schulen mehr
qualifizierte Musiklehrer. Im Fach Musik wurde der Unterricht zum Teil schon durch

Fachlehrer erteilt. Schritt fur Schritt bemihten sich die Musiklehrer, die Qualitat des

180 \/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 136-137.

181 yv/gl. ebd., S. 161-164.

162 \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fiir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1975, S. 142.

183 vgl. W. H. Cheng, a. a. O., S.167-168.
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Musikunterrichts zu erhdéhen. Der Musikunterricht trug allgemein zur Hebung des
musikalischen Bildungsniveaus bei. Viele Musikpédagogen forderten, in den Schulen
spezielle Musikklassen einzurichten, um die musikalisch begabten Schiiler zu férdern.
Anfang der 80er Jahre des 20. Jahrhunderts entstand ein neuer Klassentyp, die
Musikklasse, eine so genannte Spezialklasse mit erweitertem Musikunterricht. Diese
Klasse ist hauptsdachlich auf Musik ausgerichtet und ihr Schwerpunkt liegt in der
instrumentalen Ausbildung. Sie ist den allgemeinbildenden Grundschulen als
Abteilung angegliedert. Bis 1999 gab es in Taiwan 70 Grundschulen, in denen
Musikklassen eingerichtet wurden'®. Vormittags werden die allgemeinbildenden
Féacher, wie z. B. Chinesisch, Mathematik und Naturkunde, unterrichtet. Am
Nachmittag beschéftigen sich die Schuler der Musikklasse intensiv mit dem Fach
Musik in Form von Solfeggio, Musiktheorie, individuellem Instrumentalspiel, Chor
und Orchestertibung usw. In der Musikklasse erwerben die Schiler in wdchentlich
uber zehn Unterrichtsstunden ihre musikalischen Kenntnisse. Dadurch entwickeln

sich ihre musikalischen F&higkeiten auf vielféltige Art.

1. 2. 5. 1987 bis heute

1. 2. 5. 1. Bildungsgeschichtlicher Hintergrund

Jahrlich veroffentlicht das Erziehungsministerium Taiwans die Statistik des
Erziehungswesens. Darin wird die quantitative Erweiterung des Bildungswesens
besonders betont. Anhand einer Reihe von Zahlentabellen und Graphiken wird

deutlich, dass z. B. die Zahl von Schulen/Universitdten und Schulern/Studenten

184 v/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan: Statistiken zum Bildungswesen. Taipei,
2001. In: Online: http://www.edu.tw/.
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innerhalb der letzten 50 Jahre rasant zunahm. Im Jahre 1950 hatte Taiwan insgesamt
1504 Schulen/Universitéaten, die von 1.050.000 Schiilern/Studenten besucht wurden.
Bis 2000 erhohte sich die Anzahl der Schulen/Universitaten auf 7915. Sie wurden von
5.240.000 Schiler/Studenten besucht. Dies bedeutet, dass im Jahre 1950 von 1000
Einwohnern 140 eine Schule oder Universitat besuchten. Im Jahre 2000 hatte sich

diese Anzahl mit 237 von 1000 fast verdoppelt'®®

. Das Bildungsniveau in Taiwan steht
damit nach Japan an der zweiten Stelle in Asien '°. Hus Ansicht nach trug die
Verlangerung der Pflichtschulzeit im Jahre 1968 von sechs auf neun Jahre am

deutlichsten zu diesem Erfolg bei*®’.

Erst nach Aufhebung des Ausnahmezustands und dem Beginn der Pressefreiheit im
Jahre 1987 wagten Padagogen, die Lage der Erziehung in Taiwan offen zu kritisieren.
Hu schreibt: ,,Die Ausweitung und Entwicklung des Schulsystems in den letzten 40
Jahren sind in erster Linie formaler und quantitativer Art; inhaltlich ist die
Schulerziehung unverandert parteiideologisch geprégt und damit undemokratisch. [...]
Die langfristige parteiideologische Erziehung hat im Denken der Bevolkerung eine
Versteifung und Blockade verursacht.“'®® Die friihere Erziehungsideologie, die von
der GMD-Regierung festgelegt und durchgesetzt worden war, wurde im Zuge der
Demokratisierung nach 1987 immer starker in Frage gestellt. In der neuesten
Diskussion rickt die Personlichkeitsentwicklung der Schiler zunehmend in den

Mittelpunkt.

185 vgl. ebd., S. 15.

186 \/gl. S. Steenberg, a. a. 0., S. 91.

187 v/gl. A. Hu: Totes Lernen fiir das Leben? Zur Krise und geplanten Reformierung des taiwanesischen
Bildungssystems. In: Schubert, Gunter / Schneider, Axel (Hrsg.): Taiwan an der Schwelle zum 21.
Jahrhundert - Gesellschaftlicher Wandel, Probleme und Perspektiven eines asiatischen Schwellenlandes.
Hamburg, 1996, S. 267.

A Hu,a.a 0,S.273.
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1994 wurde von der Regierung ,das Komitee zur Reformierung des
Erziehungswesens* gegriindet. Das Komitee sieht seine Hauptaufgabe darin, ,die
Probleme und Kritikpunkte, die von unterschiedlichen gesellschaftlichen Gruppen
vorgebracht werden, zu sammeln und eine grindliche Diagnose der Symptome
vorzunehmen.“*® Gleich nach der Grindung des Komitees veranstalteten seine
Anhdnger am 10. April 1994 eine groRe Demonstration fur die Reform des
Bildungswesens. Das Bestreben dieser Schulreformbewegung war auf drei Hauptziele
gerichtet: ,,Bildung kleinerer Schulen und Klassen, Modernisierung des
Ausbildungssystems und Entwicklung eines umfassenden Bildungsgesetzes.“*"® Alle
Beteiligten waren der Meinung, dass eine Reform der Erziehung notwendig ist'™*. In

erster Linie forderten sie, auf allen Schulebenen die Klassenstéarken zu reduzieren, um

das Individuum besser unterstiitzen zu konnen*’2.

1. 2. 5. 2. Musiklehrerausbildung

Im Zuge der zunehmenden Globalisierung forderten taiwanesische P&dagogen, sich
mit dem bisherigen System der Lehreraushildung auseinander zu setzen. Die
Uberlegung fiir einen Umbau des Lehrerausbildungssystems basierte auf der
Forderung nach einer professionellen Ausbildung der Grundschullehrer'”®. Die
Qualifikation der Lehrer zu erhohen wurde als eine wichtige Aufgabe der

Bildungspolitik betrachtet. In der Folge wurde auch die Musiklehrerausbildung

%9 vgl. A. Hu, a. a. O., S. 275- 276.
0vgl.J. Fu,a.a. 0., S. 32.

" vgl.A. Hu,a. a. 0., S. 276.
2\/gl. P. Peng, a. a. O., S. 150.

3 vgl. ebd., S. 79.
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qualitativ verbessert.

Die finfjdhrige Fachhochschule fur Lehrerausbildung setzte nur den
Mittelschulabschluss nach neun Jahren™ Schulbildung voraus. 1985 lieR die
Regierung das Lehrerausbildungssystem umstrukturieren. Sie forderte fur die neue,
auf vier Jahre angelegte Lehreraushildung zwélf Jahre'™ Schulbildung mit dem
Abschluss der Oberschule. Die Lernbereiche wurden in Pflicht- und Wahlanteile
gegliedert und bestanden aus drei Fachergruppen - allgemeine, fachspezifische und

didaktische'’®.

An allen Fachhochschulen fiir Lehrerausbildung wurde eine Abteilung fir
Musikerziehung eingerichtet. Das Studium verlangt musikalische Vorkenntnisse. Die
Lernbereiche der Musikerziehung werden aufer in Pflicht- und Wahlfach auch in

Haupt- und Nebeninstrumente unterteilt'”’

. Die Wahlmdglichkeit fir das Erlernen von
Haupt- und Nebeninstrument besteht zwischen Klavier, Gesang, Streich- und
Blasinstrumenten, Schlagzeug und traditionellen Instrumenten’®. Cheng ist der
Ansicht, dass ,die Schulpraxis betreffende Studienfacher wie Schulband,
Komposition der Kinderlieder, Chor- und Ensemble-Leitung die Fortschritte der

Strukturierung des Curriculums sind“"

. Durch die vielféltigen praxisbezogenen
Lerninhalte werden die Studenten besser auf ihren Beruf vorbereitet als vorherige

Lehrergenerationen.

174 Grundschule (6 Jahre) und Mittelschule (3 Jahre).

17> Grundschule (6 Jahre), Mittelschule (3 Jahre) und Oberschule (3 Jahre).
176 \/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 80-81.

'"Ebd., S. 83.

" Ebd., S. 83.

' Ebd., S. 83.
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1. 2. 5. 3. Musikunterricht in der Grundschule

Der durch den wirtschaftlichen Aufstieg Taiwans erreichte Wohlstand kam auch den
Schulen zugute. Die Musikrdume der Grundschulen wurden mit moderner Technik
ausgestaltet. Die Eltern sind heute pédagogisch interessierter und informierter und
fordern von den Schulen qualifizierten Musikunterricht. Auffallend ist die Tatsache,
dass heutzutage mehr und mehr Schiler private Schulen besuchen. Sie werden
meistens von Kindern aus wohlhabenden Familien besucht. In den privaten Schulen

werden die musischen Facher starker gepflegt als in den ¢ffentlichen Schulen.

In der Vergangenheit wurde das Fach Musik zusammen mit dem Fach Turnen unter
dem Namen ,Singen und Spielen” in der ersten und zweiten Klasse vom
Klassenlehrer erteilt. Daran (bten viele Musikpadagogen starke Kritik. Sie waren der
Meinung, dass die unteren Klassen fur die musikalische Ausbildung einen sehr
wichtigen Zeitabschnitt darstellen. Aus diesem Grund forderten sie, dass der
Musikunterricht in der ersten und zweiten Klasse intensiver und qualifizierter als
bisher erteilt werden sollte. Seit der neue Lehrplan im Jahre 1992 in Kraft gesetzt

wurde, ist das Fach Musik ab der ersten Klasse ein eigenes Unterrichtsfach.

In vielen Schulen werden Arbeitsgemeinschaften fir Musik angeboten und von vielen
Schillern besucht. In der Flétengruppe, im Chor oder sogar im Schulorchester kdnnen
die Schiler ihre Féahigkeiten beweisen. Die Ergebnisse konnen die Eltern dann auf

einem Schulmusikabend horen. Solche musikalische Veranstaltungen dienen dazu, die
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Kinder verstarkt zum Musizieren zu motivieren.

Die Fachwelt in Taiwan beschéftigt sich verstarkt mit der Fachliteratur zum Thema
Schulmusik, in der laut Cheng ,die Lernpsyche der Kinder, die neuen
Unterrichtsgegenstande der Schulmusik und die Planung des Unterrichts* besondere
Beachtung finden ¥ . Heute entwickelt sich der Musikunterricht mit Hilfe
auslandischer ~ Vorbilder immer differenzierter. Dank der verschiedenen
musikpadagogischen Konzeptionen erdffnen sich neue Perspektiven in der
taiwanesischen Musikerziehung. Die Frage, was und wie man unterrichten soll, riickt
in den Vordergrund der musikpédagogischen Diskussionen. Auferdem schenken
immer mehr Fachbiicher und -zeitschriften dem Grundschulmusikunterricht
Beachtung. Fir die Unterrichtspraxis konnen ihre ausfuhrlichen Er6rterungen und

Hinweise dem Fachlehrer umfangreiches Material liefern.

Der materielle Wohlstand Taiwans trdgt zur verbesserten Lage der
Grundschulmusikerziehung bei. In vielen Grundschulen gibt es inzwischen speziell
eingerichtete Raume fur den Musikunterricht, Ubungsraume oder sogar einen
Konzertsaal fur Musikveranstaltungen. Der Schwerpunkt des Musikunterrichts liegt
seit den 80er Jahren des 20. Jahrhunderts im Unterschied zu den Jahren davor
wesentlich auf der Forderung musikalischer Kreativitat. Der Lehrplan flr den
Musikunterricht seit den 90er Jahren des 20. Jahrhunderts wirkt anregender als in den
vorherigen Jahren. Der zuletzt im Jahre 1993 revidierte Lehrplan und die
Lehrmaterialfreiheit fur den Musikunterricht werden im dritten Kapitel detaillierter

besprochen.

80\W. H. Cheng, a. a. 0., S. 63.
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2. Darstellung der musikpadagogischen Konzeption Orffs und ihre

Entwicklungsgeschichte in Taiwan

Godela Orff, einzige Tochter Orffs, erinnert sich, dass ihr Vater gern Uber eine
Begebenheit aus seiner Kindheit erzéhlte. Sie schreibt: ,,Sein GroRvater habe ihn
gefragt, was er denn werden wolle. Fir den kleinen Carl gab es nur eine Antwort:
Bertihmt!“*®" Sie war der Meinung, dass ,dieses Zielgerichtetsein auf Erfolg,

182

Anerkennung und Beruhmtheit* sich im Laufe des Lebens ihres Vaters steigerte™".

Und so kommentierte sie: ,,Wie der kleine Carl, so auch der groRe Orff.«!#®

Orff ist zu einer ,,Gestalt der GroRe” im Musikleben des 20. Jahrhunderts geworden®®*,
Die zwei wichtigen Betatigungen als Komponist und Musikpadagoge entfalteten sich
in Orffs Leben nicht getrennt, sondern einander ergédnzend und erklarend. Liess
schreibt: ,,Orffs Lebenswerk teilt sich in die Bihnenwerke und das Schulwerk auf.
Beide Gebiete speist der gleiche schopferische Geist; gleiche oder ahnliche Bilder der
Technik ergeben sich, eine wechselseitige Befruchtung; und Grenzen sind nicht
festzustellen.“*® Auch Orff selbst schreibt; ,,Die Wurzeln und Quellen der Musik zu
den Carmina reichen weit zuriick, bis zu den Anfangen des Schulwerks und der damit
verbundenen Entwicklung eines elementaren Musikstils. Die vielen Aufzeichnungen,

die sich damals aus meiner Arbeit mit dem Schulwerk ergaben, bezeichnete ich

181 G, Orff: Mein Vater und ich — Erinnerungen an Carl Orff, Miinchen, 1992, S. 106.

82 Epd., S. 106.

83 Epd., S. 106.

84 \v/gl. S. Borris: Orffs musikpadagogische Konzeption aus heutiger Sicht. In Orff-Schulwerk
Informationen, Heft 17, 06 / 1976, S. 2.

185 A, Liess: Carl Orff - Idee und Werk. Freiburg, 1977, S. 55.
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wiederholt als meinen Steinbruch, dem ich jahrelang fur meine spateren Werke
Bausteine entnehmen konnte, so auch fiir die Carmina Burana.“'*® Am Anfang
konzentrierte sich Orff nur auf seine Komposition. Seine musikalische Tétigkeit
spielte in der deutschen Musikgeschichte des 20. Jahrhunderts eine bedeutende Rolle.
Nicht nur in Europa, sondern auch in anderen Erdteilen wurden viele Menschen

geistig durch seine Musik beeinflusst.

Mit der Grindung der Gunther-Schule begann Orffs Hinwendung zur Musikerziehung.
Die Entwicklung der musikpadagogischen Konzeption Orffs begann in den 20er
Jahren des 20. Jahrhunderts. Die Diskussion Uber die Aktualitat seiner Konzeption
flammte wéhrend der folgenden Jahrzehnte in Fachkreisen immer wieder auf. Halmos
Ansicht nach sollte man heute nicht von einer Konzeption erwarten, dass man in ihr
die typische Sprache der gegenwaértigen kulturpolitischen und musikpadagogischen
Diskussion wiederfindet. Richtig ist nur zu untersuchen, inwieweit der Inhalt ihrer

Aussagen noch aktuell ist'®’

. AuBerdem wurde die Konzeption Orffs stetig durch die
Bemihungen seiner Nachfolger weiterentwickelt. Darum ist es wesentlich zu wissen,
ob sie sich mit anderen Vorstellungen auseinander setzen und diese konfrontieren

kann.

2. 1. Die musikpadagogische Konzeption Orffs

Hé&ufig wird gefragt, was fir Eigenschaften die musikpadagogische Konzeption Orffs

hat und welche péadagogischen Ideen dahinter stecken. Eine Darstellung der

186 C. Orff: Carl Orff und sein Werk. Dokumentation IV: Trionfi. Tutzing, 1979. S. 43.

187 \/gl. E. Halmos: Die musikpadagogische Konzeption Zoltan Kodalys im Vergleich mit modernen
curricularen Theorien — ein Beitrag zur komparativen Musikpadagogik, Dissertation in der
Padagogischen Hochschule Rheinland, 1977, S. 187.
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Entstehungsgeschichte der musikpadagogischen Konzeption Orffs soll bei der

Beantwortung dieser Fragen helfen.

2. 1. 1. Die Gunther-Schule

Orff war immer vom Tanz angetan. Er war besonders von den modernen Interpreten
begeistert, vor allem von Mary Wigman und Dorothee Giinther'®®. Als er eine
Tanzauffuhrung von Mary Wigman, einer Schulerin von Emile Jaques-Dalcroze und
Begriinderin des ,,New German Dance“'®, besuchte, war er tief beeindruckt. Uber
Mary Wigman schreibt Orff: ,,Fir mich und mein spéteres Werk bedeutete die Kunst
Mary Wigmans viel. Alle ihre Téanze waren von einer unerhorten Musikalitat beseelt,
auch der berihmte musiklose Hexentanz. Sie konnte mit ihrem Korper musizieren
und Musik in Korperlichkeit umsetzen. Thren Tanz empfand ich als elementar. Auch
ich suchte das Elementare, die elementare Musik.“'*® Mit diesem Zitat wird deutlich,

dass Musik und Bewegung flr Orff eine Einheit darstellten.

Die entscheidendste Begegnung war wohl die mit Dorothee Gilnther. Glnther
beschaftige sich seit langem intensiv mit der Reform der tdnzerischen Bildung. lhre
Idee fur eine Innovation der tanzerischen Erziehung begeisterte Orff sehr und
beeinflusste seine spateren padagogischen Bestrebungen. Weil Orff und Giinther viele
ahnliche asthetische Gedanken tber Musik und Tanz hatten, grindeten beide im Jahre

1923 die Gunther-Schule. Gunther studierte auch mit Mary Wigman zusammen bei

188 \/gl. GroRe Komponisten und ihre Musik. Band 49, a. a. O., S. 1188.
189 \v/gl. C. Orff, Dokumentation I, a. a. O., S. 8.
%0vgl. ebd., S. 8-9.
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Emile Jaques-Dalcroze'®. Durch ihre gymnastische Aktivitét erlebte Giinther, dass
»viele Menschen ein gespanntes Verhaltnis zu ihrem Korper hatten und die

einfachsten Bewegungen oft nur schwer ausfihren konnten.“!%?

Ihr grofRer Wunsch
war es, eine Schule fur Kérper- und Tanzerziehung zu griinden. Eine neue Art der
Bewegungserziehung zu entwickeln sah sie als vorrangige Aufgabe an'®. Sie schreibt:
LAls ich 1924 die Glnther-Schule grindete, war es meine Absicht, einen Weg zur
Wiederherstellung der naturgegebenen Einheit von Musik und Bewegung — Musik
und Tanz — zu finden. Ein Weg, der nicht nur flr einige intuitive Kinstler gangbar
sein, sondern der eine pédagogische Losung bringen sollte, die es ermdglichte,
allgemein im Menschen wieder rhythmische Schwingung, Aufnahme und
Gebefahigkeit, Tanz und Musizierlust zu erwecken.“*** Jungmair verweist auf die
Gemeinsamkeit von beiden: ,,Orffs Zielstrebigkeit, das Musizieren im allgemeinen
wieder einer naturlichen Grundlage zufiihren zu wollen, passte auf ideale Weise in das
Konzept Gunthers; und was von Glnther gesucht wurde, tanzbare Musik, Musik, die
nicht tadnzerische Formen, sondern Inhalte bieten konnte, verwirklichte Orff auf

einmalige Art und Weise.“*

Nach der Griindung der Ginther-Schule wandte Orff sich mit gesteigerter Intensitat
der Verbesserung der Musikerziehung fir Kinder und Jugendliche zu. Mit der
Gunther-Schule fand Orff eine geeignete Arbeitsstatte, in der er ,seiner
selbstgesetzten Aufgabe, der Regeneration der Musik von der Bewegung und vom

Tanz her, nachgehen konnte.“*® Orff schreibt: ,,Als Musiker interessierte es mich,

191 v/gl. GroRe Komponisten und ihre Musik. Band 49, a. a. O., S. 1188.

2 Epd., S. 1189.

3 Ebd., S. 1189.

19D, Giinther, in: W. Twittenhoff, a. a. O., S. 33.

1% U. E. Jungmair, 1992, a. a. O., S. 93.

% vgl. L. Gersdorf: In memoriam Carl Orff. In: Orff-Schulwerk Information, Heft 29, 05/ 1982, S. 3.
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eine neue Art der Musikerziehung zu erproben. An der geplanten Schule wirde sich
mir, wie ich dachte, ein ideales Versuchsfeld bieten. Ohne auf irgendwelche
\Vorgénger oder deren Vorleistungen auf diesem Gebiet zuriickzugreifen, wollte ich
das Problem auf meine Weise angehen. Damit verschob sich der Ausgangspunkt von
einem rein padagogischen auf einen kiinstlerischen.“'*” Von da an richtete Orff seine
Aufmerksamkeit auf die Musikerziehung der Kinder. Viele seiner Kompositionen

dienten daher paddagogischen Zwecken.

Hohepunkte dieser Jahre waren viele Vorflihrungen der Gunther-Schule im In- und
Ausland*®®. 1936 wirkte die Gunther-Schule bei der Erdffnung der Olympischen
Spiele in Berlin mit. Die Schuler der Gunther-Schule sangen und tanzten ein Festspiel
,Olympische Jugend“*® bei der Eréffnungsfeier®®. Im Jahre 1944 wurde die
Gunther-Schule von den Nationalsozialisten konfisziert und spéter bei einem

Bombenangriff zerstort?®:.

Obwohl die Gunther-Schule nicht weiter betrieben werden konnte, gewann das von
Orff und Gunther entwickelte Musik- und Bewegungserziehungsprogramm im Laufe

der Jahrzehnte weltweit immer weiter an Bedeutung.

Y97 vgl. C. Orff, Dokumentation 111, a. a. O., S. 13.

198 vgl. L.Gersdorf, a. a. O., S. 61.

19 Das Festspiel wurde von Carl Orff auf Anregung von Baron Pierre de Coubertin geschrieben.
20 \/gl. L.Gersdorf, a. a. O., S. 62.

2 v/gl. ebd., S. 64.
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2. 1. 2. Das Orff-Schulwerk

1926 kam Gunild Keetman an die Ginther-Schule. Nach ihrer Ausbildung dort wurde
sie im selben Jahr Orffs beste Mitarbeiterin und Hauptlehrkraft an der
Glnther-Schule 2. Keetman erinnert sich: ,Das Erregendste war in meiner
Ausbildungszeit, dass Orff, immer auf der Suche nach neuen Klangen und
uberquellend von Ideen, stdndig neuartige Instrumente zum Ausprobieren
heranschleppte und uns damit stets andere, mit grof3er Begeisterung aufgenommene
Aufgaben stellte. [...] Der Kontakt zu Orff war schon nach kurzer Zeit ein fast
kameradschaftlich-freundschaftlicher, da Orff auch aulerhalb der Schule fir alle
unsere kleinen und gréReren Note Verstdndnis zeigte und immer guten Rat wusste.
Dazu waren wir alle voller Bewunderung fiir seinen animierenden und immer wieder

neue Blickpunkte erschlieBenden Unterricht.“?%

In den Jahren nach der Grindung der Ginther-Schule entwickelte Orff mit der Hilfe
von Keetman das ,Schulwerk®. Die erste zusammengestellte Sammlung von
Rhythmen und Melodien mit Uber 250 Beispielen und Modellen, die
~Rhythmisch-melodische Ubung“, erschien im Jahre 1933 unter dem Titel
,Orff-Schulwerk — Elementare Musikiibung“?*. Von da an trugen die padagogischen

Werke Orffs den Gesamttitel ,,Orff-Schulwerk®.

22 \/gl. G. Keetman: Erinnerungen an die Giinther-Schule. In: H. Leuchtmann(Hrsg.): Carl Orff. Ein
Gedenkbuch, Tutzing, 1985, S. 66.

203 5, Keetman: Erinnerungen an die Giinther-Schule. In: Orff-Institute(Hrsg.): Orff-Schulwerk
Informationen. Nr. 23, 06/1979. S. 6.

2% \/gl. C. Orff, Dokumentation Ill, a. a. O., S. 115.
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Das Orff-Schulwerk wurde positiv aufgenommen und schnell bekannt. Dies ermutigte
Orff zur weiteren Entwicklung des Schulwerks. Fur die Verbreitung des
Orff-Schulwerks spielte der Bayerische Rundfunk eine entscheidende Rolle. Nach der
ersten Schulwerk-Sendung im Jahre 1948 folgte eine Reihe von Schulfunksendungen.
Orff und Keetman arbeiteten intensiv im Team. Zwischen 1950 und 1954 geben sie
funf Bande des Orff-Schulwerks mit dem Untertitel ,,Musik fir Kinder” heraus. In
den Schulwerk-Sendungen wurden viele Stiicke aus dem fiinfbadndigen Schulwerk von
Kindern gesungen und gespielt’®. Das fiinfoandige Schulwerk ist in viele Sprachen
ubersetzt worden und wird durch zahlreiche Zusatzverdffentlichungen interpretiert

und bereichert?®,

Die funf Béande ,,Musik fir Kinder” enthalten nach Gersdorf ,,von der einfachsten
Ubung im Finftonraum bis zu Orffs Carmina Burana und der Antigonae, vom
Kinderreim und Marchen bis zur Sprache Goethes und Hélderlins.“** Die Frage nach
dem Charakter des Schulwerks beantwortet Sydow wie folgt: ,,Wie Sprache und
Melodik, wie Sprache und Klanglichkeit einander integrieren, wie das Melos gebildet
und geformt wird, wie die Klanglichkeit des Instrumentariums sinnbestimmend
mitwirkt, das pragt den Charakter des Schulwerks.“?®® Orff versuchte in seinem
Schulwerk ,,die Mittel des Musisch-Musikalischen urspriinglich zu erfassen: die Lust
des menschlichen Bewegungstriebes, den Tanz, den Mimus, die Szene, die

Klanglichkeit, die Sprache, das Rhythmische und das Melodische.“*%°

25 \/gl. ebd., S. 226.

26 \/gl. L. Gersdorf, a. a. O., S. 69.

27| Gersdorf, a. a. 0., S. 71.

208 K. Sydow: Musik der Gegenwart als MaR der Didaktik. In: Paul, Heinz Otto (Hrsg.):
Musikerziehung und Musikunterricht in Geschichte und Gegenwart. Saarbriicken, 1973.a. a. O., S. 274.
*% Epd., S. 274.
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Das Orff-Schulwerk wurde einem breiteren Publikum zuerst durch Sendereihen des
Bayerischen Rundfunks bekannt. Die Schulwerk-Sendungen wurden spater auch von
anderen Sendern ibernommen und verbreitet*°. Orff schrieb oft in Musikzeitschriften
Acrtikel, die sich mit seinen Ideen Uber die Musikerziehung auseinander setzten. Damit
wollte er die lebendige Entwicklung seines Schulwerks foérdern und ein neues Modell
fiir eine elementare Musikerziehung vorstellen. Im Jahre 1953 fand eine internationale
Tagung von Hochschulrektoren an der Akademie Mozarteum Salzburg statt. Viele
Musikpadagogen waren von der Vorfiihrung der Kinder unter Keetmans Leitung stark
beeindruckt. Sie entschlossen sich, das Schulwerk in ihren Landern einzufiihren.
Durch die Bemuhungen der engagierten auslandischen Musikpadagogen wurde das

Orff-Schulwerk zur Anwendung gebracht und weltweit verbreitet.

Auf Grund des Bediirfnisses nach Information und Erfahrungsaustausch wurden in

vielen Landern ,,Orff-Schulwerk-Gesellschaften“ gegriindet**

. Orff wurde haufig zu
Kursen, Vortrdgen und Tagungen eingeladen, um die Verbreitung seines Schulwerks
zu fordern. Wahrend der Schulwerkkurse im Ausland hatten die Musikpadagogen
anderer Lander die Gelegenheit, unmittelbaren Kontakt mit Orff aufzunehmen und
sich mit der Lehrpraxis des Schulwerks vertraut zu machen®?. Viele auslandische
Lehrer entschlossen sich daher, eine Ausbildung an der Akademie ,,Mozarteum® in
Salzburg zu absolvieren. Das Orff-Schulwerk wurde so nach und nach international.
Engagierte auslandische Musikpédagogen Ubertrugen das Orff-Schulwerk in ihre

Sprachen, adaptierten es flr ihre Kultur und gaben es an interessierte Lehrer und

Erzieher weiter.

20v/gl. C. Orff, Carl Orff und sein Werk. Dokumentation 111, S. 221.

2 y/gl. ebd., S. 246.

212 y/gl. W. Keller: Das Orff-Institut in Salzburg und seine Aufgabe. In: Musik im Unterricht. H. 7/8,
1965. S. 235.
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Obwohl das Schulwerk an vielen Stellen praktiziert wurde, wurde es aber nur selten in
den dffentlichen Schulen institutionalisiert™3. Vom 26. bis 29. April 1962 wurde eine
Tagung ,,Orff-Schulwerk in der Schule* an der Akademie ,,Mozarteum“ vom
Orff-Institut veranstaltet. An dieser nahmen viele Padagogen aller Schultypen aus
dem In- und Ausland teil, zahlreich waren vor allem Lehrer und Dozenten von
Lehrerbildungsinstitutionen vertreten. Orff sprach bei der Erdffnung: ,,Das Schulwerk
gehort in die Schule.“*** Mit Erfolg wurden spater in aller Welt Modellklassen fiir die
Schulwerkarbeit an Grundschulen wie z. B. in Minchen und Berlin, in Kalifornien
und in Tokio eingerichtet?®. Bei diesen Modellklassen handelte es sich um normale
Klassen, deren Schuler nicht nach musikalischer Begabung ausgewéhlt wurden und
die aus allen sozialen Schichten kamen®'®. Diese Modellklassen tibernahmen nach
Redmann die Verpflichtung, ,,die neuen Wege im Bereich der musischen Erziehung,
die durch das Orff-Schulwerk vorgezeichnet sind, in ihrer Bildungsarbeit zu
beschreiten.“**’ Firr die Schiiler der Modellklassen galt: ,,Die tagliche Musikstunde ist
obligatorisch.“**® Die neuen Arbeitsplane wurden von den teilnehmenden Lehrern
entworfen, ,,die unter besonderer Beruicksichtigung der elementaren Musikerziehung

auf der Grundlage des Orff-Schulwerks zusammengestellt waren*. 2

In den Jahren 1963 bis 1973 wurde eine authentische Darstellung des Schulwerks auf

213 \/gl. W. Thomas: Orff-Schulwerk in der Schule. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963. S. 37.

24 Ehd., S. 37.

213y/gl. C. Orff, Dokumentation 111, a. a. O., S. 244-246.

28 \/gl. L. Gersdorf: Schulversuch ,,Modellklassen mit erweitertem Musikunterricht“ an bayerischen
Volksschulen. In Orff-Schulwerk Information, Heft15, 06 / 1975, S. 7.

27 K Redmann: Carl-Orff-Grundschule in Berlin. In: Orff-Institut Jahrbuch 111, 1964-1968, S. 238.
218 Gersdorf: Miinchner Orff-Modellschulen stellen sich vor. In: Orff- Schulwerk Information, Heft
23.06/1979, S. 23.

219 M. Schneider: Orff-Schulwerk im Gesamtunterricht einer ersten Klasse der Carl-Orff-Schule — ein
Arbeitsbericht. In: Orff-Institut Jahrbuch 111, 1964-1968, S. 238.
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Schallplatten produziert, die den Titel ,,Musica Poetica“ trug. Insgesamt entstanden
zehn Schallplatten. Uber diese Aufnahme schrieb Orff: ,Der Inhalt der 10 Platten
entspricht dem Aufbau der finfbandigen Ausgabe, enthalt aber auer Stiicken aus den
Erganzungsheften auch fur diese Verdffentlichung neu komponierte \Vokal- und
Instrumentalstiicke. Neu ist vor allem der Ausbau der Sprechiibung in verschiedenen
Formen und die Verwirklichung des immer wieder in den Anmerkungen geforderten
Ausbaus der Stiicke in formaler und instrumentaler Hinsicht.“??° Sie wurden laut Orff

,Zu einer klingenden Dokumentation zwanzigjahriger Schulwerk-Erfahrung.«?*

2. 1. 3. Das Orff-Instrumentarium

Heute ist das Orff-Instrumentarium zu einem wichtigen Werkzeug elementaren
Musizierens geworden und Uber die ganze Welt verbreitet?”®>. Unter dem Begriff
,Orff-Instrumentarium® ist in ,,Neues Lexikon der Musikpédagogik® zu lesen: ,,Es
waére zunéchst jenes im Orff-Schulwerk als Klangtrager verwendete und mit diesem
entwickelte Ensemble von Instrumenten zu verstehen, das gemeinhin nach seinem

Initiator Carl Orff benannt wird.*“??®

Die Begegnung mit den zwei Instrumentenbauern Karl Maendler und Klaus
Becker-Ehmck sah Orff als einen groRBen Glicksfall fur das Schulwerk und seine

weitere Arbeit an. Er schreibt: ,,Wie ohne Maendler in den zwanziger Jahren das

0 Epd., S. 251.

221 y/gl. ebd., S. 251.

222 \/gl. L. Gersdorf: Ziel und Aufgaben des Instituts fiir Musikalische Sozial- und Heilpadagogik. In:
Orff-Schulwerk Information, Heft 13, 06 / 1974. S. 3.

222 5. Helms / R. Schneider / R. Weber: Neues Lexikon der Musikpadagogik. Kassel, 1994. S. 213.

72



Schulwerk nach meinen Vorstellungen nicht hatte entstehen kdnnen, so ware nach
dem Zusammenbruch ein Neuanfang und schlieBlich die Verbreitung im In- und

Ausland ohne Klaus Becker nicht denkbar gewesen,“??*

Seit Orff als musikalischer Leiter der Gunther-Schule tétig war, versuchte er hdufig
auf seine Weise neue musikpadagogische Experimente durchzufiihren. Er war der
Ansicht, dass ein dem Kind gemafRes Instrumentarium flr seine elementare
Musikpadagogik dringend gebraucht wurde. 1928 bat Orff seinen Freund, den
Cembalobauer Karl Maendler, um Hilfe, nach seiner Vorstellung ein neues Xylophon
fur den Unterricht an der Gunther-Schule und fiir die Biihnenwerke zu bauen. Als
Maendler den Schulern zum ersten Mal sein neu gebautes Xylophon im Unterricht
zeigte, berichtete Orff: ,,Es herrschte so groRe Begeisterung bei den Schiilern.“*%
Schon nach kurzer Zeit hatte Keetman ein Heft mit Stiicken fur dieses Xylophon
fertiggestellt?®. Maendler versprach Orff, weitere Instrumente fiir die Schiiler zu
bauen. Orff berichtete: ,,Spater wurden auch die Alt- und Sopranxylophone mit
Stiftfixierung gebaut. Damit konnten durch Auswechseln einzelner Stébe andere
Tonarten  gebildet werden, was die Verwendungsmoglichkeiten  dieser
Instrumentengruppe noch erweiterte.“?*” Seit dieser Zeit benutzte Orff die von ihm

entwickelten Instrumente, um Musik fiir die Choreographien der Giinther-Schule zu

komponieren und um seine musikalischen Experimente umzusetzen.

Im Jahre 1948 war Orff an einem groRen Wendepunkt angelangt. Eines Tages bekam

224 ¢, Orff, Dokumentation 111, a. a. O., S. 218-219.
25 Epd., S. 104.
26 Epd., S. 103.
21 Epd., S. 106.
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er unerwartet einen Anruf. Die Schulfunkleiterin Annemarie Schambeck fragte Orff,
ob er eine Musik flir den Bayerischen Rundfunk schreiben konnte, die von den
Kindern selbst musiziert werden konnte. Sie war der Meinung, dass eine solche Musik

228 Orff freute sich, dass seine

das kleine Publikum ganz besonders ansprechen wirde
musikpadagogischen Vorstellungen endlich von anderen akzeptiert wurden. Er nahm
den Auftrag des Bayerischen Rundfunks an und arbeitete zusammen mit Gunild
Keetman. Die erfolgreichen Schulwerk-Sendungen beim Bayerischen Schulfunk
gewannen gleich ein breites Publikum. Dadurch wurde der Bedarf an Instrumenten
immer groRer. Orff schreibt: ,,Das Instrumentarium wurde von den ausfuhrenden wie
von den in den Schulen zuhorenden Kindern mit Begeisterung aufgenommen. Sie
waren angeregt und wollten nun auch selbst in dieser Art musizieren. Doch fehlten die
dafiir notwendigen Instrumente und es mehrten sich die Anfragen, wo ein solches

Instrumentarium zu beziehen ware.?%°

Aus Gesundheits- und Altersgrinden zog sich Karl Maendler aus dem
Instrumentenbau  zurlick. Im  Jahre 1948 lernte  Orff den  jungen
Maschinenbaustudenten Klaus Becker-Ehmck kennen. Auf die Anregung Orffs
grindete Becker-Ehmck 1949 die Firma ,,Studio 49* zur Entwicklung und Produktion
von Orff-Instrumenten®®. Orff schreibt: , Beckers Leistung war aber nicht nur eine
Wiederaufnahme von Maendlers genialer Arbeit, sondern, unter den neuen
Gegebenheiten, eine schopferische Weiterfihrung. Er entwarf nicht nur technische
und klangliche Verbesserungen der Maendlerschen Vorbilder, sondern baute auch ein

kindertimliches Streichinstrument, den Bordun, und neue Instrumententypen, die ich

228 \/gl. ebd., S. 212-215.
229 Epd., S. 216.
20 \v/gl. ebd., S. 218.
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zur Realisation meiner kompositorischen Vorstellungen brauchte, wie Steinspiel,
Holzpauken, groRe Holzblocktrommeln und andere.“** Mit der Griindung der Firma
»Studio 49 konnte die von Orff angedachte Idee realisiert werden. Sie zielte darauf
ab, Instrumente zu schaffen, ,die den Kindern das Eindringen in die frihe

musikalische Klangwelt méglich machen und erleichtern sollten.“?*

Das Orff-Instrumentarium wurde anfangs in einem engeren Sinn als die Im
Orff-Schulwerk benannten Instrumente bezeichnet. Das Orff-Instrumentarium, das im
Orff-Schulwerk verwendet wird, umfasst Stabspiele (wie Xylophone, Metallophone,
Glockenspiele), Fellinstrumente (wie Pauken, Trommeln verschiedener Art) und
rhythmische Kleininstrumente (wie Cymbeln, Becken, Triangeln, Rasseln,
Kastagnetten, Tempelblocks) 22 . Orff stellte ein Instrumentarium, das der
rhythmischen und der melodischen Entwicklung in der Musikerziehung forderlich ist,
zusammen, um seine musikpadagogischen Ideen praktisch zu erproben®*. Spater
wurde dieser Begriff durch die Entwicklung der Kollegen Orffs und der
Musikpadagogen, die sich damit beschéaftigten, anders gebraucht. In einem anderen
Sinn ist ,,der weit groRere Kreis jener Instrumente, die allgemein als elementare
Musikinstrumente bezeichnet werden koénnen und zu denen aufgrund ihrer
musikpédagogischen Funktionsbestimmung schlieflich auch die Stimme und das
Musizieren mit Korperklangen hinzugezogen werden“*®*. Beispielsweise sind viele
Selbstbauinstrumente auch in Zielsetzung und Gebrauch als sinnverwandt anzusehen.

Die Orff-Instrumente finden nicht nur im reinen Instrumentalspiel, sondern auch im

#LEpd., S. 219.

232 |, Gersdorf: Das Studio 49 und die Orff-Instrumente. In: Orff-Schulwerk Informationen, Heft 18, 12
/1976, S. 16.

3 Epd,, S. 17.

2% |_. Hawelka: Elementare Musikerziehung. In: W. Heise(Hrsg.): Quellentexte zur Musikpadagogik.
Regensburg, 1950, S. 251.

55, Helms / R. Schneider / R. Weber: Neues Lexikon der Musikpadagogik. Kassel, 1994. S. 213.
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Improvisieren und bewussten Gestalten von Musik, in der Liedbegleitung, in der
ErschlieBung musiktheoretischen Wissens, in der Bewegungs- und Tanzbegleitung
Verwendung®*®. Uber die Wirkung des Orff-Instrumentariums schreibt Hawelka:
»,Durch verschiedene Zusammenstellung der einzelnen Instrumentengruppen wird
dem musikalischen Ausdrucksvermdgen eine vielseitige und breite Basis geschaffen.
Sowohl im stark Rhythmisch-Gerduschhaften, wie im Klanglich-Differenzierten als
auch im Melodisch-Tonlichen kann die Erlebnisstarke und Vorstellungskraft des

Kindes Ausdruck suchen und finden.“?%

Im ,,Neuen Lexikon der Musikpadagogik® wird das Orff-Instrumentarium als sehr
schatzenswert bezeichnet, da es ,,auf die Mdglichkeiten des elementaren Musizierens
verweist, sich aus der Improvisation, aus spontan erfassbaren, aus spielerisch
differenzierbaren und kombinierbaren Motiven entwickelt”. Aul3erdem stellt es ,.fir
die rhythmische, melodische, harmonische, dynamische und klangliche Formung
klanglich ausgepragte Instrumente zur Verfligung, die schon bei spontanem Gebrauch
einen vielféltigen musikalischen Ausdruck und Eindruck ermdglichen, ebenso aber

der technisch-kiinstlerischen Ubung offen stehen.“?®

Das Orff-Instrumentarium kann nicht nur erste musikalische Begeisterung befriedigen,
sondern auch kunstvolle Handhabung und kiinstlerische Steigerung erméglichen®®.
AuRerdem kann es in allen Bereichen der Musikpadagogik eingesetzt werden, vor

allem hat es sich als unentbehrliches Lernmittel in der elementaren Musikerziehung

2% | Hawelka: Elementare Musikerziehung. In: W. Heise(Hrsg.): Quellentexte zur Musikpadagogik.
Regensburg, 1950, S. 251.

»TEpd., S. 213.

28 5. Helms / R. Schneider / R. Weber, a. a. O., S. 213.

29 K. Sydow: Musik der Gegenwart als MaR der Didaktik. In: H. O. Paul (Hrsg.): Musikerziehung und
Musikunterricht in Geschichte und Gegenwart. Saarbriicken, 1973, S. 276.
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durchgesetzt. Es wird auch fir Kinder und im Bereich der Sozial- und Heilpaddagogik
als sinnvoll erachtet®*”’, d. h. es eignet sich auch fiir behinderte Kinder, da die fiir
jeden leicht spielbaren Instrumente der Heilpadagogik sehr entgegenkommen?®*. Die
Musiktherapie legt heutzutage grofRen Wert auf das Eigenmusizieren. Der Patient wird
nicht nur durch passives Anhdren, sondern auch durch aktive Betatigung einbezogen.
Dies tragt dazu bei, dass der Patient starker in seiner Konzentrationsfahigkeit
unterstiitzt und in eine Gemeinschaft eingegliedert werden kann??. Es kann
festgestellt werden, dass die auf das Instrumentarium gestiitzte padagogische Idee
Orffs bis heute in vielen Bereichen, wie beispielsweise Musikerziehung und

Musiktherapie, entscheidende Bedeutung gewonnen hat.

2. 1. 4. Das Orff-Institut

1961 wurden die Seminare und die Zentralstelle fur das Orff-Schulwerk an der
Akademie ,,Mozarteum* in Salzburg eingerichtet. Orff Ubernahm die Leitung

zusammen mit Gunild Keetman?*®

. Auf Grund der standig zunehmenden Schiilerzahl
und der Raumnot wurde das Orff-Institut im selben Jahr durch Unterstiitzung des
dsterreichischen Unterrichtsministeriums gegriindet®*. Die Aufgabe des Orff-Instituts

war, in der Aus- und Fortbildung von Lehrern und Erziehern in Didaktik und

Lehrpraxis eine musikalische und ténzerische Grundausbildung zu férdern.?*® Orff

240 1 Regner: Auf einer griinen Insel im blauen Meer. In: Orff-Schulwerk Gesellschaft in der BRD
(Hrsg.): Musik & Tanz & Erziehung — 25 Jahre Orff-Schulwerk Gesellschaft in der Bundesrepublik
Deutschland. Lochham, 1987, S. 41.

#y/gl. A Liess, a. a. 0., S. 185.

#2Epd., S. 185.

23 \/gl. C. Orff, Dokumentation Ill, a. a. O., S. 243.

24 \v/gl. ebd., S. 243.

5 \/gl. H.Hopf / W. Heise / S. Helms: Lexikon der Musikpadagogik. Regensburg, 1984, S. 213.
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schreibt: ,,Die Ausbildung im Seminar soll die Studierenden befahigen, die Mittel und
Methoden der Elementaren Musik- und Bewegungserziehung im Sinne des
Schulwerks in Kindergarten und Vorschule, in allgemeinen und weiterbildenden
Schulen, in der musikalischen, musik- und bewegungspédagogischen Fachbildung

sowie in der Sozial- und Heilpadagogik fachgerecht anzuwenden.“?%

Viele Lehrkréfte des Instituts wurden h&ufig zu Schulwerk-Kursen in alle Welt
geschickt. Auch waren am Institut auslandische Lehrkréfte angestellt. Orff war der
Meinung, dass die Arbeit durch diesen fruchtbaren Austausch stdndig neue Impulse
und Akzente erhalten konnte**’. Heute ist das Orff-Institut eine Abteilung fiir Musik-
und Bewegungserziehung an der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst

Mozarteum Salzburg®*®.

246 ¢ Orff, Dokumentation 111, a. a. O., S. 249.
#7\/gl. ebd., S. 250.
#8\v/gl. U. E. Jungmair, 1992, a. a. O., S. 125.
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2. 2. Die Entwicklungsgeschichte der musikpadagogischen Konzeption Orffs in
Taiwan

2. 2. 1. Hintergrinde der Verbreitung auslandischer musikpadagogischer

Konzeptionen in Taiwan

Wenn man auf die vergangenen 50 Jahre zurlckblickt und die Gegenwart beobachtet,
wird verstandlich, was alles in diesem Zeitraum in Taiwan geleistet worden ist. Was
die Musikerziehung betrifft, so rangierte der Musikunterricht in der Schule friher
immer hinter anderen Fachern und wurde nur als ,,Singunterricht” betrachtet.
Heutzutage wird der Musikunterricht in der Schule viel starker berticksichtigt und mit
vielféltigen Lerninhalten erteilt. Dariiber hinaus sorgten und sorgen die zunehmenden
Kontakte mit anderen Landern fiir Begegnungen mit neuen musikpadagogischen
Konzeptionen. Im Folgenden werden zunéchst die Hintergriinde der \erbreitung

musikpadagogischer Konzeptionen aus dem Ausland in Taiwan erlautert.

2.2.1. 1. Die grof3en 6konomischen Fortschritte der letzten 30 Jahre

In den vergangenen 30 Jahren hat Taiwan international beachtete Gkonomische
Fortschritte gemacht. Das jahrliche Wirtschaftswachstum lag in diesem Zeitraum
durchschnittlich bei 9,1%. Nach der Aufhebung des Ausnahmezustands und dem
Beginn der Pressefreiheit im Jahre 1987 wurde mit Zuwdéchsen von 11,9% ein

249

Hohepunkt erreicht™. AulRerdem ist Taiwan zu einem der wichtigsten Handelsplatze

der Welt aufgestiegen. Im Jahre 1992 rangierte Taiwan international auf dem 14. Platz

#9\gl. P. T. Peng, a. a. O., S. 68.
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aller Handelsnationen®’. Im Jahre 1951 lag das durchschnittliche Jahreseinkommen
pro Kopf nur bei 50 US-Dollar. 1990 war es schon auf rund 8000 US-Dollar
angestiegen®™'. Das Bruttosozialprodukt wuchs von 1,2 Mrd. US-Dollar im Jahre
1951 auf 220 Mrd. US-Dollar im Jahre 1993 %2 . Gemessen am
Pro-Kopf-Bruttosozialprodukt lag Taiwan im Jahre 1994 weltweit auf dem 31. Platz**®,

Diese statistischen Angaben veranschaulichen die groRen wirtschaftlichen Fortschritte

in Taiwan.

Hsu stellt fest, dass ,,das hohe Wirtschaftsniveau auf Taiwan auf eine kompetentere
Wirtschaftspolitik und auf fundiertere Wirtschaftsprogramme schlieRen lasst.“** Laut
Ping ,leistete der Konfuzianismus, in dem Gehorsam gegenuber der Obrigkeit,
Verantwortung gegenuber der Gemeinschaft und der Wille, hart zu arbeiten,
hervorgehoben werden, als geistiger Hintergrund der wirtschaftlichen Entwicklung
Taiwans gute Dienste.“** AuRerdem trug die USA-Hilfe zur Stabilisierung der
Nachkriegswirtschaft Taiwans wesentlich bei®®. Der hohere Lebensstandard und eine
starkere soziale Gleichberechtigung fuhrten zu gesellschaftlichen Veranderungen in
Taiwan, sowohl in materieller als auch in geistiger Hinsicht. Nach und nach verschob
sich vor allem der Privatkonsum strukturell von den Ausgaben flir Lebensbedarf hin

zur Freizeitgestaltung®’. Unter diesem Einfluss begannen die Taiwanesen, sich ihrer

»0Epd,, S. 68.

2y/gl. T. Trampedach, a. a. O., S. 67.

%2\/gl. P. T. Peng, a. a. O., S. 68.

%3 \/gl. M. Nath: Die Bundesrepublik Deutschland und Taiwan: Eine entwicklungsbediirftige
Beziehung? In: Schubert, Gunter / Schneider, Axel (Hrsg.): Taiwan and er Schwelle zum 21.
Jahrhundert-Gesellschaftlicher Wandel, Probleme und Perspektiven eines asiatischen Schwellenlandes.
Hamburg, 1996. S. 187.

2% K. C. Hsu: Die Ubertragbarkeit des westdeutschen Berufsbildungssystems auf Taiwan. Dissertation,
Freie Universitéat Berlin, 1988. S. 25-26.

23\/gl. P. T. Peng, a. a. 0., S. 72.

20 Epd,, S. 70.

#TK.C.Hsu,a.a0.,S.33.
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Lebensbedingungen bewusst zu werden und sie zu verandern.

Herrschte waéhrend ihrer eigenen Kindheit noch ein Mangel an qualifizierter
Schulbildung, so haben die Eltern in Taiwan heute auf Grund der verbesserten
materiellen Lebensbedingungen die Mdoglichkeit, in die Zukunft ihrer Kinder zu
investieren. Sie legen daher ihr Geld gerne in erzieherischen Vorhaben fir ihre Kinder
an. Nach den statistischen Angaben der Regierung hatten nur 68,58% der
schulpflichtigen Kinder im Jahre 1951 eine Grundschule besucht. Im Jahre 1996
waren es schon 99,65%°°%, Und dank der Abschaffung der strengen Aufnahmepriifung
fir Mittelschulen im Jahre 1968 gelang es immer mehr Grundschulkindern,
weiterfihrende Schulen zu besuchen. Im Jahre 1996 gingen schon 98,89% der

Grundschulkinder weiter auf die Mittelschule®®.

An der Schule wird das Fach Musik als allgemeines Lehrfach den allgemeinen
Lehrfachern gleichgestellt und in verstairktem MaRe gepflegt. Auller dem
Musikunterricht in den offentlichen Schulen spielen die
Massenkommunikationsmittel, der Rundfunk, das Fernsehen und die Presse, fiir die
Verbreitung musikalischer Kenntnisse eine bedeutende Rolle. Dadurch kdnnen
sowohl die Erwachsenen als auch die Kinder auslandische Musik kennen lernen. Der
zunehmende Kontakt zu anderen Kulturen gibt den Taiwanesen neue Impulse, so dass
sich dstliche und westliche Gedanken erganzen konnten”®. Sowohl einheimische als

auch auslandische Musik finden groRes Interesse bei der taiwanesischen Bevolkerung.

258 \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan: Statistiken zum Bildungswesen. Taipei,
2001. In; Online: http://www.edu.tw/.

29 y/gl. ebd. 2001.

#0K.C.Hsu,a.a. 0.,S. 15.
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Man kann wohl feststellen, dass die Musik in Taiwan heute einen wichtigen Platz im

offentlichen Leben einnimmit.

Um die Lehrerfortbildung zu unterstiitzen, wurden von vielen Institutionen und
Verbanden Kurse aus allen Themenkreisen der Erziehung angeboten, dazu zahlen
auch Kurse fur die Musikerziehung. Sie richten sich an Lehrer der allgemeinbildenden
Schulen und Sonderschulen, an Erzieher in Kindergéarten und an alle Interessierten.
Durch diese Kurse haben die Teilnehmer die Gelegenheit, viele neuartige und

interessante musikpédagogische Konzeptionen kennen zu lernen.

In den letzten 30 Jahren entwickelten sich private Musikschulen in Taiwan zu einen
wichtigen Trager der Musikerziehung. Die Eltern sind heute von der Wichtigkeit der
musikalischen Erziehung und Betreuung ihrer Kinder tberzeugt. Sie winschen sich,
dass ihre Kinder eine bessere und friher einsetzende musikalische Ausbildung
bekommen als sie selbst. Mit der Verbesserung der Lebensbedingungen kdnnen viele
Eltern es sich leisten, sich um die musikalische Férderung ihrer Kinder zu kiimmern.
Die zunehmende Nachfrage nach musikalischer Bildung fir Kinder und Jugendliche

hatte den Aufbau zahlreicher privater Musikschulen zur Folge.

Private Musikschulen werden dem Bereich der auferschulischen musikalischen
Bildung =zugeordnet und erganzen das institutionelle Angebot des (brigen
Bildungswesens ** . Sie bieten Kindern und Jugendlichen eine intensivere

musikalische Bildung und sind im wesentlichen auf die Forderung des individuellen

%81 \/gl. B. Tetzner: Tanzerziehung in der Musikschule. In: Orff-Schulwerk Informationen, Heft 19, 06 /
1977, S. 9.
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Instrumentalspiels und der gruppenweise  durchgefiihrten  musikalischen
Grundausbildung ausgerichtet. In der Musikschule lernen viele Kinder und
Jugendliche ein Instrument zu spielen. Da viele Eltern sich fur ihren Nachwuchs eine
Musikerkarriere wiinschen, werden die Kinder von Eltern und Lehrern unter hohen
Leistungsdruck gesetzt und sind oft Gberfordert. AuBer dem instrumentalen
Einzelunterricht nehmen viele Kinder schon seit dem Kindergartenalter an Kursen in
privaten Musikschulen teil, in denen sie lernen, Lieder zu singen und mit
rhythmischen Instrumenten zu musizieren. Darlber hinaus werden ihnen musikalische
Grundbegriffe vermittelt. In einer Gruppe von zehn bis zwanzig Kindern gleicher
Altersstufe werden die Kinder normalerweise ein oder zwei Mal wochentlich auf
spielerische Art in die Musik eingefiihrt. Im Unterricht werden haufig Bewegung und
Musik integriert, meistens in improvisatorischen Aktionen. Um mdglichst mehrere
Schiler am Unterricht teilnehmen zu lassen, bemuhen sich die Lehrer, neue
musikpadagogische Konzeptionen in ihren Unterricht einzubeziehen. Durch
auslandische Konzeptionen erfreuen sich daher eines groRen Interesses und werden
verstarkt  praktiziert. Unter allen ausldndischen Konzeptionen sind das
Orff-Instrumentarium durch die Konzeption Orffs, die relative Solmisation mit Hilfe
von Handzeichen durch die Konzeption Kodalys und die Rhythmik nach der

Konzeption Jaques-Dalcrozes besonders beliebt.

2. 2. 1. 2. Die Bemiuhungen der an auslandischen musikpadagogischen

Konzeptionen interessierten Musikpadagogen

Die politischen Veréanderungen in den 70er Jahren des 20. Jahrhunderts ermdéglichten

eine fortschrittliche Bildungspolitik in Taiwan. Um den Fortschritt seines Landes zu

83



forcieren, stellte der damalige Prasident Chiang Ching-Kuo 1978 ein neues Kabinett
vor. Viele hochqualifizierte Fachleute wurden von seiner Regierung zur Mitarbeit
herangezogen®®”. Sie forderten mehr Demokratie sowohl im politischen System als
auch im Erziehungswesen. Viele von ihnen waren im westlichen Ausland ausgebildet
worden. Auf ihre Veranlassung hin wurden viele Studenten ins Ausland geschickt, um
dort eine wissenschaftliche Ausbildung zu erhalten. An erster Stelle standen die USA
(90% der Studenten), gefolgt von Japan, Deutschland, Kanada und Frankreich?®.
Diese Studenten bekamen finanzielle Unterstiitzung vom Staat und waren verpflichtet,
nach der Beendigung ihres Studiums im Ausland wieder in ihr Heimatland Taiwan
zurickzukehren. Wahrend ihres Studienaufenthalts im Ausland haben die
taiwanesischen Studenten in vielen Bereichen neue Ideen aufgenommen. Studenten,
die z. B. Musikpéadagogik studierten, haben wéhrend ihres Aufenthalts im Ausland
gesehen, dass die Durchsetzung einiger musikpadagogischer Konzeptionen die
Musikerziehung in vielen Erdteilen entscheidend beeinflusst hat. Nach ihrer Riickkehr
berichteten sie tber das Niveau und die Vorteile der Musikerziehung in anderen
Landern. Einige davon befassten sich intensiv mit den auslandischen
musikpédagogischen Konzeptionen, und in vielen Artikeln brachten sie die
Auseinandersetzung damit in Gang. Sie bemihten sich, mit der \erbreitung
auslandischer musikpadagogischer Konzeptionen den Fachdiskussionen in Taiwan

neue Impulse zu geben.

Unter diesem Einfluss begannen die taiwanesischen Musikpédagogen, sich immer
starker fur die auslandischen musikpédagogischen Konzeptionen zu interessieren. Sie

sahen in der Verwendung dieser Konzeptionen eine neue Chance zur Forderung und

%2\/gl.J. Fu,a.a. 0., S. 17.
%3 \/gl. P. T Peng, a. a. O., S. 150.

84



Belebung der taiwanesischen Musikerziehung. Sie nahmen an Kursen und
Lehrdemonstrationen filr die Unterrichtspraxis teil und erhielten viele neue Ideen fir
die Gestaltung ihres Unterrichts. Einige engagierte Lehrer nahmen sogar an Kursen
fiir spezielle musikpadagogische Konzeptionen im Ausland teil. Nach ihrer Ruckkehr
veranstalteten sie Programme und Seminare, in denen sie das Gelernte an interessierte
Musiklehrer weitergaben. Auch die musikpadagogische Literatur Taiwans begann,
sich mit den auslandischen Konzeptionen auseinander zu setzen. Zudem wurde in der
Praxis mit diesen neuen musikpadagogischen Konzepten experimentiert. Die
Ergebnisse dieser Experimente sind in zahlreichen Verdffentlichungen in
Fachzeitschriften dokumentiert. Dadurch wurden viele Musiklehrer auf die
auslandischen musikpddagogischen Konzeptionen aufmerksam gemacht und

ubernahmen die neuen Komponenten fir ihren Musikunterricht.

2. 2. 2. Die Entwicklung der musikpadagogischen Konzeption Orffs in Taiwan

In Taiwan werden alle auslandischen musikpédagogischen Konzeptionen nach ihren
Erfindern benannt. So sind auch die Ideen Orffs in Taiwan unter dem Namen
,Orff-Konzeption“ bekannt. Im Folgenden werden die wichtigsten Personen

vorgestellt, welche die Konzeption Orffs in Taiwan eingefiihrt und verbreitet haben.

2. 2. 2. 1. Anfangsprozess

Que Liao war die erste taiwanesische Musikpéadagogin, die ihre Ausbildung am

Orff-Institut in Salzburg bekam. 1967 kehrte sie nach Taiwan zuriick und war als
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Dozentin an der Staatlichen Padagogischen Universitat Taiwans tatig?®*. Sie glaubte,
dass zur Verwirklichung der musikpadagogischen Ideen Orffs in Taiwan das Niveau
der Lehreraushildung angehoben werden miisse?®. Firr ihren Unterricht tibernahm sie
die Konzeption Orffs und erprobte das Orff-Schulwerk an verschiedenen
Erziehungseinrichtungen. Mit der Konzeption Orffs wollte sie taiwanesische Schuler
und Lehrer begeistern und Freude an der Musik wecken. Einige ihrer Studenten
interessierten sich eingehender dafur und beschaftigten sich spéater als Lehrer damit in
den offentlichen Schulen oder in privaten Musikschulen, wie z. B. die Leiterin des

266 Auch Lee ist eine Absolventin

,» raipei Genesis Chamber Orchestra“, Qing-Mei Lee
des Orff-Instituts in Salzburg und beschéftigt sich seit ihrem Studium intensiv mit der

Konzeption Orffs. Ihr Ensemble verwendet auch das Orff-Instrumentarium.

Nachdem der belgische Missionar Alophonse Souren im Jahre 1969 sein Studium am
Institut Lemanien Louvain abgeschlossen hatte, kam er nach Taiwan. In seiner Heimat
hatte er an Seminaren und Kursen uber Orffs Konzeption teilgenommen. Er
veranstaltete im Jahre 1969 das erste Orff-Seminar an der Fachhochschule Shi-Jian in
Taipei, zu welchem er den bekannten belgischen Orff-Experten Prof. Jos Wuytack
nach Taiwan einlud. Das Programm dieses Seminars umfasste Vortrage Uber die

27 1m selben Jahr

Konzeption Orffs und Lehrdemonstrationen mit Erl4uterungen.
grindete er mit Hilfe der Lehrerin Hui-Ling Chen das ,,Zentrum zur Verbreitung der
Konzeption Orffs“ an der privaten Grundschule Kuang Jen in Taipei®®®. Er Ubersetzte

das Orff-Schulwerk ,,Musik fiir Kinder* ins Chinesische. Was die Texte der Lieder

%4 \/gl. Q. Liao: Eine Untersuchung der Konzeption Orffs aus padagogischer Sicht. In:
Mittelschulerziehung, 08/1995, Taipei, S. 69.

2% Epd,, S. 70.

2% Epd., S. 69.

%7 \/gl. P. M. Lee: Eine Untersuchung zur Verwendungsmdglichkeiten der Konzeption Orffs in Taiwan.
Staatliche P&dagogische Universitat Taiwans, Magisterarbeit. 1992, S. 28.

28 \/gl. ebd., S. 28.
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betrifft, schrieb er sie mit Hilfe seiner taiwanesischen Assistenten im chinesischen Stil
nach oder um®®. Fur das Ensemblespiel fuhrte er einige instrumentale Stiicke aus dem

Schulwerk als Lehrstoff ein.

Solange Alophonse Souren auf dem Gebiet der Musikerziehung aktiv war, versuchte
er, lebendigere Lehrmethoden zu entwickeln. Ein schopferischer Musikunterricht lag
ihm immer am Herzen. Die Erfolge nach groRen anfanglichen Schwierigkeiten
machten die Wichtigkeit dieser Bemihungen deutlich. Sein auf der Basis der
Konzeption Orffs durchgefiihrter Unterricht erwies sich als sehr erfolgreich. Seine
Schiler erreichten ein hohes musikalisches Niveau. Sourens Arbeit an der privaten
Grundschule Kuang Jen brachte im musizierenden Bereich neue Aktivitaten. So gaben
seine Schuler z. B. offentliche Konzerte. Im Jahre 1980 kehrte er in seine Heimat

zuriick.

In den folgenden Jahren reisten mehrere taiwanesische Studenten nach Salzburg. Sie
nahmen an Sommerkursen teil oder besuchten Seminare, um die Grundlagen der
Konzeption Orffs zu studieren und zu versuchen, die ldeen und Materialien der
Konzeption Orffs in ihre eigene Kultur zu integrieren. Nach ihrer Riickkehr arbeiteten
sie auf der Grundlage der Konzeption Orffs. Sie waren in verschiedenen Schulformen
tatig und verwendeten in ihrer Arbeit die Ideen und Materialien des Orff-Schulwerks.
In den meisten Fallen bedeutete dies den Versuch, in ihrem Unterricht das
Orff-Instrumentarium und die rhythmischen Ubungen aus dem Orff-Schulwerk

durchzufihren.?’

%9 ygl. Q. Liao, a. a. 0., S. 69.
21%\/gl. H. Z. Chen: Orff und Yamaha: Die Umsetzung zweier Konzeptionen in der Gegenwart — ein
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Vom 1. bis 13. August 1983 wurden zum ersten Mal drei Lehrkrafte vom Orff-Institut
in Salzburg eingeladen, einen Orff-Schulwerk-Kurs in Taiwan durchzufihren. Dieser
Kurs wurde vom ,,Center for Music and Art* in Taipei mit dem Ziel veranstaltet, in
die Grundlagen und Praxis der Konzeption Orffs einzufiihren. Teilnehmer des Kurses
waren Kindergértnerinnen, Grundschullehrer und deren Ausbilder. Singen, Tanzen,
Ensemblespiel, Improvisation, Blockflote und Musikhéren wurden als Lerninhalte
angeboten. Schwerpunkte dieses Kurses waren Bewegung und Tanz. Die Arbeitsweise
war zwar flr die meisten Telnehmer neu und schwierig, trotzdem hatte dieser Kurs ein
grolRes Interesse an der musikpadagogischen Konzeption Orffs deutlich werden lassen.
Uber diesen Kurs schrieb Barbara Haselbach einen Bericht in “Orff Schulwerk

Information, Band 32+?"*,

In den letzten 30 Jahren gab es im Hoérfunk und Fernsehen immer mehr Programme,
die einen Bezug zur Musikerziehung hatten. Neben den allgemeinen Musiksendungen
fanden sich auch besondere Programme mit erzieherischem Charakter fir Kinder und
Jugendliche. Sie nahmen einen wichtigen Platz in der Offentlichen Musikerziehung
ein. 1988 wurde das musikerzieherisch ausgerichtete Fernsehprogramm ,,Die kleine
Gurke* gesendet. Die Moderatorin Qing-Mei Lee war eine Absolventin des
Orff-Instituts in Salzburg und Leiterin des ,,Taipei Genesis Chamber Orchestra“.
Lee beschaftigte sich seit langem mit den Ideen Orffs und hoffte, dass sie die
Aufmerksamkeit der Zuschauer auf die Konzeption Orffs lenken konnte. In der

Sendung wurde gezeigt, wie mit den Orff-Instrumenten sinnvoll musiziert werden

Vergleich. Universitat Wen-Hua, Magisterarbeit. 1997, S. 142-144.
2 Vgl. B. Haselbach: Reflexionen Uber eine Taiwan-Reise. In: Orff Schulwerk Informationen. B. 32,
12/1983, S. 21-22.
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konnte. Das Programm war flr Kinder gedacht und wurde wochentlich ein Mal von
zwei Sendern Ubertragen®’®. Das Hauptziel dieser Sendung bestand darin, das
Interesse der Kinder fur Musik zu wecken und in die musikerzieherischen
Mdglichkeiten der Konzeption Orffs einzufiihren. Spater wurden mehrere Programme
vom Horfunk und Fernsehen gesendet, die neben anderen auch die Konzeption Orffs
zum Inhalt hatten. Dadurch wurde die Konzeption Orffs einem breiten Publikum

bekannt.

2. 2. 2. 2. Grindung der Orff-Schulwerk-Gesellschaft

Als Resultat eines verstarkten Interesses der Offentlichkeit wurde die
Orff-Schulwerk-Gesellschaft im Jahre 1992 in Taipei gegriindet®”. Sie ist die
wichtigste Organisation flr die Verbreitung der Konzeption Orffs. Hui-Ling Chen
wurde zu ihrer Présidentin gewahlt. Sie ist eine bekannte Musikpadagogin in der
gegenwartigen taiwanesischen Schulmusikerziehung. In der
Orff-Schulwerk-Gesellschaft ist sie in leitender und lehrender Funktion tatig und gilt
als authentische Vertreterin der Konzeption Orffs. lhr Einsatz fiir eine frihe und
umfassende Musikerziehung tragt zur Verbesserung des Niveaus der Schulmusik in
Taiwan bei. Wahrend des Aufenthalts von Alophonse Souren in Taiwan war Chen als
seine Assistentin tatig. In ihrer beruflichen Arbeit beschéaftigte sich Chen seit 1972
intensiv mit der Konzeption Orffs?’*. Die Begegnung mit der Konzeption Orffs war

ein grofRes Erlebnis fur sie. In einem Aufsatz schlagt sie vor: ,Wer eine interessante

212\/gl. Y. H. Lee: Die Konzeption Orffs in Taiwan. In Jahrbuch der Orff-Gesellschaft. Taipei, 1994, S.
2.

2B y/gl. ebd., S. 3.

2" \/gl. H. L. Chen: Die wachsende kleine Note. Taipei, 1990, S. 178.
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Unterrichtsgestaltung planen will, suche sich Rat bei Orff.“?"> Fir den Unterricht
erstellte sie eine schulpraktische Aufbereitung von chinesischen Liedern und
instrumentalen Stiicken, die fur Orff-Instrumente besonders geeignet sind. Die
Erfahrungen, die Chen in ihrer Arbeit machte, ermutigten sie zu der Forderung, die
Konzeption Orffs auch an 6ffentlichen Schulen einzufiihren. Sie hielt Vortrage in der
Lehrerfortbildung, in der die Entstehungsgeschichte, die Inhalte und die Lehrmethode
der Konzeption Orffs dargestellt wurden. Ebenso war sie (berzeugt, dass die
Konzeption Orffs auch einen groRen Beitrag zur Erziehung und Fdrderung
behinderter Kinder leisten kann. In einigen Sonderschulen bezog sie bei der Arbeit
mit verschiedenartig behinderten Kindern die Konzeption Orffs in ihren Unterricht

ein?’,

Heute hat die Orff-Schulwerk-Gesellschaft uber 300 Mitglieder. Viele davon sind
Experten in den Bereichen Musik, Padagogik, Theater und Medizin. Die Konzeption
Orffs den heutigen Verhaltnissen entsprechend umzuarbeiten und anzupassen, sehen
die Mitglieder als die wichtigste Aufgabe an. Die Wersammlung der
Orff-Schulwerk-Gesellschaft findet regelmélig statt. Einige engagierte Mitglieder
treffen sich haufig, um ihre Erfahrungen mit der Konzeption Orffs und ihre Wiinsche
fur ihre kunftige Arbeit auszutauschen. Die Inhalte der Versammlungen werden
protokolliert und ver6ffentlicht. Diese Veroffentlichungen verfolgen das Ziel,
Informationen Uber die theoretische Dokumentation und praktische Erfahrungen zu

sammeln.

S\/gl. ebd., S. 183.
2% \/gl. P. D. Sun: Vorwort zum Buch ,,Die wachsende kleine Note*. In : H. L. Chen: Die wachsende
kleine Note. Taipei, 1990, S. 2.
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In  Taiwans Fachpublikationen veroffentlichen Musikpadagogen regelmaRig
Theoriebeitrage und Erfahrungsberichte aus der Unterrichtspraxis mit der Konzeption
Orffs. Aulerdem wurden einige Schriften Orffs und anderer auslandischer
Musikpadagogen, die sich mit Konzeption Orffs beschaftigten, ins Chinesische
ubersetzt. Diese Veroffentlichungen trugen dazu bei, dass die musikpadagogischen
Ideen Orffs in Taiwan aufgegriffen und verbreitet wurden. Auch wurden
Lehrerfortbildungskurse durchgefihrt, die die Arbeit mit der Konzeption Orffs in der
Grundschule behandelten. Theoretische und praktische Lerninhalte wurden
ausgewogen angeboten. Diese Kurse fanden ein positives Echo und flhrten zu einem

groleren Interesse an der Konzeption Orffs.

2. 2. 2. 3. Bevorzugung der privaten Musikschulen

In der musikpadagogischen Diskussion in Taiwan wird der Konzeption Orffs immer
starkere Beachtung geschenkt. Besonders wird die Konzeption Orffs von den privaten
Musikschulen  bevorzugt. In  vielen privaten  Musikschulen wird das
Orff-Instrumentarium angeboten und im Unterricht eingesetzt. Auf der Basis der
Konzeption Orffs lernen die Kinder in den privaten Musikschulen in Gruppen.
Sowohl die Kreativitat der Kinder wie auch die gemeinschaftliche Beschaftigung wird

betont.

Die erste private Musikschule auf der Basis der Konzeption Orffs wurde im Jahre

277

1975 von Rong-De Lin in Tainan gegrindet“’’. Bis heute wurden (ber zehn

2Tyl P. M. Lee, a. a. O., S. 29.
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Zweigschulen von ihm und von seinen Mitarbeitern in ganz Taiwan eingerichtet. Lin
ist ein bekannter Musikpéadagoge, der an der Musikhochschule Stuttgart studiert hat
und sich seit langem mit der Konzeption Orffs beschéftigt. Er sieht es als seine
Aufgabe an, die Anregungen der musikpadagogischen Impulse von Orff aufzunehmen.
Die Zahl der Teilnehmer an seinen Seminaren steigt mit jedem Jahr. Anfanglich galten
seine Seminare nur der Einflihrung der Konzeption Orffs. Spéater veranstaltete er auch
Lehrdemonstrationen fir die Unterrichtspraxis an verschiedenen Orten. In seinen
Seminaren zeigte er, wie man Material des Orff-Schulwerks verwenden kann. Fr die
Lehrpraxis schrieb er viele Biicher mit praktischen Anleitungen. Diese Biicher zielen
darauf, den Lehrern Hinweise, Kommentare, Erfahrungen und Anregungen fir den
Musikunterricht nach der Konzeption Orffs zu vermitteln. Er stellte auch eine
praktische Aufbereitung von Kinderliedern, Volksliedern und instrumentalen Stlicken
zusammen, die er als Lehrbiicher in seinen eigenen Musikschulen benutzte?’®. Alle
Lehrkrafte in seinen Musikschulen mussen vor Aufnahme ihrer Arbeit einen
dreimonatigen Kurs absolvieren ?° . Diese Ausbildung wird von engagierten
taiwanesischen und auslandischen Musikpadagogen betreut. Die Kursarbeit umfasst
im wesentlichen die Lehrpraxis der Konzeption Orffs wie rhythmische Ubungen,
Instrumentaltechnik auf den Orff-Instrumenten, Musik und Bewegung, vokale und
instrumentale Improvisation usw. Die kinftigen Lehrkrafte in seinen Musikschulen
bemihen sich nicht nur um Lehrqualifikationen, sondern setzen sich auch mit den

musikpadagogischen Ideen Orffs auseinander.

Die vielen nach ihm benannten Unterrichtseinrichtungen in den privaten

Musikschulen zeigen, dass Orff mit seiner musikpadagogischen Konzeption grof3en

28 \/gl. ebd., S. 32.
2P vgl. ebd., S. 32.
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Anklang gefunden hat. Die Unterrichtsgestaltung ist zwar unterschiedlich, aber die
Lerninhalte sind identisch: Sprechiibung, Verbindung von Musik und Bewegung,
Singen, Instrumentalspiel und Improvisation. Auf Grund des groRen Bedarfs an
kindgemaRen Instrumenten wurden die Orff-Instrumente anfanglich aus Deutschland
importiert?®’. Da die Einfuhr der Instrumente aus Deutschland zu teuer war, begannen
einige taiwanesischen Firmen spater, die Orff-Instrumente nachzubauen. Leider lasst
der Klang der von den taiwanesischen Firmen gebauten Orff-Instrumente etwas zu

wiinschen ubrig.

Da Orffs Konzeption grolRen Anklang in vielen privaten Musikschulen fand, erregte
dieser Erfolg das Interesse der an den 6ffentlichen Schulen tatigen Lehrer. Sie wollten
die Konzeption Orffs auch in ihren Unterricht einbeziehen. Seit einigen Jahren
werden in einigen pédagogischen Hochschulen Seminare auf der Basis der
Konzeption Orffs angeboten. Die zukinftigen Lehrer haben daher die Mdglichkeit,
sich mit den entsprechenden didaktischen Erfordernissen zu beschaftigen. Auerdem
gibt es Forschungsliteratur, die sich mit der Einfuhrung der Konzeption Orffs in den
offentlichen Schulen beschaftigt. In den padagogischen Zeitschriften findet man
inzwischen zahlreiche Erfahrungsberichte aus der Unterrichtspraxis, der die
Konzeption Orffs zugrunde liegt. Das dritte Kapitel wird sich daher mit den
Verwendungsmoglichkeiten  der musikpadagogischen Konzeption Orffs  fur
taiwanesische Grundschulkinder unter Beriicksichtigung der gegenwartigen Situation

der Grundschulmusikerziehung auseinander setzen.

20yv/gl. P. M. Lee, a. a. O., S. 29.
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3. Die Konzeption Orffs in der taiwanesischen Grundschule

3. 1. Die gegenwartige Situation des Faches Musik in der taiwanesischen

Grundschule

Der erste Teil des dritten Kapitels wird sich mit der gegenwartigen Situation im Fach
Musik in der Grundschule beschaftigen. Um die Grundlagen der heutigen
taiwanesischen  Grundschulmusikerziehung deutlich zu machen, werden der
gegenwartige Lehrplan, das Musik-Lehrbuch und die Praxis des Musikunterrichts
dargestellt. Ziel ist dabei, die Verbindung zwischen der konzeptionellen Gestaltung

des Lehrplans und der Praxis des Musikunterrichts zu untersuchen.

3. 1. 1. Der Lehrplan fir den Musikunterricht

Der Lehrplan fur den Musikunterricht ist fur die 6ffentlichen Schulen verbindlich. Der
gegenwartige Lehrplan fir das Fach Musik in der Grundschule zielt auf eine
grundlegende Neuorientierung des Musikunterrichts?®!. In dem folgenden Abschnitt
werden die Grundziige dieses Lehrplans fur Musikunterricht aufgezeigt. Dariber
hinaus werden die Unterschiede und auch die Gemeinsamkeiten zwischen den

gegenwartigen Lehrplanen und ihren Vorgéngern verdeutlicht.

3. 1. 1. 1. Entstehung des Lehrplans

81 \/gl. C. T. Qiu: Die Untersuchung des vom Erziehungsministerium im Jahre 1993 veréffentlichten
Lehrplans fur Musikunterricht in der Grundschule. In: Volkserziehung, 06/1994, S. 41.
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In Taiwan werden die Lehrplane fur alle Facher der Grundschule auf Weisung des
Staates erstellt und vom Erziehungsministerium erlassen und revidiert. Die
Lehrplankommission ist damit beauftragt, diese Aufgabe zu erfillen. Uber die
Zusammensetzung der Lehrplankommission entscheiden das Erziehungsministerium.
Zur Mitarbeit werden erfahrene Fachlehrer und Dozenten fir Erziehungswissenschaft

eingeladen.

Der gegenwartige Lehrplan fir das Fach Musik in der Grundschule ist fiir die erste bis
sechste Klasse gultig. Um eine objektive Beurteilung des Lehrplans zu gewinnen,
fihren  einige  Hochschulen  fur  Lehrerausbildung im  Auftrag des
Erziehungsministeriums eine Untersuchung durch. Die Ergebnisse werden bei der
Beurteilung der Durchfuhrbarkeit des Lehrplans herangezogen und dienen der

Revision des Lehrplans®®.

3. 1. 1. 2. Der gegenwartige Lehrplan

Ab 1990 beschéftigte sich das Erziehungsministerium mit der Revision des Lehrplans
fir die Schule. Dabei wurde eine Diskussion Uber neue Zielsetzungen, Lehrinhalte
und Lehrmethoden gefuhrt. Ein neuer Lehrplan wurde ab 1991 von der
Lehrplankommission erarbeitet. Im Jahre 1993 wurde er vom Erziehungsministerium
verdffentlicht und trat vom Schuljahr 1996 an in Kraft’®. Der gegenwartige Lehrplan
fiir alle sechs Jahrgangstufen der Grundschule geht von sechs Lernbereichen aus. In

seiner formalen Anlage ist der Lehrplan durch folgende Komplexe gekennzeichnet:

82\/gl. W. H. Cheng, a. a. 0., S. 171.
#3\/gl. C.T. Qiu,a.a. O., S. 35.
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Allgemeine didaktische Uberlegungen zum Fach, Benennung der Hauptlernziele und
nach Jahrgangstufen geordnete Teillernziele, nach Lernbereichen geordnete
Lerninhalte,  Unterrichtszeitbedarf, = Beschreibung  und  Verteilung  des

Unterrichtsstoffes auf die einzelnen Klassenstufen?,

Die Hauptlernziele sind nach drei Grundaspekten gegliedert, in musische, personliche
und gesellschaftliche Bereiche, die mit erzieherischen Zielen in Zusammenhang
stehen. Im Lehrplan sind flinf Hauptlernziele formuliert: ,,1. Das Interesse und die
Fahigkeiten der Kinder zum Lernen, Verstehen und Ausdriicken von Musik zu férdern.
2. Die Kinder zum Kennenlernen, Verstehen und Erlernen der traditionellen Musik zu
fihren. 3. Das Interesse an Musik, die aktive musikalische Betatigung der Kinder zu
fordern. 4. Die Intelligenz, das asthetische Empfinden und die Lebenslust der Kinder
anzuregen und frohliche, lebhafte und optimistische Gedanken zu erwecken. 5. Die
harmonische Beziehung mit anderen Menschen und das soziale Engagement fir
andere Menschen zu fordern. Liebe zur Familie, zum Staat und zur Welt zu
pflegen.“?®® Die Hauptlernziele des gegenwartigen Lehrplans haben sich gegeniiber
den vorangegangenen wenig gedndert, aber sie werden durch eine auffallende
Akzentuierung ergdnzt, namlich die musikalische Bildung starker unter
Berlcksichtigung der individuellen Entwicklung des Kindes zu sehen. Diese im
gegenwartigen Lehrplan geforderte Neuorientierung wurde Grundlage der offiziellen

Musikdidaktik.

Vor 1996 wurde der Musikunterricht in der ersten und der zweiten Klasse gemeinsam

84 \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1993. S. 197.
% Ebd., S. 197.
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mit dem Turnunterricht erteilt. Das Fach wurde ,,Singen und Spielen* genannt und
vom Klassenlehrer unterrichtet. GemaR des neuen Lehrplans wurde das Fach ,,Singen

und Spielen“ in zwei Facher ,,Musik* und ,,Sport* getrennt.

Neben den Hauptlernzielen ist der Lehrplan jeweils in Teillernziele fir die Unterstufe
(erste und zweite Klasse), Mittelstufe (dritte und vierte Klasse) und Oberstufe (flinfte
und sechste Klasse) unterteilt. Die Teillernziele fir den Musikunterricht der unteren
Stufen haben die Aufgabe, auf den spateren Musikunterricht vorzubereiten. Die
Ordnung der Teilzielangaben erfolgt hauptsédchlich nach Lernbereichen. Die
Teilzielrichtung des gegenwaértigen Lehrplans beruht zwar auf der Vorstellung des
vorherigen Lehrplans, aber in seinen in systematische Aspekte geordneten

Teillernzielen unterscheidet sich der neue von den alten Lehrplanen.

Der Teillernzielsetzung entsprechend werden die Inhalte und Methoden in sechs
Bereiche unterteilt. Die sechs Lernbereiche sind: Gehorbildung, Notation, Singen,
Instrumentalspiel, Musikproduktion und Musikhoren. Im Vergleich mit den
Lernbereichen des im Jahre 1975 veroffentlichten Lehrplans besteht der
entscheidende Unterschied darin, dass sich der Lernbereich des gegenwartigen
Lehrplans in sechs detaillierte Bereiche gliedert, wahrend der des vorigen Lehrplans
nur in drei grobe Bereiche eingeteilt war. Im vorherigen Lehrplan wurden die
Lernstoffe und Lehrmethoden nur in die Bereiche ,,Grundibungen®,
»Ausdrucksfahigkeit* und ,,Horen und Verstehen der Musik* gegliedert. Dabei
wurden Bereiche wie Ton- und Lautbildung, Gehoérbildung, Notation, Taktieren und
Dirigieren im Bereich ,,Grundibungen®, Bereiche wie Singen, Instrumentalspiel und
musikalische Erfindung im Bereich ,,Ausdrucksféhigkeit”, Bereiche wie Vokal- und
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Instrumentalmusik und Musikgeschichte im Bereich ,Horen und \erstehen der

Musik“ zusammengefasst 2% .

Die Lerninhalte des Lehrplans haben zyklischen
Charakter, so dass einige Lerngegenstande in anderen Klassenstufen wieder

auftauchen, wiederholt und vertieft werden.

Im Lehrplan wird betont, dass die Methode sich in einer Unterrichtsstunde nicht nur
auf einen einzigen Lernbereich konzentriert. Die sechs Lernbereiche stehen in
wechselseitiger Beziehung zueinander. Sie durchdringen sich gegenseitig und sind
nicht isoliert zu bearbeiten. Sie haben in Bezug auf die Zielvorstellungen gleiches
inhaltliches Gewicht. Min schreibt: ,,Wenn musikalische Einzelheiten wie Singen,
Notenlesen, Musiktheorie sowie technische Ubungen im Musikunterricht unabhangig
voneinander behandelt wurden, so kann das Musikunterrichtsverfahren nicht zum

« 287 per Musikunterricht soll durch

richtigen Verstandnis der Musik fihren.
Zusammenarbeit der  Lernbereiche die Integration der verschiedenen

Unterrichtsgegenstande fordern®®®,

Die Aufgliederung der Unterrichtsinhalte in diese sechs Lernbereiche [&sst
Querverbindungen zum Prinzip werden, z. B. ein Lied, das von den Kindern im
Lernbereich ,,Singen* gelernt wird, soll mehrperspektivisch behandelt werden. Es
kann in einem oder mehreren Lernbereichen wie ,Instrumentalspiel“ oder

»,Notation* eine Funktion bekommen. Der Schwerpunkt der Lerninhalte liegt in der

28 \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fiir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1975, S.165.

%7 K. H. Min: Die Analyse der Schulmusikerziehung und der Musiklehrerausbildung in Stidkorea
sowie neue Konzeptionen — im Vergleich mit deutschen Verhaltnissen. Dissertation, Universitat
Miinster, 1997, S. 42.

8 Epd., S. 42.
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Unterstufe auf der Forderung der Freude am Singen und dem Erlernen von
Rhythmus-Instrumenten, fur die Mittelstufe auf der Foérderung des Notenlesens und
dem Erlernen von Melodie-Instrumenten, in der Oberstufe auf der Forderung des

Musikhorens und der musikalischen Kreativitat.

Die Lernstoffe fiir das Singen behandeln umfangreiches Liedgut aus vielen Kulturen.
Dabei handelt es bei der Unter- und Mittelstufe zu 70% um inléndische Lieder und zu
30% um ausléndische Lieder, in der Oberstufe ist das Verhaltnis 60% zu 40%. Die
Inhalte der ausléandischen Musik orientieren sich stark an der westlichen Musik,
besonders an der klassischen Musik Europas. Nicht-westliche Musik wird im
Lehrplan vernachléssigt, z. B. wird die afrikanische Musik selten erwéhnt. Der
Tonumfang der Gesange wurde fur die Unterstufe auf h bis d", fir die Mittelstufe auf

b bis e", fur die Oberstufe auf a bis " empfohlen.

Triangel, Rollschellen, Kkleine, mittlere und groRe Trommel, Becken, Tempelblock,
Mundharmonika, Blockfléte, Xylophon und chinesische Block- und Querfléte stellen
die Auswahl des Instrumentalspiels dar. In der ersten und zweiten Klasse werden nur
die Rhythmus-Instrumente gelernt. Ab der dritten Klasse werden die
Melodie-Instrumente nach und nach einbezogen, wobei Instrumente wie Blockflote

und Mundharmonika bevorzugt werden.

Die Gehorbildung beinhaltet rhythmische, melodische und harmonische Hérschulung.
Im Lehrplan liegt der Schwerpunkt der Gehorbildung auf dem Diktat der einzelnen

Tone, Akkorde und einfacher Melodien in Tonarten von C-, G-, und F-Dur. In der
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Unterstufe wurde die rhythmische Bildung mit der korperlichern Bewegung
einbezogen. Im Bereich der Notation sind Noten- und Pausenwerten, Gebrauch von
\ortragsbezeichnungen wie Dynamik und Tempo, Taktarten von 2/4, 4/4, 3/4, 6/8 und
3/8, Tonarten von C-, G-, F-Dur, und a-Moll zu lernen. In diesen beiden Bereichen
wurden die Lernstoffe nach Schwierigkeitsgrad von der Unterstufe bis zu der

Oberstufe eingeordnet.

Der traditionellen chinesischen Musik kam in dem vorherigen Lehrplan fur den
Bereich Musikhdren eine besondere Bedeutung zu. GrolRes Gewicht wurde auf das
Kennenlernen der traditionellen chinesischen Instrumente und der einheimischen
Musiker gelegt®®. Im gegenwartigen Lehrplan besitzt die Neue Musik im Vergleich
zu den alten Lehrplénen einen deutlich hoheren Stellenwert, auRerdem wird Musik
aus anderen Kulturen starker einbezogen. Auffallig am gegenwaértigen Lehrplan ist
das Bestreben, die Kinder mit unterschiedlichen Musikarten zu konfrontieren. Das
Begreifen der Klangfarben von vokaler und instrumentaler Musik und das Verstehen
der verschiedenen Musikgattungen werden bertcksichtigt. Entsprechend der
Vielféltigkeit der musikalischen Umwelt sollen mit den Horprogrammen méglichst

alle Erscheinungsformen von Musik vermittelt werden.

Der Katalog der Methodik erweitert sich von Stufe zu Stufe. So geht zum Beispiel der
Lernbereich Singen von einfachen Liedformen (ein- oder zweiteilig-) aus. Das
Liedersingen wird flr die Unterstufe nur auf einstimmigen Gesang beschrénkt,
wéhrend in der Mittelstufe Kanon und in der Oberstufe zweistimmige Choréle

zusétzlich gesungen werden. Beim Singen in der Gruppe oder beim Klassengesang

9 \/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 154.
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sollen die Kinder das Aufeinanderhdren lernen und Uben. Beim mehrstimmigen
Singen missen sie lernen, ihre Stimme zu behaupten. Zum Singen und spielerischen
Darstellen von Liedern kdnnen Spieltibungen mit normalen Instrumenten und auch

mit Kdrperinstrumenten hinzu treten.

Die Formen des Instrumentalspiels zeigen Liedbegleitung (z. B. einfach Liedsétze
oder einfache ostinate Begleitformen), einfache Instrumentalstiicke und einfache
Improvisation. Die Korperinstrumente wie Hande, FiRe und die Naturinstrumente wie
Stdbchen, mit denen die Kinder klatschen, patschen, schnalzen, stampfen und
schlagen, werden auch bei der rhythmischen Bildung mit einbezogen, um bei den

Kindern Lernlust und -antrieb zu steigern.

Um die Lust fur die Musikproduktion zu erwecken, wird die Improvisation bei
Gesang und Instrumentalspiel mit spielerischem Charakter angereichert. Zu beachten
ist dabei, dass es primdr um das Wecken von Interesse und den SpaR am Lernen als

um Leistungsdruck geht*®

. Kreativitat ist nicht nur bei der Musikproduktion, sondern
auch bei jeder anderen musikalischen Tatigkeit vorhanden. Aus diesem Grund ist es
die Aufgabe des Lehrers, die Kreativitat der Kinder im Musikunterricht konsequent zu

fordern und zu entwickeln.

Der gegenwaértige Lehrplan schreibt fiir den Musikunterricht in der Grundschule von
der ersten bis zur sechsten Klasse 80 Minuten in der Woche vor. Am Ende des

Lehrplans bieten sich unterschiedliche Mdglichkeiten der Leistungskontrolle an.

20 \/gl. T. X. Zhang: Musikdidaktik. 2. Auflage. Taipei, 1990, S. 227.
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Dadurch kann der Lehrer den Lernerfolg seiner Schiler bewerten. Fir den Lehrer
dienen die aus der Leistungskontrolle gewonnenen Informationen dazu, ,eine
sinnvolle  Entscheidung ber Fortsetzung, Wiederholung, Anderung oder

Verbesserung des Unterrichtsprozesses zu ermoglichen.* 2+

In der taiwanesischen Grundschule wird die Bewertung der Lernleistungen durch ein
Punktesystem erfasst. Das gilt auch fur die im Musikunterricht erbrachten Leistungen.
Die Methode, mit der die Schulerleistungen im Musikunterricht in der taiwanesischen
Grundschule zu ermitteln sind, besteht hauptsachlich in Durchfiihrung hdufiger Tests.
Verhaltensbeobachtungen wéhrend des Lernprozesses spielen eine untergeordnete

Rolle.

Eine unentbehrliche Voraussetzung fir die Durchfiihrung des Lehrplans ist, ,,dass der
Musiklehrer sich seinen Schilern zuwendet und ihnen angemessene und
abwechslungsreiche Lernsituationen bietet.“?*? Der Lehrplan mit seinen festgelegten
Zielvorgaben stellt fur den Musiklehrer eine Gedankenstiitze dar, die ihm eine
Orientierung fir die Unterrichtsgestaltung gibt. Mit einem Lehrplan ist jedoch nicht
ein fur alle Zeiten unverdnderbares und in allen Einzelheiten verbindliches Gesetz zu
schaffen ? . In Bezug auf die Lernziele, die Unterrichtsinhalte und die
anzuwendenden Unterrichtsmethoden gibt der Lehrplan nur einen groben Rahmen vor.
Er Uberldsst dem Lehrer die Freiheit fir die Konkretisierung. Die Aufgabe, jedes Kind
seiner individuellen Leistungsfahigkeit gemdaR anzusprechen, ist eine grofe

Herausforderung fur die Lehrkraft. Da es sehr schwierig ist, den Lehrplan eins zu eins

2L Epd., S. 341.
292 . Glinther / T. Ott / E. Ritzel: Musikunterricht 1-6. Weinheim und Basel, 1982, S. 32.
2 \gl. R. Wicke, a. a. O., S. 205.
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umzusetzen, kann sich der Lehrer hinsichtlich methodischer Planung und didaktischer
Akzentuierung Freiheiten nehmen. Vorwiegend soll sichergestellt sein, dass der
Musikunterricht alle Lernbereiche abdeckt und den unterschiedlichen Lernebenen

Rechnung getragen wird>*.

3. 1. 2. Das Musiklehrbuch

3.1. 2. 1. Die Bedeutung des Lehrbuches fir den Musikunterricht

Das Lehrbuch ist das umfassendste grundlegende Unterrichtsmittel fiir die meisten
Facher in den Schulen, so auch fiir das Fach Musik®®. Es spielt bei der Realisierung

2% und ist fiir

der Ziele und der Aufgaben des Musikunterrichts eine bedeutende Rolle
den Musikunterricht eine wichtige Schnittstelle zwischen padagogischer,
musikdidaktischer ~ und lernpsychologischer ~ Theoriebildung  und  der

Unterrichtspraxis®’.

Tschache betont, dass Musik und Musikunterricht als Problem verstanden werden
sollen, welches zu jeweils eigenen Stellungnahmen herausfordert. Das Lehrbuch soll
versuchen, fur diese Prozesse Anregungen, Informationen und Hinweise zu geben.
Dariiber hinaus soll das Lehrbuch den gesellschaftlichen Wandel berlicksichtigen,

indem es die Unterrichtsinhalte auch in ihren sozialen, psychischen, 6konomischen

24 \/gl. ebd., S. 205.

2% K. Hoffmann: Methodik, Musikunterricht. Berlin, 1976, S. 202.

29 Vgl. ebd., S. 199.

27 £ Hoffmann: Musiklehrbiicher in den Schulen der BRD. Darmstadt, 1974, S. 5.
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und politischen Dimensionen behandelt*®, Die Unterrichtsmaterialien des Lehrbuches
sollen die Unterrichtssituation berlcksichtigen, die Interessen und Bedirfnisse der
Schiler zum Tragen bringen, und den fachertbergreifenden und interdisziplindren

Aspekt nicht nur aufzeigen, sondern auch aufarbeiten®”.

In den allgemeinbildenden Schulen Taiwans gilt fir den Unterricht nach wie vor das
Lehrbuch als verbindliches Unterrichtswerk, dies gilt auch im Musikunterricht. Das
Musiklehrbuch Ubt starken Druck auf den Unterrichtsstil der Lehrer aus, da sie sich
stark daran gebunden fiihlen und ihnen eine freie Unterrichtsgestaltung fremd ist. In
den letzten zehn Jahren fanden in Taiwan neue didaktische Tendenzen in den
Unterrichtswerken ihren Niederschlag und haben die Schulerziehung stark beeinflusst.
Die Bemihungen um eine Reform der Musikerziehung an den allgemeinbildenden
Schulen in Taiwan brachte eine beachtliche Anzahl neuer Lehrbicher hervor, die als
die hilfreichsten Mittel in der Musikunterrichtspraxis der Grundschule betrachtet
werden. Diese neueren Lehrbiicher kdnnen den Musiklehrern zwar nicht die Aufgabe
der Unterrichtsplanung und -gestaltung abnehmen, zeigen aber mogliche Lehrinhalte

und -methoden auf.

3. 1. 2. 2. Gegenwartige Musiklehrbicher in der Grundschule

In den Jahrzehnten vor der Verdffentlichung des neuesten Lehrplans im Jahre 1993
gab es in Taiwan keine Lehrmittelfreiheit. In den Grundschulen wurde im Unterricht

allen Kindern der gleiche Lerninhalt ohne Wahimoglichkeit vermittelt. Im

2% H_ Tschache: Handlungsorientierte Ansétze und Perspektiven praxisnaher Curriculumentwicklung
im Schulfach Musik. Wolfenbuttel, 1982, S. 93.
2% H Tschache, a. a. 0., S. 99.

104



Musikunterricht wurde immer nur ein einziges staatlich genehmigtes Lehrbuch
benutzt. Nach der Aufhebung des Ausnahmezustands und dem Beginn der
Pressefreiheit im Jahre 1987 wurden in den folgenden Jahren weitere Schritte zur
Liberalisierung eingeleitet. Die taiwanesische Bevolkerung strebte nach mehr
Entscheidungsfreiheit und Selbstverwaltung. Auffallend war die Zunahme der in der
Presse getbten Kritik am rigiden Bildungssystem. Auch die Beschrankung der
Freiheit in der Auswahl des Unterrichtsmaterials wurde stark kritisiert. Als Folge
wurde die Forderung nach Lehrmittelfreiheit in der padagogischen Diskussion immer
lauter. Zum Beispiel forderte das ,Kommitee zur Reformierung des
Erziehungswesens* eine starkere musische Erziehung zur Personlichkeitsentwicklung
der Schuler. Die Mitglieder bemihten sich auch, die Abschaffung des staatlichen

Lehrbuchmonopols voranzutreiben.

Nachdem der Lehrplan fur den Musikunterricht in der Grundschule im Jahre 1993
verdffentlicht worden war, entwickelten einige Verlage neue Musiklehrbicher. Als der
Lehrplan vom Schuljahr 1996 an verbindlich war, erschienen aufer dem vom
~Nationalen Institut fur Texterstellung und Ubersetzung“ verfassten Lehrbuch finf

neue Lehrbicher®®

von verschiedenen Verlagen fir den Grundschulmusikunterricht.
Insgesamt wurden sechs Musiklehrbiicher fir den Gebrauch in Grundschulen
zugelassen. Sie sind eigens fur den Schulgebrauch geschrieben. Charakteristisch fir
die auf dem Lehrmittelmarkt neu angebotenen und von den Schulbehérden
zugelassenen Lehrbicher fir das Fach Musik an der Grundschule war, dass sie neue

didaktische Entwicklungen beriicksichtigten. Diese neu erschienenden Lehrbicher

bieten den Lehrern mehrere Wahlmaéglichkeiten.

%% Diese funf Lehrbiicher erschienen in den Verlagen Kang-Xuan, Nan-Yi, Han-Lin, Tai-Lian und
Ren-Lin.
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Trotz der neu gewonnenen Freiheit in der Wahl der Unterrichtsmittel mussten die
Lehrbucher vor der Veréffentlichung von der Erziehungsbehorde Gberpruft werden.
Die Schulbuchkommission ist mit dieser Aufgabe beauftragt. Die Ubereinstimmung
der Lehrbuchinhalte mit den Anforderungen des Lehrplans ist Voraussetzung fur die
Zulassung eines Buches. Die Musiklehrbiicher, die vom Erziehungsministerium
zugelassen werden, sollten nach idealer Vorstellung detailliert Lernzeile, Lerninhalte

und Lernmethode aufeinander abstimmen.

Ab der ersten Klasse steht den Schilern an der Grundschule eine Lehrbuchreihe in 12
Béanden (jeweils zwei Bande fir ein Schuljahr) fur das Fach Musik zur Verfligung.
Die Lehrbicher werden jahrlich revidiert, wobei Vorschlage der Lehrer aus der
Unterrichtspraxis wiinschenswert sind. Die Lehrer tragen damit entscheidend zur

Verbesserung der Konzeption bei.

AulRer dem Lehrbuch wird zusatzlich das Lehrerhandbuch fir den Musikunterricht
erarbeitet. Das Lehrerhandbuch existiert ergdnzend zum Lehrbuch und gilt als
praktische Hilfe zur Anwendung des Lehrbuchs®. Fir den Lehrer ist das Lehrbuch
mit Hilfe des sehr umfangreichen Lehrerhandbuches viel verstandlicher. Im Vergleich
zum Lehrbuch enthélt das Lehrerhandbuch ausfuhrlichere Beschreibungen, z. B.
bringt es zu jedem Lied einen Kommentar und Anregungen fir den Unterricht, die
einfachen Mdglichkeiten der Liedbegleitung werden mitgeteilt und die Spieltechniken

der einzelnen Instrumente werden ausfuhrlicher erlautert. Im Bereich

%1 \/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 142.
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,Musikhoren“ schlieBen sich kurze Lebenslaufe der Musiker mit historischem
Hintergrund ihrer Werke an. Die Beschreibung ist ausfuhrlicher als im Lehrbuch und
dient als ergdnzendes Material zur Erorterung des Musikhorens. Mit dem
Lehrerhandbuch kann der Musiklehrer, der seinem Kdnnen nicht ausreichend vertraut,
den Unterricht besser vorbereiten. Es ist ein unverzichtbares Hilfsmittel fur die
meisten Musiklehrer, besonders fir die nicht ausreichend qualifizierten. Eine
Untersuchung verweist darauf, dass 65,1% der befragten Lehrer die

Lehrerhandbiicher benutzen und so ihren Unterricht gestalten®*,

Von 1997 bis 1999 fiuhrte Jing-Song Lai, Dozent an der Hochschule fir
Lehrerausbildung in Pingdong, im Auftrag des Erziehungsministeriums eine
zweijahrige Untersuchung durch, die auch eine Bewertung der Lehrblcher durch
Lehrer und Schiler beinhaltete. Diese Untersuchung ergab, dass unter den finf
Lehrbuchern das vom Verlag Kang-Xuan herausgegebene Lehrbuch fiir den
Musikunterricht das beliebteste war. 69,7% der befragten Lehrer benutzten dieses
Lehrbuch®®. Wenn man dieses Lehrbuch betrachtet, sind auf den ersten Blick Vielfalt
und Farbigkeit zu bemerken. Die &uflere Aufmachung bildet einen wesentlichen
Anreiz fur die Schiler. Es enthdlt viele bunte Illustrationen in graphischen und
photographischen Bildformen, die als Veranschaulichungshilfe der Lerninhalte dienen.
Der Druck von Bildern, Texten und Noten ist klar und gut zu lesen. Im Grof3en und
Ganzen ist die dullere Gestaltung attraktiv und lebendig. Dies dient dazu, dass dieses
Lehrbuch schon duRerlich fir die Kinder interessant ist. Inhaltlich bauen alle Bande

aufeinander auf und sind fur die Grundschule besonders geeignet. Die

%02 \/gl. J. S. Lai: Die Untersuchung der Musikerziehung in den Grund- und Mittelschulen Taiwans.
Pingdong. 1999, S. 23.
3 vgl., ebd., S. 18.
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Lernmaterialien sind in Text, Notation und Bild attraktiv dargestellt. Die Lernbereiche
greifen haufig ineinander Uber, beispielsweise kommt es vor, dass die im Bereich
Notation gelernten Kenntnisse beim Liedsingen wieder auftauchen und das Lied mit
Instrumenten begleitet wird. AuBerdem bietet der Verlag Kang-Xuan fir den Lehrer
ein zusatzliches Handbuch an. Dieses Lehrerhandbuch enthélt detaillierte Anregungen
fir die Unterrichtsvorbereitung und -gestaltung. Es bietet Vorschldge, z. B. wie der
Lehrer durch Singen, Instrumentalspiel, Horen von Musikstiicken usw. die Beziehung

zwischen den unterschiedlichen musikalischen Elementen verbinden kann.

In derselben Untersuchung wurde gezeigt, dass nur 7,9% der befragten Lehrer das
vormals einzige vom Staat zugelassene und seit fast 30 Jahren in den Grundschulen
verwendete Lehrbuch weiter benutzen®®. Der Grund dafiir liegt darin, dass dieses
Lehrbuch den modernen schulischen Gegebenheiten nicht gentigend Rechnung tréagt.
Der Schwerpunkt dieses Buches liegt auf dem \Vermitteln theoretischen Wissens in

einem Umfang, der sowohl Schiiler als auch Lehrer hdufig tiberfordert.

Min betont, dass der Musikunterricht die Schiler ohne Bezug auf die Gesellschaft nur
schwer dazu anregen kann, am musikgesellschaftlichen Leben teilzunehmen und seine
Angebote wahrzunehmen®®. Das Musiklehrbuch, das sowohl als didaktisches als
auch informatorisches Medium angeboten werden soll, spielt in dieser Hinsicht eine

entscheidende Rolle3®

. Wenn man die von der Erziehungsbehorde zugelassenen
Lehrbucher betrachtet, ist deutlich zu sehen, dass sich das aufgenommene

Musikrepertoire nur auf die Volksmusik, die Kunstlieder und die européische

®4yvgl.J. S. Lai, a. a. O., S. 18.
¥ yvgl. K. H. Min, a. a. 0., S. 203.
%% \/gl. G. Stein: Schulbuchkritik als Schulkritik. Saarbriicken, 1976, S. 8.
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klassische Musik konzentriert. Die Auseinandersetzung mit der Popmusik wird
weitgehend vernachléssigt. Schmitt schreibt: ,,Die Mdglichkeit, jederzeit die
verschiedenen Stilrichtungen, Gattungen und Formen der Musik auch in der Schule
hérbar machen zu kdnnen, sollte nicht nur den Musikunterricht bereichern, sondern

zugleich Ausgangspunkt fiir neue musikpadagogische Konzeptionen werden.“*’

Die Welt, in der die taiwanesischen Kinder und Jugendlichen heute leben, ist stark
durch die Medien gepragt. Die Kinder und Jugendlichen sind mit den Massenmedien
aufgewachsen und betrachten diese als einen Bestandteil ihres Lebens. Viele
Musikpadagogen sind der Ansicht, dass die Schulmusikerziehung diese Realitat
berticksichtigen und dem Interesse der Schiiler Rechnung tragen sollte. Helms
schreibt: ,,Eine Musikpadagogik, die ihre Aufgaben unter den Bedingungen einer von
den Massenmedien durchsetzen Gesellschaft nachkommen will, muss die
Auseinandersetzung mit der durch die Medien bestimmten auBerschulischen
Erfahrung von Kindern und Jugendlichen zu einem zentralen Thema machen.“*% Laut
Schmitt ergibt sich die Notwendigkeit einer Neuorientierung fir das Fach Musik
schon allein durch die zunehmende Bedeutung audio-visueller Medien®*®. Um dieser
Bedeutung gerecht zu werden, ist es notwendig, in den Lehrbichern
mehrdimensionale Sichtweisen zu vermitteln und die Vielfalt des Musikrepertoires zu
erweitern, denn die Schiler sollen die Chance bekommen, das groRe Angebot in
seiner ganzen Bandbreite kennen zu lernen und unter den verschiedenen

Mdglichkeiten zu wahlen.

%" R. Schmitt, a. a. 0., S. 69.

%8 5. Helms: Zum Verhaltnis von Musikpadagogik und Massenmedien®. In: R. Schneider (Hrsg.):
»Perspektiven schulischer Musikerziehung in den 90er Jahren.* Regensburg, 1991. S. 84.

%9 v/gl. R. Schmitt, a. a. O., S. 68.
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3. 1. 3. Musikunterricht in der Praxis

Im Vergleich zur deutschen musikpadagogischen Literatur gibt es in Taiwan weniger
Publikationen, die den Lehrern sowohl in der Ausbildung als auch in der Schulpraxis
zur Verfligung stehen. Die Anforderungen der Leistungsgesellschaft stellten in den
letzten Jahren das Selbstverstandnis des Faches Musik in der Grundschule in Frage
und flhrten zu einer strengen Auseinandersetzung mit den traditionellen
Vorstellungen  von  Musikerziehung %° . Die Diskussion iber die

Personlichkeitsentwicklung der Schiler riickte mehr und mehr in den Mittelpunkt.

Aufgrund der zunehmenden Kritik und der Klagen Gber den Musikunterricht und die
Alltagsnote der Musiklehrer zeigt sich eine immer stérkere Orientierung der
musikdidaktischen Diskussion an der Unterrichtswirklichkeit®'. Einige padagogische
Zeitschriften wenden sich starker den Lehrern in den Grundschulen zu und
veroffentlichten viele Beitrage Uber die praktische Arbeit im Musikunterricht. Diese
geben den Lehrern nitzliche Vorschlage fir ihren eigenen Unterricht. In diesen
Aufsatzen sind alle Themenbereiche, wie z. B. Singen, Instrumentalspiel, Notation,
Musikhdren, Musikproduktion und Musik in Verbindung mit Bewegung, vertreten. In
diesem Abschnitt wird eine Zusammenfassung dargestellt, die die allgemeine
Situation der Unterrichtspraxis in der taiwanesischen Grundschule beschreibt. Weil
die Art und Weise der Musikunterrichtspraxis unterschiedlich und abhangig von

Person, Ort und Zeit ist, ist es nicht leicht, genaue Informationen Gber ihren Zustand

319 \/gl. R. Schmitt: Tradition und Innovation in der Musikpadagogik. In: R. Schneider (Hrsg.):
Perspektiven schulischer Musikerziehung in den 90er Jahren. Regensburg, 1991, S. 68.
11 y/gl. U. Giinther / T. Ott / F. Ritzel: Musikunterricht 1- 6. Weinheim, 1982. S. 32.
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zu vermitteln. Trotz dieser Schwierigkeiten wird versucht, die Unterrichtspraxis mit
ihren Besonderheiten und Schwierigkeiten darzustellen und Uberlegungen dariiber

anzustellen.

3. 1. 3. 1. Notation

Die Ntzlichkeit und Notwendigkeit der Notation wird von Musikpadagogen immer
wieder betont. Zoltan Kodaly stellt fest, dass das Notenlesen und Notenschreiben
immer als eine wichtige Voraussetzung fiir den Erwerb eines Musikverstandnisses
betrachtet wird und die Kinder daher lernen miissen, mit Noten umzugehen®2. Kodaly
fordert zwar das Notenlernen fir den Musikunterricht, verlangt jedoch nicht, dass die
Schiler in den allgemeinbildenden Schulen komplizierte Partituren lesen missen, da
die Grundschulerziehung seiner Meinung nach nicht spezialfachlich orientiert sein

soll®®,

Vor 50 Jahren stand im Lehrplan fir den Musikunterricht in der Grundschule schon
die Forderung, die Fahigkeit der Kinder im Notenlesen zu entfalten®*. In der Praxis
wurde diese Forderung selten erfiillt. Nur im privaten Musikunterricht konnten die
Kinder die Notation erlernen. Dies konnten sich jedoch nur sehr wenige leisten. In der
Grundschule wurde die Notation im Musikunterricht selten beigebracht. Die Kinder
sangen meistens nach Gehor. Dieses Problem wurde von taiwanesischen

Musikpadagogen stark kritisiert. Viele Musiklehrer waren der Ansicht, dass das

%12 \/gl. E. Halmos: Die musikpéadagogische Konzeption Zoltan Kodalys im Vergleich mit modernen
curricularen Theorien — Ein Beitrag zur komparativen Musikpéadagogik. Zirich, 1977. S. 200.

B Ebd., S. 204.

14 \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1948, S. 142.
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Notenlesen eine wichtige Voraussetzung fir den Erwerb von Musikkenntnissen ist. In
der Folge fingen immer mehr Lehrer an, ihren Schilern das Notenlesen im
Musikunterricht beizubringen. Heutzutage wird das Erlernen der Notenschrift nicht
nur in privaten Musikschulen, sondern auch in den allgemeinbildenden Schulen
gefordert. Durch das Notenlernen soll erreicht werden, dass die Kinder vom Blatt

singen konnen.

Das Notenlernen wird von den Schilern oft als langweiliger und schwieriger
Lerninhalt angesehen. Um dieses Problem zu bekampfen, wird eine Einfihrung in die
Notenschrift bereits an den Kindern der niedrigeren Klassen erprobt, wie z. B. mit
Hilfe von Notenménnlein. In einigen engagierten Kindergérten wird diese Methode
des Notenlesens seit langem durchgefiihrt. Die Kinder nehmen die kindgerechten
Notenmannlein mit Freude auf. Aullerdem leistet das Lehrmittel beim Notenlernen
einen grofRen Beitrag zur besseren Veranschaulichung der Lerninhalte. Laut Stocker
soll das Lehrmittel nicht nur die Funktion der Veranschaulichung Ubernehmen,
sondern auch dem Schiler Gelegenheit und Anreiz schaffen, sich mdglichst
selbstandig in ein Sachgebiet einzuarbeiten, sich selbsttatig Wissen anzueignen®'®.
Seit langem wird ein anderes Lehrmittel zum Notenlernen im Musikunterricht der
Grundschule erfolgreich eingesetzt. Es besteht aus einem Metallbrett und aus Plastik
gefertigten Notenzeichen. Auf das Metallbrett sind  Notenlinien gemalt. Die
Rickseiten der Notenzeichen sind mit Magneten beklebt. Mit Hilfe dieses Lehrmittels

lernen und Uben die Kinder gern. Dadurch wird das Notenlernen ein lustiger

#1% \/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1993, S. 172.
19 K. stocker, a. a. O., S. 133,
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Lerninhalt des Musikunterrichts®Y’.

3.1.3.2.Singen

Das Singen hat in der chinesischen Kultur eine lange Tradition. Von daher erscheint es
selbstverstandlich, dass der Schwerpunkt des Musikunterrichts in der Vergangenheit
auf dem Singen lag. Fruher gestalteten viele der unzureichend ausgebildeten Lehrer
ihren Musikunterricht nur mit Liedersingen. Die Kinder sangen von der ersten bis zur
letzten Minute. Bis heute ist das Singen immer noch Grundlage der Musikerziehung
in der Grundschule. In den meisten Schulen bildet das Singen zwar immer noch den
Hauptinhalt des Musikunterrichts, aber neben dem Singen fanden auch die anderen

Lernbereiche Eingang in den Unterricht.

Das Liedersingen im Musikunterricht in der Grundschule zielt darauf ab, den Kindern
der Unterstufe die gehdrmaBige Aufnahme beizubringen und die Kinder der
Mittelstufe und Oberstufe nach dem Notenbild zum Singen zu beféhigen. Der
Musikunterricht in der ersten und zweiten Klasse wird Uberwiegend vom
Klassenlehrer erteilt. Die Kinder singen hauptsachlich nach Gehor. Sie singen vor
allem dem Lehrer nach. Nach dem Erlernen der Notenschrift werden neue Lieder mit
Notenbild gesungen. Die Lehrmethode fiir das Nach-Noten-Singen besteht heute
meistens in dem Gebrauch der gewdhnlichen Noten zur Bezeichnung der Tone. Es
gibt auch Lehrer, die der Meinung sind, dass die Methode des Gebrauchs von Ziffern
verwendbar ist. Beispielweise wird das Lied ,, Alle meine Entchen“ in Ziffern

folgendermal3en dargestellt:

$17\/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 170.
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123455 66665- 66665- 444433 22221-

Viele nicht fur das Fach Musik ausgebildete Lehrer bedienten sich friiher dieser

Bezeichnungsart.

Im gegenwartigen Lehrplan sind die methodischen Hinweise fur den Lernbereich
Singen ausfuhrlicher als die fur andere Lernbereiche. Beim Singen wird héaufig das
Schlagen der Rhythmen verwendet, indem die Kinder klatschen und stampfen. Zur
Entwicklung der Sensibilitat fir den Rhythmus wird oft die korperliche Bewegung
verwendet. Beim Singen nach Gehor wird zwar einerseits die Fahigkeit getbt,
dargebotene Musik aufmerksam aufzunehmen®®, anderseits werden aber die Aktivitat

und Kreativitét des Kindes nur gering gefordert®®,

Beim Singen nach Noten wird die Solmisationsmethode verwendet. Bei der
Solmisationsmethode werden die Tonsilben ,,do, re, mi, fa, so, la, ti, do“ gesungen.
Ein neues Lied wird zuerst mit Solmisationssilben gelesen. Nachdem die Kinder
gelernt haben, die Solmisationssilben im Rhythmus zu lesen, fangen sie an, die
Melodie mit Solmisationssilben zu singen. Als letztes singen die Kinder das Lied mit
dem Text. Neben dem Beherrschen von Text und Melodie der Lieder werden nach
Maoglichkeit Kenntnisse Uber Liedentstehung vermittelt. Die im Lehrerhandbuch zu
Verfligung gestellten Informationen dienen als erganzendes Material zur Erdrterung

der Geschichte oder der Herkunft des Liedes.

18 \/gl. R. Unger: Das umgangsmaRige Singen — mit Hinweisen auf das musikalische Singen nach dem
Gehdr.. In: H. Fischer (Hrsg.): Musikerzeihung in der Grundschule. Berlin, 1958, S. 383.
19 v/gl. A. Herb: Elementare Musikerziehung in der Grundschule, Donauwdrth, 1975, S. 200.
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Viele Lehrer beginnen ihren Musikunterricht mit Stimmbildung und dann mit dem
Liedsingen. Eine wichtige Aufgabe des Singens ist die Entwicklung einer gesunden
Stimme. In Verbindung mit der Stimmbildung werden hédufig Atemdibungen
durchgefiihrt. Die Grundlage einer guten Stimmgebung ist die richtige Atmung®?°.
Atemschulung und Stimmbildung gehdren zur Entwicklung und Pflege der
Kinderstimme®*. Durch die Atemschulung sollen die Kinder lernen, musikalisch
sinnvoll zu atmen. Heutzutage wird die Atemschulung im Musikunterricht viel starker
berucksichtigt. Es ist auch sehr wichtig, dass die Kinder beim Singen ihre eigene
Stimme bewusst horen. Dies tragt dazu bei, sich die verschiedenen Funktionen der
Stimme bewusst zu machen®?. Viele Lehrer sind sich ihrer Aufgabe beim
Gesangsunterricht bewusst, wenn sie die Kinder ihren stimmlichen Voraussetzungen
gemal schon singen lassen. Durch die Stimmbildung sollen die Kinder grobe

Singfehler wie Schreien und Schleifen erkennen und abstellen.

Im Lehrplan wird gezeigt, dass das Singen in vielféltigen und abwechslungsreichen
Formen wie Solo-, Gruppen- und Chorgesang oder mit Instrumentalbegleitung

vorgetragen werden kann®?

. Wechsel und Verknupfung dieser Moglichkeiten je nach
Liedcharakter gestalten das Singen lebendig®**. Obwohl der Lehrplan im Bereich
Singen viele Mdglichkeiten der Singweise vorschlagt, steht das Unisono immer noch

im Mittelpunkt.

%0 A, Herb: Elementare Musikerziehung in der Grundschule, Donauw®érth, 1975, S. 175.

#1y/gl. D. Stoverock: Gehérbildung — Geschichte und Methode. Heidelberg, 1964. S. 16.

%2 y/gl. ebd., S. 16-17.

%23 Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fiir das Fach Musik in
der Grundschule. Taipei, 1993, S. 172.

¥4 K. Hoffmann: Methodik Musikunterricht. Berlin, 1976. S. 36.
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3. 1. 3. 3. Instrumentalspiel

Wer nach der Rolle der instrumentalen Bildung im Musikunterricht der
taiwanesischen Grundschule fragt, braucht in der Geschichte der Musikerziehung
nicht weit zuruckzublicken. Bis in die 60er Jahre des 20. Jahrhunderts hinein wurde
der Musikunterricht immer nur als ,,Singunterricht bezeichnet. Die Griinde dafur
liegen darin, dass es den meisten Schulen an Instrumenten und qualifizierten

Musiklehrern im Bereich Instrumentalspiel mangelte.

Durch den wachsenden materiellen Wohlstand stieg der Stellenwert von Kultur und
Bildung in Taiwan wéhrend der letzten 30 Jahre standig. Viele Menschen, vor allem
Eltern, sind von der Wichtigkeit der musikalischen Erziehung ihrer Kinder tiberzeugt.
Sie schicken ihre Kinder in eine private Musikschule, um ein oder mehrere
Instrumente zu lernen. Nach und nach wurde der Unterricht im Spiel auf Instrumenten
nicht nur in privaten Musikschulen, sondern auch in 6ffentlichen Schulen
durchgefuhrt. Die offentlichen  Schulen bekommen sowohl von den
Erziehungsbehorden als auch von den Eltern groRRziigige finanzielle Unterstutzung fir

die Ausstattung mit Musikinstrumenten.

Friher galt das Instrumentalspiel als ein schwierig beizubringender Lehrgegenstand
fir Musiklehrer. Die meisten Musiklehrer, die wéhrend ihres Studiums im Bereich
Instrumentalspiel wenig lernten und daher ihren Féhigkeiten nicht vertrauten, hielten
sich in diesem Lehrbereich fir unfahig. Nachdem in allen Hochschulen fir

Lehrerausbildung eine Musikabteilung gegriindet worden war, wurden immer mehr
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qualifizierte Musiklehrer im Bereich Instrumentalspiel ausgebildet.

Durch die bessere instrumentale Ausstattung und die wachsende Zahl qualifizierter
Musiklehrer im Bereich des Instrumentalspiels wurde die instrumentale Bildung in
der Grundschule vorangetrieben. In der Grundschule trug die Instrumentalspielgruppe
zur Entfaltung der individuellen musikalischen Fahigkeiten bei. Ein hervorragendes
Ergebnis der instrumentalen Erziehung wurde durch die Grindung von kleinen
Schulorchestern erzielt. AuBerdem brachten die Instrumentalgruppen den Schulen
einen guten Ruf. Eine im Jahr 1985 durchgefiihrte Untersuchung zeigte, dass bereits

159 von den 170 befragten Grundschulen Instrumentalgruppen besaRen®?*.

Es ist erwahnenswert, dass das Erlernen der Blockflote in der Schulmusik in den
letzten 20 Jahren grof’e Wirkung hatte. Durch die niedrigen Anschaffungskosten und
ihre leicht zu spielende Technik ist die Blockfldte bei den Musiklehrern und den
Kindern in den Grundschulen sehr beliebt. Der Ursprung fir das Erlernen der
Blockflote begann bei einem Direktor einer Grundschule in Taizhong, Jung-Nan
Chen®®. Seine musikpadagogische Erfahrung inspirierte ihn, ab 1981 den Kindern
seiner Schule die Blockfléte beizubringen. Um die bessere Betreuung des
Blockflotenspiels zu fordern, bildete er auch die Lehrer in seiner Schule aus. Durch
die Bemuhungen der Lehrer in seiner Schule fand das Blockflétenspiel schnelle
Verbreitung und wurde als Schwerpunkt der instrumentalen Bildung in seiner Schule
betrieben. Auch wurden viele Lehrer anderer Schulen durch die von ihm

veranstalteten Seminare zur Nachahmung ermutigt. Die Erziehungsbehorde machte

25 v/gl. B. M. Wu: Uber die instrumentale Bildung fiir das Fach Musik in der Grundschule. In: Studien
der Chor- und Instrumentbildung, Taipei, 1980, S. 185.
26\/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 167.
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sogar einen Vorschlag fur einen Klassen-Instrumentalunterricht mit der Blockflote.

Das Blockflotenspiel wurde schnell in den Grundschulen in ganz Taiwan verbreitet®?’.

Heutzutage gibt es in vielen Schulen Orff-Instrumente. Das Orff-Instrumentarium, das
im Musikunterricht der taiwanesischen Grundschulen verwendet wird, besteht im
wesentlichen aus Blockflote, Stabspielen und Schlaginstrumenten. Die von Orff sehr
geschétzten naturlichen Korperinstrumente wie Hénde, FulRe und sogar der ganze
Korper werden durch die Verbreitung der Konzeption Orffs mehr und mehr im
Musikunterricht verwendet. Die ersten rhythmischen Ubungen werden héufig mit

Klatschen und Stampfen ausgefiihrt.

Das Instrumentalspiel kann auBer seiner eigentlichen Funktion auch die rhythmische
Bildung und das Liedsingen fordern. Aus seiner Erfahrung des Instrumentalunterrichts
schreibt Huland: ,,Die Unterrichtseinheit beginnt mit Klangexperimenten und
Klangerprobungen, um Grundlagen und \oraussetzungen fiir einen musikalisch
sinnvollen und zugleich vielfaltigen Umgang mit Musikinstrumenten zu schaffen.*%%

Das Instrumentalspiel mit Klangerprobungen und Klangexperimenten zu beginnen

wird in der taiwanesischen musikdidaktischen Literatur sehr empfohlen.

Es st wichtig zu erwadhnen, dass Musikwettbewerbe fir die schulischen
Instrumentalensembles in den letzten 20 Jahren sehr lebhaft betrieben wurden.

Musikwettbewerbe fiir die schulischen Instrumentalensembles werden jahrlich von

%7\/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 168.
28 W, Huland: Erster Umgang mit Musikinstrumenten. In: U. Giinther / T. Ott / F. Ritzel (Hrsg.):
Musikunterricht 1-6. Weinheim und Basel, 1982. S. 67.
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der Erziehungsbehdrde veranstaltet. Da ein erfolgreiches Ergebnis im
Musikwettbewerb der besseren Beurteilung der Arbeitsleistung der Schulleiter hilft,
verlangen viele Schulleiter von den Musiklehrern intensives Training der
Instrumentalgruppe. Es ist keine Frage, dass die Lehrer den Schwerpunkt ihrer
Tatigkeit auf die Arbeit mit der Instrumentalgruppe legen miissen, um die Chancen im
Musikwettbewerb zu erhohen. Um mehr Ubungszeit zur Verfiigung zu stellen, fallt
sogar der normale Musikunterricht fur einige Zeit aus. AuRerdem werden die
Instrumente ausschliellich den Musiziergruppen vorbehalten. Aus diesem Grund kann
der Musiklehrer im normalen Unterricht wegen des Mangels an Instrumenten keine
ausreichende Leistung hervorbringen. Andererseits wirft die Teilnahme an den
Musikwettbewerben ein positives Licht auf die Lehrfahigkeit der Musiklehrer im
Bereich Instrumentalbildung. Mehrere Musikpadagogen und Musikfachleute haben
sogar Biicher uber die Forderung der instrumentalen Bildung in Schulorchestern

geschrieben®”.

Gesonderte Unterrichtsrdume sind fur die instrumentale Bildung unverzichtbar.
Idealerweise sollte der Unterricht im Musikfachraum stattfinden, damit die
Nachbarklassen nicht gestért werden. Friiher standen den Grundschulen kaum
Fachraume fur den Musikunterricht zur Verfugung. Der Musiklehrer musste im
Klassenraum unterrichten, wodurch sich die Lehrer und Schiler in den angrenzenden
Klassenrdumen oft gestort fihlten. AuRerdem bietet der Klassenraum nicht gentigend
Platz zum Musizieren und Bewegen. Fur die Durchfiihrung des instrumentalen
Zusammenspiels ist dies ein groRer Nachteil. Nach dem Wirtschaftsaufschwung der

letzten 30 Jahre war die Regierung in der Lage, grof3ziigig in die Einrichtung der

¥9ygl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 165-169.
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Schulen zu investieren. In vielen Grundschulen wurden Musikfachrdume gebaut. In
dem Forschungsbericht ,,Eine Untersuchung der Musikerziehung in den Grund- und
Mittelschulen Taiwans® von 1999 wird belegt, dass in 68% der Grundschulen ein
Musikfachraum zu Verfiigung steht®*. Die Einrichtung des Musikfachraums tragt

dazu bei, dass die musikalische Bildung effektiver betrieben wird.

3. 1. 3. 4. Musikhoren

Als der im Jahre 1975 revidierte Lehrplan in Kraft trat, wurde eine starkere
Einbeziehung des Werkhdrens in den Musikunterricht immer lautstarker gefordert®".
Seitdem wird die Horerziehung als eine der wichtigsten Aufgaben des
Musikunterrichts in den Schulen angesehen. Um die Anforderungen fiur die
Durchfuhrung der Horerziehung im Lehrplan zu erfillen, beschaftigte das ,,Seminar
fur Fortbildung der Grundschullehrer* sich ab 1977 mit der Aufnahme von

332 Diese Aufnahmen stellten ein sehr

Horbeispielen fir den Musikunterricht
wichtiges Hilfsmittel fir das Musikhoren dar. Sie wurden jeder Grundschule als

Geschenk gegeben®®,

Nachdem der gegenwaértige Lehrplan fir den Musikunterricht in der Grundschule im
Jahre 1993 veroffentlicht worden war, wurden von verschiedenen Verlagen neue

Musiklehrbiicher entwickelt. Die neuen Musiklehrblicher enthalten viele Illustrationen,

#0y/gl. J. S. Lai: Eine Untersuchung der Musikerziehung in den Grund- und Mittelschulen Taiwans.
Pingdong, 1999, S. 40.

1 v/gl. Erziehungsministerium der Republik China auf Taiwan (Hrsg.): Der Lehrplan fir das Fach
Musik in der Grundschule. Taipei, 1975, S. 142.

%2\/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 162.

#3vgl. ebd., S. 163.
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z. B. von Musikern und Instrumenten. Die Verlage bieten neben den Lehrbiichern
auch Aufnahmen der darin dargestellten Horbeispiele an. Die im Lehrerhandbuch
gesammelten Informationen Uber die Horbeispiele, wie z. B. kurze Lebensldufe der
Musiker und die Entstehungsgeschichte der behandelten Werke, dienen als
erganzende Materialien fir eine Erorterung des Musikhdrens. Dies bedeutet auch eine
Entlastung flr die Lehrer, die diese Informationen und Materialien sonst selbst

sammeln und vervielféltigen mussten.

Der fruher haufig beklagte Mangel an elektronischen, audio-visuellen Medien ist dank
des gestiegenen materiellen Wohlstands kein Hindernis mehr fir einen effektiven
Musikunterricht. Fruher gab es kaum Musikrdume in der Grundschule. Zudem musste
der Lehrer fiir jede Stunde die Medien aus dem Lehrerzimmer holen und in den
Klassenraum bringen. Dies empfanden viele Lehrer als mihsam und benutzten daher
selten technische Hilfsmittel. Nach und nach wurden die Musikunterrichtsrdume der
Grundschulen mit modernen Geraten fir die Horerziehung ausgestattet. Eine im Jahre
1987 durchgefuhrte Untersuchung zeigt, dass 53% der befragten Lehrer ihren
Schiilern technikunterstiitzt das Musikhéren im Musikunterricht beibringen®**. Eine
im Jahre 1997 durchgefiihrte Forschung belegt, dass die Prozentzahl schon auf 93%

gestiegen ist>>.

Seit Inkrafttreten des Lehrplans von 1975 wird der chinesischen Musik groRere

Bedeutung beigemessen. Beim Musikhdren ist dies besonders auffallend. Dadurch ist

¥4 vgl. M. J. Wang: Eine Untersuchung tiber den Zustand des Musikunterrichts. Staatliche
Padagogische Universitit Taiwans, Magisterarbeit. 1987, S. 52.

$5\/gl. J. S. Lai: Die Untersuchung der Musikerziehung in den Grund- und Mittelschulen Taiwans.
Pingdong. 1997, S. 23.
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den Kindern die chinesische Musik viel vertrauter als friher. AuBer der chinesischen
Musik bt die westliche Musik seit einigen Jahrzehnten einen groRen Einfluss auf die
Lernstoffe fur den Bereich ,,Musikhdren* aus. Die Epochenstile des Hormaterials

gehdren tberwiegend zu der barocken, klassischen und romantischen Zeit.

In dem Lernbereich ,,Musikhdren“ lernen die Kinder nicht nur die Musikwerke selbst,
sondern auch den Zusammenhang zwischen Musikern, Musikgeschichte und
Musikgattungen usw. kennen. Da die Musiktheorie eine Hilfsfunktion zum \erstehen

des gehorten Werks ausubt, wird sie gelegentlich in den Musikunterricht einbezogen.

Musik mittels technischer Geréte zu horen, ist nur eine Maglichkeit. Der Lernbereich
»Musikhdéren“ wird oft mit anderen Lernbereichen verkniipft. Die Schiler héren auch
von ihren Mitschulern gesungene oder gespielte Lieder und Instrumentalstiicke. Um
den ersten emotionalen Eindriicken der Kinder von den gehdrten Stlicken Ausdruck
zu verleihen, wird das Musikhoren fur die niedrigeren Klassenstufen manchmal mit
Zeichnen oder Bewegung verknlipft. Dabei gewinnen die Kinder Freude an eigenen
Aktivitaten. Die Uberlegung, welche Musikstiicke den Kindern angeboten werden
kdnnen, ist vom Alter abhangig. Fur den Musikunterricht der héheren Klassenstufen

wird eine Auseinandersetzung mit komplexeren Musikstlicken erwartet.

3. 1. 3. 5. Musik in Verbindung mit Bewegung

Da eine Klassenstarke von vierzig Kindern und mehr friher tblich war, waren die
Aktivitaten der Musiklehrer im Unterricht stark eingeschrankt. Der Lehrer musste

sich darauf konzentrieren, Disziplin im Unterricht zu wahren. Die Kinder hatten auch
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nicht die Chance, sich mit musikalischer Beschaftigung aktiv vertraut zu machen.
Heute ist fir Kinder der Anfangsstufe Musik in Verbindung mit Bewegung zum
praktischen Begreifen der rhythmischen Elemente sehr hilfreich und gebrauchlich.
Nach Zoller sind alle Menschen ténzerisch und musikalisch begabt. Diese
elementaren Krafte zu entwickeln ist das Ziel elementarer Musik- und

Bewegungserziehung®*®.

Bis zur Revision des Lehrplans 1993 wurde das Fach Musik zusammen mit dem Fach
Turnen unter dem Namen ,,Singen und Spielen® in der ersten und zweiten Klasse vom
Klassenlehrer erteilt. Es gab Lehrer, die bei dem Unterricht ,,Singen und Spielen die
Kinder nur draul3en spielen lieRen. Daran (lbten viele Musikp&dagogen starke Kritik.
Nachdem der neue Lehrplan im Jahre 1996 in Kraft trat, ist das Fach Musik ab der
ersten Klasse ein selbstandiges Unterrichtsfach. Musik in Verbindung mit Bewegung
im Unterricht zu betreiben ist zwar im Vergleich mit anderen Lernbereichen wie z. B.
Singen oder Musikhoren ein ganz neuer Lernbereich fiir die taiwanesische
Musikerzeihung, aber seine Wichtigkeit wird von taiwanesischen Musikpadagogen
immer starker betont. Die an Bewegung orientierten musikpadagogischen
Konzeptionen Jaques-Dalcrozes und Orffs, die in Taiwan groBen Anklang finden,

werden immer starker in die taiwanesische Musikerziehung einbezogen.

3. 1. 3. 6. Musikproduktion

Der Lernbereich Musikproduktion wurde erstmals im Lehrplan von 1962

38 \/gl. G. Z6ller: Musik und Bewegung im Elementarbereich — ein Beitrag zur kommunikations- und
Kreativitatserziehung. Augsburg, 1976, S. 3.
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berucksichtigt. Seitdem wird die Kreativitat der Kinder in den musikdidaktischen

337

Diskussionen betont Nach Zhang ist die Musikproduktion eine wichtige

Lernaktivitdt im Musikunterricht. Dadurch wird nicht nur die Musikalitat, sondern

auch die Kreativitat der Kinder entwickelt®*®,

Es ist zu beachten, dass sich die Unterrichtspraxis im Bereich Musikproduktion in
einer fern von der amtlichen Verordnung abweichenden Situation befindet. Im
Lehrplan gibt es zahlreiche theoretische Entwiirfe fur die Musikproduktion. In der
Unterrichtspraxis folgen aber selten Realisationsbemiuhungen. Eine im Jahre 1987
durchgefuhrte Untersuchung belegt, dass der Lernbereich Musikproduktion nur von
1,5% der befragten Schiiler als ein beliebter Unterrichtsinhalt bezeichnet wird®*®. Eine
andere im Jahre 1999 durchgefiihrte Untersuchung zeigt, dass der im Lehrplan
geforderte Lernbereich Musikproduktion in der Musikunterrichtpraxis der

Grundschule am seltensten wirklich durchgeftihrt wurde®*.

Die Musikproduktion war seit jeher der kritischste Punkt in der
Grundschulmusikerziehung. Nach Cheng ist der Grund auf die Lehrerausbildung
zuriickzufiihren®***. Das Lehrangebot der Hochschulen fir Lehrerausbildung ist in
diesem Bereich am geringsten. Nach Aufnahme ihrer beruflichen Tétigkeit ist fur die
Junglehrer die Musikproduktion der schwierigste Unterrichtsgegenstand. Sie
vertrauen ihrer Fahigkeit in diesem Lehrbereich nicht. Das Problem wird stets von

Musiklehrern beklagt. In der musikdidaktischen Literatur kann man etwas zur

#7\vgl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 121.

#8\/gl. T. X. Zhang: Musikdidaktik. 2. Auflage. Taipei, 1990. S. 226.
#9vgl. M. J. Wang, a. a. O., S. 58.

#0vgl., J.S. Lai,a.a. 0., S. 27.

¥1yv/gl. W. H. Cheng, a. a. O., S. 147.
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Unterrichtspraxis der Musiklehre, zum Singen, Instrumentalspiel und Musikhdren
finden, aber kaum etwas zur Musikproduktion. In den letzten Jahren konnten die
Musiklehrer in Fachzeitschriften immer hdufiger nitzliche Vorschldge fir den
Unterricht der Musikproduktion finden. Diese Artikel enthalten im wesentlichen
Erfahrungsberichte von Musiklehrern. In diesen Beitrdgen wird gezeigt, dass die
Kinder im Bereich der Musikproduktion entdecken kdnnen, wie sie Musik selbst
gestalten, improvisieren und komponieren kdnnen. Diese positive Tendenz ist fur alle
Beteiligten, Lehrer wie auch Schuler und Eltern, sehr erfreulich und man hofft, dass
sich die Musiklehrer mit der Musikproduktion in ihrem Unterricht in grof3erem

Umfang beschaftigen kénnen.
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3. 2. Anwendung der Konzeption Orffs in der taiwanesischen
Grundschulmusikerziehung

Um die Nitzlichkeit und Aktualitat der Konzeption Orffs zu untersuchen, wird sich
dieser Teil mit den Verwendungsmaoglichkeiten der musikpadagogischen Konzeption
Orffs fur die taiwanesischen Grundschulkinder unter Berlicksichtigung der
gegenwartigen Situation der Grundschulmusikerziehung auseinander setzen. Dabei
werden die fir die Grundschulmusikerziehung Taiwans rezipierten Inhalte der

Konzeption Orffs erlautert.

3. 2. 1. Die elementare Musik

Im Jahrbuch des Orff-Institutes von 1963 schreibt Orff: ,,Alle meine Ideen, die Ideen
einer elementaren Musikerziehung, sind nicht neu: Es war mir nur bestimmt und
vergonnt, diese alten unvergéanglichen Ideen wieder aus heutiger Sicht auszusprechen
und ihre Verwirklichung anzugehen. So fiihle ich mich nicht als Schopfer von etwas
Neuem, sondern als einer, der alles Gute weiter reicht.“**? Die elementare Musik ist
Orffs Meinung nach der Ausgangspunkt der Musikerziehung. Uber seine Vorstellung
zur elementaren Musik schreibt Orff: ,,Elementare Musik ist nie Musik allein, sie ist
mit Bewegung, Tanz und Sprache verbunden, sie ist eine Musik, die man selbst tun
muss, in die man nicht als Horer, sondern als Mitspieler einbezogen ist. Sie ist
vorgeistig, kennt keine groRBe Form, keine Architektonik, sie bringt kleine
Reihenformen, Ostinati, kleine Rondoformen. Elementare Musik ist erdnah, naturhaft,

kérperlich, fur jeden erlern- und erlebbar, dem Kinde gemag.“**

%42 C. Orff: Ansprache bei der Hausiibergabe. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963, Mainz, S. 174.
3 C. Orff: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963. S. 16.
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Anlasslich einer Arbeitstagung im Jahre 1963 am Orff-Institut in Salzburg formuliert
Orff seine Bestimmung des Begriffes ,das Elementare®. Er spricht: “Was ist
elementar? Elementar, lateinisch elementarius, heif3t, zu den Elementen gehdrig,
urstofflich, uranfanglich, anfangsmaRig.“*** Laut Wiora verbinden die Werke Orffs
Elementarkrafte der Musik mit geistvoller Konzeption®*. Orffs Streben nach einer
Verlebendigung im Elementaren umfasst sowohl die Bereiche seines Theaters als auch
die des Padagogischen®®. Diese beiden Schaffenswelten sind Ausgliederungen aus
einer einzigen schopferischen Mitte heraus®*’. In den Schriften Orffs wird haufig
darauf hingewiesen, dass der Begriff ,das Elementare* fir ihn der zentrale
kinstlerische Gedanke ist. In einem Gesprach mit Helmut Lohmdller sagt Orff: ,,Die
Hauptaufgabe meines Schaffens habe ich stets darin gesehen, das Unbewusste und
geistig Verbindende im Menschen anzusprechen, ganz gleich, welcher Rasse oder
Nation er angehort. Die Menschen sind doch Gberall gleich in ihren elementaren
Empfindungen.“**® Durch Orffs Vitalitat und Urspriinglichkeit wird ein elementares

Verhaltnis zur Musik geschaffen*.

Orff spricht in seinen Aufsatzen und den Dokumentationsreihen ,,Carl Orff und sein
Werk* viel tber seine musikpéadagogischen ldeen. Vor allem findet man im dritten
Band ,,Schulwerk - Elementare Musik“ eine ausfiihrliche Erlauterung zu seinem

zusammen mit Gunild Keetman entwickelten musikpédagogischen Konzept einer

%4 Ehd., S. 16.

5 W. Wiora: Europaische Volksmusik und abendlandische Tonkunst. Kassel, 1957, S. 124.

#8\/gl. A Liess, a. a. 0., S. 176.

%" Ehd., S. 176.

%8 Aus W. Thomas: Carl Orffs Bekenntnis. In: Musik im Unterricht, H. 7/8, 1965, S. 233.

¥9 K. Sydow: Musik der Gegenwart als MaR der Didaktik. In: H. O. Paul (Hrsg.): Musikerziehung und
Musikunterricht in Geschichte und Gegenwart, Saarbriicken, 1973, S. 279.
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elementaren Musik- und Bewegungserziehung. Orff schreibt: ,,Bei all unseren vielen
verschiedenartigen Versuchen mit elementarer Musik, Uber ein halbes Jahrhundert
hinweg, hat sich im Grunde nichts uberholt. Das Elementare bleibt eine Grundlage,
die zeitlos ist. Das Elementare bedeutet immer einen Neubeginn. Was sich bei aller
Arbeit an Modischem ansetzen kann und auch ansetzt, muss wieder abfallen. Alles
Moderne wird, durch die Zeit bedingt, unmodern. In seiner Zeitlosigkeit findet das
Elementare in aller Welt Verstandnis. So ging nicht das Schulwerk, das ich, um eine
Idee zu dokumentieren, aufgezeichnet hatte, um die Welt, sondern die Idee selbst. Das
Elementare ist immer zeugerisch. Es ist fur mich begliickend, dass es mir bestimmt
war, den zeugerischen Funken aufzugreifen, das Elementare im Menschen

anzusprechen und das geistig Verbindende zu wecken.“**

Das Buch “Das Elementare — Zur Musik- und Bewegungserziehung im Sinne Carl
Orffs* von Ulrike E. Jungmair konzentriert sich auf Orffs Vorstellung von der
elementaren Musik- und Bewegungserziehung. Mit Hilfe einiger Formulierungen
Orffs versucht Jungmair, den Begriff ,das Elementare” im Sinne Orffs zu
verdeutlichen. Sie schreibt: ,,Das Elementare ist als das urspriinglich hervorbringende
zu verstehen, als das aus sich selbst Tatige, das aus sich Wirkende, sich selbst
Organisierende, sich selbst Erneuernde, als sich selbst setzendes Ereignis®®".
Jungmair versucht, die padagogische Idee Orffs in ihrem Buch zu verdeutlichen. lhrer
Meinung nach gibt es keine feste Methode fur die Konzeption Orffs. Die
padagogische ldee Carl Orffs, sein Weg zum elementaren Musizieren, Tanzen,

Sprechen Uber Improvisation, Instrumentarium etc. ist ein fast unendlich zu

variierender, vielfaltig auszugestaltender Weg, wonach diejenigen, die sich mit der

%0 ¢. Orff: Dokumentation 111, a. a. O., S. 277.
®1 . E. Jungmair, 1992, a. a. O., S. 136.
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Konzeption Orffs beschaftigen wollen, groRe Freiheiten, aber noch groRere

Verantwortung haben®?.

3.2.1. 1. Anwendung des Orff-Schulwerks

Thomas untersucht in einem Beitrag, ob die musikpédagogische Konzeption Orffs im
Raum der Schule ihren passenden Platz finden und dort ihre musikerzieherische
Wirkung entfalten kann. Er schreibt: ,,Das Elementare ist ein padagogisches Axiom.
Die Schule ist der Ort der Vermittlung von Elementarakten und von pédagogischer
Reduktion des Gegenstandes. Diese Vorgéange setzen Lenkung und Kdnnen voraus. [...]
Der Elementarisierungsvorgang richtet sich nicht nach der spezifischen
Musikbegabung, sondern nach der natirlichen Allgemeinveranlagung des Kindes. Die
Arbeit an den Grundmodellen des Schulwerkes geht aus vom Typischen und bewirkt
gerade damit die schlieRliche Entfaltung und Férderung des Individuellen.“®>* Orff
sagt selbst: ,,Das Schulwerk ist Erziehung durch elementare Musik.“*** Nach Thomas
liegen elementare Krafte im Orff-Schulwerk verborgen. Diese elementaren Krafte
richtig zu nutzen und fruchtbar zu machen, ist eine wichtige padagogische Aufgabe

fur jeden, der einen Beitrag zur Musikerziehung leisten will*®.

Nach Keller ist das Orff-Schulwerk ein musikalischer Beitrag zur Grundlegung

zeitgemaler Allgemeinerziehung. Durch die Vielfalt seiner Aufgaben l&sst das

%2 U.E. Jungmair: Von der Erfahrung des Elementaren in der Musik- und Tanzerziehung. In:
Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985. Orff-Schulwerk in der Welt von morgen, eine Dokumentation.
Salzburg, 1985, S. 60.

%3 W. Thomas: Orff-Schulwerk in der Schule. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963, S. 50.

%% Aus W. Thomas: Carl Orffs Bekenntnis. In: Musik im Unterricht. H. 7/8, 1965. S. 233.

35 Vgl. ebd., S. 260.
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Schulwerk den Kindern Spielraum zur Erprobung und Bewahrung ihrer eigenen
Fahigkeiten®®. Der Freiraum, der es jedem Kind erlaubt, sich seinen Bedirfnissen
und Mdoglichkeiten entsprechend zu entwickeln, ist ein Vorteil der Arbeit mit dem

Orff-Schulwerk®’.

Charakteristisch fiir das Orff-Schulwerk sind die Gemeinschaftsbildung und die
Gemeinschaftsforderung. Nach Wolfgart soll in einer Zeit, die von Wettbewerb und
Leistungserwartung gepragt wird, umso mehr eine partner- und gruppenbezogene
Einstellung gefdrdert werden. Zu grof3 ist andernfalls die Gefahr, einem puren
Individualismus und sogar riicksichtslosen Egoismus zu verfallen®®. Das Musizieren
ist bei der Arbeit mit dem Schulwerk nicht primér ,,solistisch-individuell* orientiert,
sondern ,,partnerbezogen“**®. Erforderlich sind demzufolge Einordnung, Anpassung,
Rucksichtnahme und storungsfreies \erhalten, also erziehungsrelevante und
gruppenangemessene Verhaltensweisen®®. Das Orff-Schulwerk arbeitet vorwiegend
mit Gruppen. In der Arbeit mit dem Schulwerk lernen die Kinder, ,,zuzuhdren und
zum Ganzen etwas beizutragen, anstatt nur ihren eigenen Winschen nachzugehen.
Individuen werden in einer Atmosphére zusammengefuhrt, die sich in besonderer und
wunderbarer Weise auf deren Leben auswirkt.“*** Dieser Vorteil ist auch zugleich die

Voraussetzung fir den Klassenunterricht.

%8 v/gl. W. Keller: Einfuhrung in ,,Musik fir Kinder* (Orff-Schulwerk). In: H. O. Paul (Hrsg.):
Musikerziehung und Musikunterricht in Geschichte und Gegenwart. Saarbriicken, 1973, S. 287.

%7 J. Thomas / M. Shamrock: Orff-Schulwerk in den USA: Unsere wachsende Herausforderung. In:
Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985, Orff-Schulwerk in der Welt von morgen. Eine Dokumentation.
Salzburg, 1985, S. 30.

%58 H. Wolfgart: Das (korper-) behinderte Kind im Wirkungsfeld elementarer Musik- und
Bewegungserziehung — Behinderungsphanomene und ihre erzieherisch-therapeutischen
»Entsprechungen® im Orff-Schulwerk. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion Orff-Schulwerk 1975 —
Eine Dokumentation. Salzburg, 1975, S. 31.

%9 Ebd., S.31.

%0 Ebd., S.31.

%1 3. Thomas / M. Shamrock: Orff-Schulwerk in den USA: Unsere wachsende Herausforderung. In:
Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985, Orff-Schulwerk in der Welt von morgen. Eine Dokumentation.
Salzburg, 1985, S. 33.
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In der methodischen Anweisung flr die Arbeit mit dem Schulwerk schreibt Orff:
»-Melodischer Ausgangspunkt war der Kuckucksruf, die fallende Terz, ein
Zweitonraum, der schrittweise erweitert wurde zu einer halbtonlosen, durnahen
Pentatonik. Sprachlicher Ausgangspunkt waren Namenrufe, Abzahlreime und
einfachste Kinderlieder. Dies war eine fiir alle Kinder leicht zugangliche Welt.“*%
Orff stellt fest, dass er nicht an eine Erziehung besonders begabter Kinder denkt,
sondern an ,.eine Erziehung auf breitester Grundlage, bei der auch das mittelmaRig

und wenig begabte Kind mittun kann.*“*%

Wenn man sich mit dem Orff-Schulwerk beschéaftigt, ist man davon Uberzeugt, dass
viele Ubungen aus dem Orff-Schulwerk dem Musiklehrer niitzliche Materialien fir
den Unterricht liefern. Sie bieten die Mdoglichkeit, bei den Kindern Lust am
Musizieren zu wecken. Seit die Konzeption Orffs in Taiwan bekannt wurde, schreiben
immer mehr Musikpddagogen Abhandlungen (ber das Orff-Schulwerk. Viele
Grundschullehrer nehmen an Seminaren oder Kursen tber das Orff-Schulwerk teil.
H&aufig wird am Ende jedes Kurses ein Abschlusskonzert veranstaltet, um auch
interessierten Gasten einen Eindruck von der Arbeit mit dem Orff-Schulwerk zu
vermitteln. Dadurch ist unter den taiwanesischen Grundschullehrern ein wachsendes
Interesse fur die Anwendung des Orff-Schulwerks in ihrer eigenen Unterrichtspraxis
zu beobachten. Besonderes Interesse gilt der instrumentalen Technik und der
rhythmischen Elemente. Die Erfahrungsberichte der taiwanesischen Lehrer, die sich

mit dem Orff-Schulwerk intensiv beschéftigen, zeigen, dass Musiklehrer viele

%2 C. Orff: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963, S. 17.
%3 Ebd., S. 17.
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nitzliche Ideen im Orff-Schulwerk fur ihren Unterricht finden kdnnen. Orff sagt
selbst: ,,Im Schulwerk liegen die Mittel zu einer entsprechenden Lehrerbildung bereit.
In einzelnen Féllen wird schon, auch im normalen Schulunterricht, mit Erfolg in

dieser Richtung gearbeitet.“*

Uber die Adaption des Schulwerks in anderen Landern und Kulturkreisen schreibt
Thomas: ,,Es ist von Orff selbst und in seiner Nachfolge vom Orff-Institut immer
wieder nachhaltig vertreten worden, dass es sich niemals um eine wortliche
Ubernahme des deutschsprachigen Originals handeln konne, sondern dass die Idee
des Schulwerks in jedem Land von seiner spezifischen Mentalitdt und Tradition her
sich neu konkretisieren miisse.“**® Auf dieser Grundlage tbertrug Alophonse Souren
das Orff-Schulwerk ,,Musik fur Kinder” ins Chinesische. Die Texte wurden im
chinesischen Stil nach- oder umgeschrieben 3*° . Diese Bande dienen im
Musikunterricht einiger Grundschulen als Lehrmaterial. Die rhythmischen Ubungen
mit Klanggesten werden von den Musiklehrern besonders bevorzugt. Viele Leiter von
Instrumentalgruppen in  Grundschulen nutzen die instrumentalen Stiicke des
Schulwerks als Lernstoff fur das Ensemblespiel. Chen urteilt: ,,Das Orff-Schulwerk
eignet sich sehr gut als Unterrichtsmaterial fir die instrumentale Bildung in der

Grundschule.“%’

In der musikpéadagogischen Diskussion wird am h&ufigsten die Einfiihrung des

%4 Ehd., S. 20.

%35 W. Thomas: In entwurzelter Zeit hat die verwurzelte StoRkraft. Orff-Schulwerk gestern, heute und
morgen. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985, Orff-Schulwerk in der Welt von morgen. Eine
Dokumentation. Salzburg, 1985, S. 27.

%8 A. Souren / L. G. Cai: Die chinesische Ubersetzung des Orff-Schulwerks - Musik fir Kinder. Band
I, 1972 und Band Il, 1979, Taipei.

%7 H. Z. Chen: Orff und Yamaha: Die Umsetzung zweier Konzeptionen in der Gegenwart — ein
Vergleich. Universitat Wen-Hua, Magisterarbeit. 1997, S. 119.
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funfbéndigen Schulwerks in Taiwan Kkritisiert, wobei es nicht um die ldee des
Schulwerks geht, sondern beispielsweise darum, dass die musikalischen Modelle in
den Schulwerk-Banden der chinesischen Ausgabe fur den Unterricht in der
Grundschule nicht geeignet seien. Der Grund dafir liegt darin, dass haufig falsche
\orstellungen damit verknlpft werden. So glauben z. B. manche, dass, wenn man sich
mit der Konzeption Orffs beschaftigt, nur die Sticke aus den Heften des
,Orff-Schulwerks® gespielt werden sollen. Das funfbandige Schulwerk wurde zu
einem kleinen Teil wortgenau Ubersetzt, grofitenteils jedoch frei unter Hinzufligung
chinesischer Texte bearbeitet. Die Kritik erwies sich als zutreffend, als taiwanesische
Kinder deutsche Lieder in chinesischen Ubersetzungen sangen. Man konnte nicht
leugnen, dass eine gewisse gefiihlsmaRige Licke zwischen den Melodien und dem
chinesischen Text vorhanden ist. Nach Sonobe liegt die Hauptschwierigkeit in der
Frage, wie man die chinesische Sprache bei der Hinzufligung der Texte behandeln soll,

%8 Um das

die ganz andere Akzente und eine andere rhythmische Struktur hat
Problem zu Igsen, erstellten einige Musiklehrer eine schulpraktische Aufbereitung von
bekannten chinesischen \olksliedern in einer Sammlung, die nach der ldee des

Schulwerks arrangiert wurde und sich besonders fiir Orff-Instrumente eignet. Sie wird

von vielen Musiklehrern in ihrem Unterricht verwendet.

3. 2. 1. 2. Bearbeitung der einheimischen Musik nach der Idee des

Orff-Schulwerks

Viele taiwanesische Musikpddagogen bezeichnen das Orff-Schulwerk als den

wesentlichsten Bestandteil der Konzeption Orffs. Sie sind auch der Meinung, dass

%8 5, Sonobe: Einfilhrung des Schulwerks. In: Orff-Institut : Jahrbuch 1963.
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eine  Grundvoraussetzung fur die Arbeit mit dem Orff-Schulwerk die
Berlcksichtigung der eigenen Kultur ist. Durch das Orff-Schulwerk wird in vielen
Landern die urspriingliche Musizierpraxis in der eigenen Musikkultur ins Bewusstsein
gerufen®®. Nach der amerikanischen Musikpadagogin Thomas soll das Schulwerk
von jeder Kultur dem eigenen Erbe und ihren spezifischen Bedirfnissen entsprechend
angepasst werden. Jedoch soll dabei die Zusammengehdrigkeit mit anderen, den
gleichen musikalischen und menschlichen Zielen verpflichteten Kulturen im

Bewusstsein behalten werden®™

. Was die Anpassung des Orff-Schulwerks an die
eigene Musikkultur angeht, so vertritt Regner die Ansicht, dass ,,durch das Studium
der Grundlagen des Schulwerks eine Ruckbesinnung auf das eigene kulturelle Erbe,

auf Texte, Lieder und Tanze aus der eigenen Kultur eingeleitet werden kann.“%"*

Die Grundlage einer Musikkultur ist die Kenntnis der eigenen Musik. Es ist wichtig,
dass die musikalische Erziehung der jingsten Generation eines Volkes mit der

Volksmusik beginnt®?

. Die Volksmusik ist eine Musik, die von allen Menschen
gefithsmaRig und technisch erfasst werden kann.*”® Nach Bartoks Uberzeugung sind
alle echten Volksmelodien, eben die Volksmusik, Vorbild fiir hochste kinstlerische
Vollendung®™*. Kodaly betont, dass die Musikerziehung auf der musikalischen

Muttersprache basieren muss. Er empfiehlt, dass sich alle ungarischen Schulen mit

der ungarischen Volksmusik befassen miissen, und zwar ebenso intensiv wie mit der

%95, Cho: Zur Rezeption des Orff-Schulwerks in der Musikerziehung der Grundschule Stidkoreas.
Dissertation, Ludwig-Maximilians-Universitat, 1999, S. 46.

¥70 . Thomas: Orff-Schulwerk in den USA: Unsere wachsende Herausforderung. In: Orff-Institut
(Hrsg.): Symposion 1985, Orff-Schulwerk in der Welt von morgen. Eine Dokumentation. Salzburg,
1985, S. 30.

1 H. Regner: Orff-Schulwerk-Lehrgénge in Asien. In: Orff-Institut (Hrsg.): Orff-Schulwerk
Informationen. Heft 18, 1976. S. 33.

%72 E. Halmos: Die musikpadagogische Konzeption Zoltan Kodalys im Vergleich mit modernen
curricularen Theorien. Ein Beitrag zur komparativen Musikpadagogik. Wolfenbuttel, 1977, S. 37.
7% R. Johnston: Das nordamerikanische Kinderlied. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963. S. 94.
3" In: E. Halmos, a. a. O., S. 38.
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Muttersprache. Auf diesem Weg kann man zum richtigen Verstandnis auch der
fremden Musik kommen®". Orff weiR, dass die Wirkungskraft der Volksmusik einen
unschétzbaren erzieherischen Wert hat. In seinem Schulwerk gibt es viele deutsche
\olkslieder. Seine auf dieser Grundidee basierende Konzeption kann in Taiwan

verwirklicht werden, da Taiwan ber einen reichen Schatz an Volksliedern verfugt.

Seit einigen Jahren konnen die taiwanesischen Musiklehrer selbst den Lernstoff fir
ihre Schiiler bestimmen. Viele engagierte Lehrer bearbeiten das Unterrichtsmaterial,
vor allem \olkslieder, fir ihre Schiler selbst. In Seminaren zum Thema ,Die
Konzeption Orffs* werden Lehrdemonstrationen durchgefiihrt, in denen die vom
Lehrer selbst arrangierten chinesischen Volkslieder von Kindern vorgefiihrt werden.
Diese Volkslieder werden sowohl mit Orff-Instrumenten als auch einheimischen
Instrumenten begleitet und mit Tanz vorgetragen. Dabei wird besonders deutlich, dass
die Schuler bei der Lehrdemonstration kreativ musizieren lernen. Viele Musiklehrer
finden schopferische und ndtzliche Ideen in der Konzeption Orffs und werden davon

inspiriert, sie in ihrem Musikunterricht einzusetzen.

Kodaly ist der Ansicht, dass der Schulmusikunterricht die Grundlage einer Erziehung
zum musikalischen Bewusstsein bilden kann®"®. Er schlagt vor, dass es besser ist, die
kleinen Kinder zunédchst im Rahmen der Pentatonik zu halten. Seine Grinde dafir
sind: “1. Ohne Halbtone ist es leichter rein zu singen. 2. Die musikalische

Auffassungsfahigkeit und die Treffsicherheit kénnen sich dadurch besser entwickeln

375 7. Kodaly: Wege zur Musik — Ausgewahlte Schriften und Reden. Hrsg. von F. Bénis. Budapest,
1983, S. 23.

%78 In: E. Halmos: Die musikpéadagogische Konzeption Zoltan Kodalys im Vergleich mit modernen
curricularen Theorien. Ein Beitrag zur komparativen Musikpadagogik. Wolfenbttel, 1977, S. 58-59.
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als bei der diatonischen Tonleiter.“*”" Seiner Ansicht nach sind die funfstufigen
Melodien ,interessant, abwechslungsreich und nahezu vollkommen sauber zu
singen.“*"® An dieser Vorstellung tiben einige Musikpadagogen starke Kritik. Um sich
gegen diese Kritik zu verteidigen, schreibt Kodaly: ,,Niemand will bei der Pentatonik
stehen bleiben. Aber beginnen muss man sehr wohl damit; denn erstens verlauft so die
biogenetische Entwicklung des Kindes natirlich, zum anderen verlangt es die
padagogische Reihenfolge. Nur in dieser Weise kdnnen wir von ihr einen bleibenden
Eindruck vermitteln.“®”®. Er stellt fest, dass Kinder, die sich in diesem System mit
Sicherheit bewegen, auch mit der Einfuhrung des Halbtons kein Problem mehr

haben®,

Wenn man die alte chinesische Musik betrachtet, besonders die Volkslieder, kann man
feststellen, dass sich die meisten Kompositionen auf der pentatonischen Grundlage
entwickeln. Die Pentatonik ist die charakteristischste Besonderheit der chinesischen
Musik. Der erste Band des Orff-Schulwerks “Musik fir Kinder” tragt den Untertitel
»Im Finftonraum®. Orff ist der Ansicht, dass der melodische Ausgangspunkt des
Orff-Schulwerks die Pentatonik ist®*'. In Taiwan empfiehlt es sich fir den
Musiklehrer, die pentatonische Musik zu verwenden, da es in Taiwan viele
\Volkslieder gibt, die Flinfton-Melodien enthalten. Aus dieser Sicht ist zu hoffen, dass
die musikpadagogische Idee des Orff-Schulwerks die taiwanesischen Musiklehrer
inspirieren kann, sich mit dem musikalischen Erbe der eigenen Kultur intensiver zu

beschéftigen.

377 7. Kodaly: Wege zur Musik — Ausgewahlte Schriften und Reden. Hrsg. von F. Bénis. Budapest,
1983, S. 74.

%% In: E. Halmos: a. a. 0., S. 73.

9 Ehd., S. 73.

%0 Ehd., S. 73.

%1 C. Orff: Das Schulwerk — Riickblick und Ausblick. In: Orff-Institut (Hrsg.): Jahrbuch 1963, S. 17.
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3. 2. 2. Selbststandige musikalische Betatigung

»Ich hore und ich vergesse. Ich sehe und ich erinnere mich. Ich tue und ich begreife.”

-Chinesisches Sprichwort-

Der amerikanische Padagoge John Dewey erklart sein bekanntes Motto “learning by
doing*“: ,,Das Begreifen besteht aus dem Wissen, wie die Dinge funktionieren und wie
sie gemacht werden. Es verbindet sich als solches mit dem Handeln.“** Regner zitiert
diese Worte, um die Wichtigkeit der selbstandigen Betatigung fir die Arbeit mit der
Konzeption Orffs zu betonen. Er schreibt: ,,Wissen, wie die Dinge funktionieren und
wie sie gemacht werden: das ist ohne Handeln gar nicht zu erreichen. Und wenn sich
dieses Wissen nicht wieder mit dem Handeln verbindet, als Verhalten auspragt, hat es
nicht zum Begreifen gefiihrt.“*®® Laut Friss macht die Konzeption Orffs den Lehrer
»auf die besondere Bedeutung und Notwendigkeit der selbstdndigen schopferischen
Tatigkeit des Kindes und der Fertigkeit, sich musikalisch auszudriicken,

aufmerksam. 384

In der elementaren Musikerziehung soll dem Kind ,,ungehemmter, spontaner

Ausdruck ermdglicht und alles Wissen (ber das eigene Tun und Erleben erworben

« 385

werden. Der Sinn der Konzeption Orffs geht um ,die Erweckung der

%2 7it. aus : H. Regner: Vorwort. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1980 Orff-Schulwerk. Eine
Dokumentation. Salzburg, 1989, S. 14.

%3 Ehd., S. 14.

%4 E Friss: Elemente des Orff-Schulwerks in der ungarischen Musikerziehung. In: Orff-Institut (Hrsg.):
Symposion Orff-Schulwerk 1975. Eine Dokumentation. Salzburg, 1975. S. 49.

%> |. Benzing-Vogt: Methodik der elementaren Musikerziehung. Zirich, 1966, S. 1.
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musikalischen Potenzen des Kindes und seiner Phantasie, um ihre Weiterentwicklung
aus eigenster Spielfreude.“*®® Ein wichtiges Prinzip, das von Orff aufgestellt wird, ist

die selbststandige musikalische Betatigung.

Die Fahigkeiten und Bediirfnisse des Kindes stehen im Mittelpunkt des Tuns®*’. Die
amerikanische Musikpadagogin Thomas weist darauf hin, dass Kinder durch die
Verwendung der Konzeption Orffs intensiver in das Lernen einbezogen werden. Sie
schreibt: ,,Die Kinder lernen durch Aktion statt durch Rezeption.“*® Die Konzeption
Orffs beruht auf anthropologischen Erkenntnissen und geht von der nattrlichen und
kreaturlichen Eigenart des Kindes aus®®®. Eine Beschaftigung der Kinder mit dem
Schulwerk bedeutet das Gestalten einer Melodie durch Atem holen, durch zum
Klingen bringen von Instrumenten. Diese Haltung, kérperlich und sinnlich, beruht auf
der Erfahrung, dass ein Hineinwachsen in unsere technische Welt durch
Grunderfahrungen erleichtert wird, in denen wir Menschen unsere Mdglichkeiten und

Grenzen erproben konnen®®,

3. 2. 2. 1. Der Umgang mit dem Orff-Instrumentarium

Orff unterscheidet sich von anderen Musikpadagogen seiner Zeit durch die Betonung

%6 A, Liess, a. a. 0., S. 177.

%87 \W. Mayer: Ansprache von Werner Mayer. In: Orff-Schulwerk Gesellschaft in der BRD (Hrsg.):
Musik & Tanz & Erziehung — 25 Jahre Orff-Schulwerk Gesellschaft in der Bundesrepublik
Deutschland. Lochham, 1987, S. 18.

%8 J. Thomas / M. Shamrock: Orff-Schulwerk in den USA: Unsere wachsende Herausforderung. In:
Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985, Orff-Schulwerk in der Welt von Morgen. Eine Dokumentation.
Salzburg, 1985, S. 30.

%89 W. Thomas: Vom Wesen und Wirken des Orff-Schulwerks. In: Orff-Schulwerk Gesellschaft in der
BRD (Hrsg.): Musik & Tanz & Erziehung — 25 Jahre Orff-Schulwerk Gesellschaft in der
Bundesrepublik Deutschland. Lochham, 1987, S. 31.

%0 H. Regner, 1987, a. a. 0., S. 23.
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des Instrumentalspiels. Fruher hatten die Schiler in den Schulen sowohl in
Deutschland als auch in anderen Léndern selten die Gelegenheit, ein Instrument zu
erlernen.  Das  Instrument erfullte im  Musikunterricht  meistens  nur
erlauternd-demonstrierende Aufgaben®. Das Orff-Instrumentarium gibt praktisch
allen Schulern die Mdglichkeit, auch ohne besondere musikalische Vorkenntnisse auf

Instrumenten zu musizieren®*.

Hawelka betont, dass in der elementaren Musikerziehung auf einem Instrumentarium
musiziert werden soll, ,das sowohl Kklanglich, wie tonlich ausreichende
Ausdrucksmaoglichkeiten bietet und ein genaues und exaktes Einfuhlungsvermdégen im

Spielen verlangt.« 3%

Ihrer Meinung nach ist es empfehlenswert, das
Orff-Instrumentarium im Musikunterricht einzufthren. Orff spricht selbst Uber sein
Instrumentarium: “Es sind bewegungsnahe Instrumente, die durch ihre ganze
Spielhaltung dem korperlich Musizierenden entgegenkommen.“*** Die Voraussetzung
fur das Spiel der Orff-Instrumente ist nach Zirnbauer ,nicht allein die technische
Beherrschung des Spielvorganges, nicht allein eine exakte metrische Darstellung,
sondern ein ausgepréagtes musikalisches Vorstellungsvermdgen und ein ebenso aus
natlrlichem Bewegungsempfinden entspringender musikantischer

Gestaltungswille.“*%

Im Musikunterricht soll der Musiklehrer die Kinder behutsam und ohne Druck

¥1y/gl. U. Giinther / T. Ott / F. Ritzel: Musikdidaktische Positionen — Teilbereiche des
Musikunterrichts. In: J. Bischoff (Hrsg.): Musikunterricht 1-6. Weinheim, 1982, S. 28.

¥2y/gl. ebd., S. 28.

3 |_. Hawelka: Elementare Musikerziehung. In: W. Heise / H. Hopf / H. Segler(Hrsg.): Quellentexte
zur Musikpédagogik. Regensburg, 1950. S. 250.

%94 C. Orff, Dokumentation 111, a. a. O., S. 26.

%% H, Zirbauer: Einfiihrung in die Arbeit mit dem Schulwerk von Carl Orff. In: Musikerziehung in der
Grundschule, Band I1. Berlin, 1958, S. 300.
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auszuiiben an ein Instrument heranfihren. Das Orff-Instrumentarium stellt
handwerklich keine groRen Anforderungen dar und schaltet von Anfang an die schwer
spielbaren Instrumente aus, damit die technischen Schwierigkeiten nicht im
Vordergrund stehen®*®. Das Orff-Instrumentarium ermoglicht ,.eine nicht dilettantisch
Kunstmusik reproduzierende Musik, sondern eine eigenwertige Primitivitat der
Aktivierung des Spielers“*”. Das Interesse der Schiiler am Instrumentalspiel wird
durch die leichter zu beherrschenden Orff-Instrumente schneller geweckt. Das ist der
grofte Vorzug des Instrumentariums fur alle Kinder, die Lust haben, ein Instrument zu

spielen.

Heutzutage ist das Orff-Instrumentarium in vielen taiwanesischen Grundschulen
vorhanden und wird im Unterricht eingesetzt. Im Musikunterricht zielt der
Lernbereich Instrumentalspiel hauptsachlich auf die Begleitung des Liedsingens. Drei
Begleitformen werden von den taiwanesischen Lehrern haufig verwendet: die
rhythmische, die akkordische und die melodische Begleitung, wobei die rhythmische
Begleitung bevorzugt wird, da sie weniger Anspriche stellt und sich auch unter
ungunstigen Bedingungen verwirklichen l&sst. Bei der akkordischen Begleitung wird
die einfache Ostinatoform am haufigsten eingesetzt. Bei der Spieltechnik der
Stabspiele wird zuerst die Ostinatoiibung eingefthrt. Sie entspricht besonders dem
Niveau der kleinen Kinder. Diese etwas einseitige Verwendung der Instrumente im
Musikunterricht kritisiert Cho: ,,Das Lernfeld des instrumentalen Spielens sollte nicht
nur die Begleitung eines Liedes bezwecken, sondern vielmehr durch vielfaltige

Erfahrungen der verschiedenen Klangwelten der Instrumente zum elementaren

¥ \v/gl. L. Hawelka, a. a. O., S. 250.
%7 H. Braun: Untersuchungen zur Typologie der zeitgendssischen Schul- und Jugendoper. Dortmund,
1960, S. 214.
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Musizieren fihren.«3%

Die Magisterarbeiten von Cai und Chen belegen, dass im Musikunterricht in den
taiwanesischen Grundschulen das Orff-Instrumentarium eine bevorzugte Stellung bei
rhythmischen Ubungen und beim elementaren Musizieren einnimmt **°. Die von Orff
sehr empfohlenen Korperinstrumente wie Hande, FiRe und sogar der ganze Kdrper
werden von vielen Lehrern beim Klassenmusizieren einbezogen, damit alle Schuller
beteiligt werden kdénnen, wenn nicht genugend Instrumente vorhanden sind. Nach
Vocke haben sowohl die normalen Orff-Instrumente als auch die natlrlichen

Korperinstrumente vor allem firr Kinder einen ,,Anregungs- und Auslésungseffekt.

In ihrem Erfahrungsbericht betont Shen, dass das Interesse fir aktives Musizieren
durch die Nutzung des Orff-Instrumentariums im Unterricht besonders geweckt

werden kann®®

. In ihrem Musikunterricht setzt sie haufig die Orff-Instrumente ein,
vor allem die rhythmischen Instrumente. Die Kinder sind immer begeistert, wenn sie
mit den Orff-Instrumenten spielen. Auch in den Unterrichtsberichten anderer
taiwanesischer Grundschullehrer wird deutlich, dass die Einbeziehung der

Orff-Instrumente im Musikunterricht einen groRen Beitrag zur Verbesserung der

Grundschulmusikerziehung leistet*”?, Liao stellt fest, dass das erfreulichste Ergebnis

%% 3. Cho, a. a. 0., S. 130.

$9vgl. (1). H. J. Cai: Eine Untersuchung der Verwendungsmdéglichkeiten der Konzeptionen Orffs und
Kodalys. Staatliche Padagogische Universitat Taiwans, Magisterarbeit. 1992, S. 24. (2). H. J. Chen:
Orff und Yamaha: Die Umsetzung zweier Konzeptionen in der Gegenwart — ein Vergleich. Universitat
Wen-Hua, Magisterarbeit. 1997, S. 32.

00 v/gl. J. Vocke: Effektivitatskontrolle der Orff-Musiktherapie. Dissertation,
Ludwigs-Maximilians-Universitat, 1986, S. 37.

1 \/gl. M. H. Shen: Eine Forschung der musischen Erziehung der unteren Klassen- Die Konzeption
Orffs. In: Kang-Xung Wochenzeitung. Heft 28, 04 /2002. S. 5.

%2 y/gl. (1). M. Q. Ling / H. J. Zhuang: Eine Untersuchung der Verwendungsméglichkeiten der
Konzeption Orffs fiir die erste Klasse in der Grundschule. In: Sammlung pramierter Arbeiten
Studierender. Taipei, 2000. S. 557. (2). S. F. Chen: Verwendung der Konzeption Orffs fiir den
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des Spiels auf Orff-Instrumenten fir die Schuler die Starkung ihres Selbstvertrauen
ist*, Die Lehrer sind begeistert, durch den Einsatz des Orff-Instrumentariums einen
Zugang zum elementaren Musizieren gefunden zu haben. Dariiber hinaus sind sie
davon (berzeugt, dass die Freude und der Erfolg, den die Kinder beim ersten
Umgehen mit den Orff-Instrumenten empfinden, sie dazu ermutigen konnen, Gber den

Schulunterricht hinaus weitere Musikinstrumente zu erlernen.

Allerdings meinten manche taiwanesische Lehrer, dass die Konzeption Orffs unter
nicht idealen Bedingungen, wie z.B. dem Vorhandensein von Instrumenten und
Raumlichkeiten, nicht durchgefiihrt werden kénnte. Es ist selbstverstandlich, dass es
bei der Durchfuhrung jeder Konzeption Schwierigkeiten gibt. Die Arbeit mit der
Konzeption Orffs konnte jedoch Lehrern beibringen, kreativ zu sein. Beispielsweise
angesichts des Mangels an Instrumenten konnen die Lehrer die vorhandenen
einheimischen Instrumente oder sogar die selbstgebauten Instrumente in ihrem
Unterricht benutzen. Die Korperinstrumente nach dem Vorbild des Schulwerks
kdnnen auch in Unterricht beim Musizieren einbezogen werden. Die Lehrer sollten an
der Schule niemals auf der Herstellung einer Idealsituation als unvermeidliche
\oraussetzung fiir ihre Arbeit bestehen. Im Gegenteil sollten sie versuchen, sich

kreativ in die entsprechende Schulwirklichkeit einzuftigen.

3. 2. 2. 2. Improvisation

Viele Menschen vertrauen ihrer Fahigkeit zum Improvisieren einfach nicht, obwonhl

Flotenunterricht. In: Studentenzeitschrift der Padagogischen Hochschule Tainan. 02/1997, S. 216.
“%% . Liao: Eine Untersuchung der Konzeption Orffs aus padagogischer Sicht. In:
Mittelschulerziehung Taipei, 08/1995, S. 71.
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diese Fahigkeit in jedem Menschen vorhanden ist. Friedrich stellt fest, dass die
schopferische Begabung nicht von besonderer allgemeiner Intelligenz oder gar von
einer Fertigkeit im Instrumentalspiel abhangt®. Diese These unterstiitzt Kéneke mit
den folgenden Argumenten, die zeigen, dass die Improvisation zu einem wichtigen
Lernbereich werden soll. Er schreibt: ,,1. Die Improvisation stellt eine Handhabung
bereit fir instrumentale Klangaktionen, an denen sich alle Schuler ohne Ricksicht auf
ihre spieltechnischen Voraussetzungen beteiligen konnen. 2. Sie erleichtert die
Rezeption von Musik und die Reflexion tUber Musik durch Selbsterfahrung im
Umgang mit Klangerzeugern, im Verfugen ber Formprinzipien und im Beobachten
von Wirkungen der Musik. 3. Sie ermdglicht einen elementaren Zugang zum
Verstandnis von solchen Musikwerken, die wenigstens im Ansatz ber Formen der
Eigenproduktion  erschlossen  werden  konnen. 4. Sie  motiviert zum

Instrumentalspiel.“*%

Wie das elementare Musizieren gehort auch das Improvisieren zu einem
Fundamentalbereich, ,,der das Erleben eigener Kreativitat weckt.“*” Die elementare
Musikerziehung soll sich nicht nur auf die Reproduktion komponierter Musik
beschréanken. Kinder mussen befahigt werden, ihrem Alter und ihrer musikalischen
Vorbildung entsprechend, eigene musikalische Ideen zum Ausdruck zu bringen und
einen gegebenen musikalischen Rahmen mit eigenen Ideen auszufiillen zu kénnen*”’.

Der natiirliche Spieltrieb des Kindes wird durch die Improvisation entfaltet. Deshalb

404 \/gl. W. Friedrich: Improvisation in der Grundschule. In: H. Fischer (Hrsg.): Musikerziehung in der
Grundschule. Berlin-Zehlendorf, 1958, S. 312.

495 1. W. Kéneke: Improvisation fir elementares Instrumentarium im Klassenverband. In W. Gundlach
/W. Schmidt-Brunner (Hrsg.): Praxis des Musikunterrichts — 12 Unterrichtseinheiten fiir die Primar-
und Sekundarstufe 2. Mainz, 1977. S. 122.

% \W. Keller: Zeugenaussage iiber C. O. und sein Werk. In: H. Leuchtmann (Hrsg.): Carl Orff. Ein
Gedenkbuch. Tutzing, 1985, S. 24.

7 \/gl. G. Friss: Elemente des Orff-Schulwerks in der ungarischen Musikerziehung. In: Orff-Institut
(Hrsg.): Symposion Orff-Schulwerk 1975. Eine Dokumentation. Salzburg, 1975. S. 49.
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erhalt die Improvisation einen musikpadagogischen Wert*®®, Die Improvisation ist fiir
Orff ,,ein wesentlicher Bestandteil seines kiinstlerischen Handwerks, an dem er seine

« 409

Schiiler teilnehmen lasst. Thomas schreibt: ,,Musizieren ist fir Orff ein

originares Entdecken von Klangen und Rhythmen. Das aber entspricht dem Wesen

der Improvisation. Sie ist ein Monolog des Musizierenden am Instrument.“

Ein grundlegender Faktor der Musikerziehung nach dem Orff-Schulwerk ist
Folgendes: ,,Aktivierung des Kindes durch improvisiertes Mitgestalten, Freude durch
Selbstmachen.“*'* Die Voraussetzung fiir einen improvisatorischen Versuch ist ,.eine
bewusste Pflege und standige Anregung der Klangfantasie unter starkster
Heranziehung des musikalischen Primarorgans, des Gehérs.“*'? Orff betont, dass bei
der Improvisationsiibung den Spielern ,,an den Fingern Ohren wachsen sollten.“**?
Seine musikpadagogische Tatigkeit an der Gdlnther-Schule grindet in der

Improvisation *** . In der Giinther-Schule wurde die Improvisation mit der

Einbeziehung des Orff-Instrumentariums am haufigsten durchgefuhrt.

Der Sinn des Orff-Schulwerks liegt darin, dass “nicht das Abspielen nach Noten,
sondern das freie Musizieren, zu dem die Aufzeichnungen nur Hinweise und
Anregungen geben sollten, gemeint und gefordert ist.“**> Cho schreibt: ,,Durch das

frei improvisierte Musizieren des Schulwerks erreicht der Leitgedanke Orffs sein Ziel,

‘% Epd., S. 49.

“09 M. Kugler, a. a. O., S. 244,

“1W. Thomas: Dokumentation 1. 1975, S. 73.

1 E Laaff: Der Padagoge Orff und sein Schulwerk. In: H. O. Paul (Hrsg.): Musikerziehung und
Musikunterricht in Geschichte und Gegenwart, Saarbriicken, 1973, S. 281.

#2 4 Zimbauer: Einfuhrung in die Arbeit mit dem Schulwerk von Carl Orff auf der Grundstufe. In: H.
Fischer (Hrsg.): Musikerziehung in der Grundschule. Berlin-Zehlendorf, 1958, S. 309.

3 Ehd,, S. 28.

4 yv/gl. M. Kugler, a. a. 0., S. 244.

415 C. Orff: Carl Orff und sein Werk. Dokumentation. Band I11; Schulwerk - Elementare Musik. Tutzing,
1976, S. 131.
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die schopferische Fahigkeit eines jeden Menschen zu fordern, um vielfaltiges
Ausdrucksvermdgen aus eigenem Antrieb zu entdecken, zu erleben sowie zu

entwickeln, 41

Einer der am geringsten umgesetzten Lerninhalte der Konzeption Orffs im
Musikunterricht an den taiwanesischen Grundschulen ist eben die Improvisation.
Obwohl viele taiwanesische Musiklehrer der Ansicht sind, dass der Lehrer seine
Schiler durch Improvisation an schopferische Aktivitat heranfiihren kann, trauen sie
sich jedoch nicht, die Improvisation als Lehrgegenstand im Musikunterricht
einzufiihren. Der Grund dafir ist auf die mangelnde Ausbildung in den Hochschulen

fur Lehrerausbildung in diesem Lernbereich zurtickzufthren.

Bis heute bringen die taiwanesischen Lehrer ihren Schiilern die Improvisation selten
im Musikunterricht bei. Das normale Vorgehen des Instrumentalspiels ist, mit den
Schillern die abgedruckten Begleitungen Note fur Note -einzustudieren. Das
improvisierte Musizieren wird haufig vernachlassigt. Heute wird dieses Problem in
den musikpéadagogischen Diskussionen immer heftiger kritisiert. In  der
musikpadagogischen Fachliteratur konnte man frilher kaum ndiitzliche Beitrdge zur
Improvisation finden. Inzwischen wenden sich einige padagogische Zeitschriften
diesem Problem zu und veréffentlichen viele Aufsétze Uber die praktische Arbeit mit
der Improvisation im Musikunterricht. Die Autoren dieser Artikel sind ebenfalls der
Ansicht, dass die Improvisation im Umgang mit Musik eine wichtige Bedeutung hat.
Auch in den Lehrerfortbildungsseminaren wird ein Schwerpunkt auf die

Improvisation gelegt. In diesen Seminaren wird durch Lehrdemonstrationen gezeigt,

#63 Cho,a.a. 0., S. 30.
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wie die Improvisationsmaterialien aus Gerdusch, Klang, Melodie, Rhythmus und
Form erarbeitet werden kénnen. Die im Orff-Schulwerk dargestellten rhythmischen
Improvisationen mit Klanggesten werden ebenfalls vorgestellt. Cho empfiehlt eine
maogliche Form der Unterrichtsgestaltung fir Improvisation: ,,Die Schiler kénnten
sich selbst anhand bestimmter Lieder im Schulbuch einige Spielregeln zur
Improvisation ~ aneignen.  Sprachliche,  musikalische  oder  tanzerische
Ausdrucksmoglichkeiten waren nach den von den Schulern vorgeschlagenen
Spielregeln in jeder Unterrichtsphase auszuprobieren und immer wieder anders zu

variieren.“*’

Sie stellt fest: ,Somit kann sich die Fahigkeit der Schiiler zu
schopferischem Ausdruck durch eigentétig improvisierte Antriebe verwirklichen und
entwickeln.“ *® Obwohl die Improvisation nach wie vor ein Schwachpunkt im
Musikunterricht an Taiwans Grundschulen ist, lasst das Engagement vieler Fachleute
und besonders der jungen, im Ausland ausgebildeten Lehrer, positiv in die Zukunft

blicken, damit diesem wichtigen Bereich der Musikerziehung mehr Raum gegeben

wird.

3. 2. 3. Einheit von Musik, Sprache und Bewegung

Sydow vergleicht Orffs kompositorischen Ansatz in seinem Aufsatz ,,Musik der
Gegenwart als MaR der Didaktik* mit dem von Paul Hindemith. Hindemiths Musik ist
fur ihn ein Baustein in der Entwicklung des abendlandischen Kontinuums. Orff
dagegen 16st sich im wesentlichen aus dieser Fortsetzungskette. Bei Orff steht die

Suche nach den musikalischen Grundschichten und deren Ausdrucksweisen im

73 Cho, a.a. O., S. 128.
418 Epd., S. 129.
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Vordergrund **° . Mit einem Vergleich versucht Sydow den eigenartigen
kompositorischen Stil Orffs zu verdeutlichen. Er beschreibt einen sich von den
Traditionen der Gartenkulturen und Baustile wegwendenden Orff, der sich zurtick in
Urlandschaften begibt. Die Mittel des Musisch-Musikalischen, die Lust des
menschlichen Bewegungstriebes, den Tanz, die Mimik, die Szene, die Klanglichkeit,
die Sprache, das Rhythmische und das Melodische, versuche Orff urspringlich zu

erfassen*?’.

Die Kompositionen Orffs, sowohl im Musiktheater als auch im musikpadagogischen
Bereich, weisen darauf hin, dass sein kinstlerischer Weg zu der Kombination von

Sprache, Musik und Bewegung fiihrt**

. In einem Interview spricht Orff: ,,Der
Mensch in seinen elementaren Regungen ist fir mich das zentrale kinstlerische
Problem. So stltzen sich auch alle Figuren, die auf meiner Buhne agieren, auf Spiel,

«42 Nach Thomas hat Orff mit seinem Schulwerk ,die

Gesang und Sprache.
bewegungsmaéRigen, sprachlichen und musikalischen Primarformen, in denen sich die
frihgeistigen Wachstumsstufen des Kindes ausdriicken, in ihrer Modellqualitat

entdeckt und sie in einer Modellanordnung padagogisch fruchtbar gemacht.“*?®

Bewegung, Spielen, Sprechen und Tone sind die PrimérduRerungen der Selbst- und
Weltorientierungen  des  Kindes.  Dadurch  werden die  Erfahrungen

sozial-partnerschaftlicher Art vermittelt “* . Orff sieht die Musik in seiner

9 K. Sydow, a. a. O., S. 273.

“0Epd., S. 274.

2! GroRe Komponisten und ihre Musik, Band 49, a. a. O., S. 1188.

%22 7it. aus W. Thomas: Carl Orffs Bekenntnis. a. a. O., S. 233.

%22 \W. Thomas: Das Rad der Fortuna — Ausgewahlte Aufsitze zu Werk und Wirkung Carl Orffs. Mainz,
1990, S. 262.

24 \/gl. W. Thomas: Vom Wesen und Wirken des Orff-Schulwerks. In: Orff-Schulwerk Gesellschaft in
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padagogischen Arbeit nie als selbstdndiges Element, sondern immer in einer
Verbindung mit Bewegung, Tanz und Sprache®®. Bei der elementaren Musik- und
Tanzerziehung im Umfeld des Orff-Schulwerks finden sich haufig Inhalte und
Themen, die Musik, Sprache und Bewegung verbinden®. Jungmair kommentiert:
»Im Mittelpunkt der elementaren Musik- und Bewegungserziehung im Sinne Carl
Orffs steht der aus sich bewegte, spielende, sprechende, musizierende, tanzende

w 427

Mensch. Mit seiner Konzeption versucht Orff, eine Erneuerung der

Musikerziehung, eine Einheit von Musik, Sprache und Bewegung, zu erreichen.

3. 2. 3. 1. Sprechiibung

Orff schreibt im Anhang des ersten Bandes seines Schulwerks ,,Musik fir Kinder:
~Am Beginn aller musikalischen Ubung, der rhythmischen wie der melodischen, steht
die Sprechiibung.“*®® Diese Anweisung kann als eine methodische Ordnung des
Schulwerks angesehen werden. Orff gibt der Sprache durch die Musik ihre
urspriingliche Einheit von Sinn und Klang zuriick**®. Die sprachlichen Fakten wie
Laut, Worte, Sdatze, Reime wund Spriche sind Ausgang und Mitte des
Orff-Schulwerks ** . Im Schulwerk enthalten die sprachlichen Fakten die
\Voraussetzungen fiir die musikalischen Ordnungen des Rhythmus und des Melos,

sowie die der ersten musikalischen Gesetze in Motiv- und Melodiebau, in Takt- und

der BRD (Hrsg.): Musik & Tanz & Erziehung — 25 Jahre Orff-Schulwerk Gesellschaft in der
Bundesrepublik Deutschland. Lochham, 1987, S. 31.

“25\/gl. H. Fischer: GruRwort zur Symposion 1985. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985.
Orff-Schulwerk in der Welt von Morgen. Eine Dokumentation. 1985, S. 8.

%26 B, Haselbach: Bewegungssprache und verbale Sprache. In: Orff- Schulwerk Informationen, Heft 24,
1271979, S. 10.

7' U. E. Jungmair, a. a. O., S. 200.

%28 C. Orff , im Anhang des Orff-Schulwerks, Musik fiir Kinder. Band I: Im Finftonraum, 1950.

“29\W. Thomas, a. a. O., S. 259.

30|, Wissmeyer: Orffs Volks-Schulwerk. In: H. O. Paul (Hrsg.): Musikerziehung und Musikunterricht
in Geschichte und Gegenwart, Saarbriicken, 1973, S. 284.
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Formgliederung.“*** Wissmeyer stellt fest, dass das Orff-Schulwerk die Erziehung zu
richtigem und gesundem Gebrauch der Sprechorgane, die auch die Singorgane sind,

fordert**?.

Nach seiner Untersuchung des Orff-Schulwerks schreibt Sydow: ,,Das Verhaltnis von
Wort und Ton, von Sprache und Musik, wandelt sich von Stufe zu Stufe.“*** Die als
Sprechiibungen bezeichneten Texte sind typisch fir das Orff-Schulwerk**. Die
Absicht des Orff-Schulwerks ist nach Regner ,das Singen aus dem Sagen zu
entwickeln.“**® Er schreibt: ,, Sprechen und Singen im Sinne Orffs ist [...] gestischer
Ausdruck, getragen vom Affekt, geboren aus enger Verbindung mit dem Atem, aus

der Sensibilitat des Korpers.«“**®

In der deutschsprachigen musikpédagogischen Literatur wird die Wichtigkeit der
Sprechiibung von vielen Musikpadagogen betont. Regner behauptet, dass die Kinder
durch die Sprechiibungen des Orff-Schulwerks ,,nicht nur technisch richtig und
ausdruckvoll sprechen, sondern auch die musikalische Komponente der Sprache
entdecken und erkennen lernen kénnen.“**” Die flachendeckende Verbreitung der
Konzeption Orffs in Taiwan sorgt daftr, dass die Sprechibungen von den
taiwanesischen Musiklehrern stérker beriicksichtigt werden. Bei den in Taiwan

veranstalteten Orff-Schulwerk-Kursen wird hdufig mit Sprechibungen begonnen.

“LEpd., S. 284.

2 Enpd., S. 284.

¥ K. Sydow, a. a. O., S. 275.

¥ H. Regner: Das Singen muss aus dem Sagen kommen — Anmerkungen zur vokalen Bedeutung des
Orff-Schulwerks. In: Orff-Schulwerk Informationen. Heft 24, 12 / 1979, S. 5.

> Ehd,, S. 8.

#% C. Wieblitz / H. Regner: Singen. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion 1985 — Orff-Schulwerk in der
Welt von Morgen, eine Dokumentation. 1985, S. 42.

“"Ebd,, S. 5.
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Meistens wird die rhythmische Bildung mit Bezug auf die musikalischen und

sprachlichen Akzente eingefiihrt.

Bei der Sprechiibung sind Kinderreime die beliebtesten Lernmaterialien fir die
taiwanesischen Grundschulkinder. Nach meiner Untersuchung wird die steigende
Anzahl der als Unterrichtsmaterial dienenden traditionellen chinesischen Kinderreime
in den Schulbichern der taiwanesischen Grundschule auf die \Verwendung der
Konzeption Orffs zurlickgefuhrt. Keetman schreibt: ,,Rhythmisches Sprechen, das im
Unterricht einen wichtigen Platz einnimmt, macht sich dieses Interesse der Kinder
zunutze. Dabei werden alte Kinderreime und Abzahlverse verwendet, die sich dem
Kind oft unverlierbar einpragen. Es ist daher von groRter Bedeutung, bei der Auswahl

der Texte Qualitatsanspriiche zu stellen. *®

Einige Unterrichtsberichte
taiwanesischer Grundschullehrer zeigen, dass die Schuler gerne versuchen, neue
Rhythmen zu den Kinderreimen zu finden. Guo berichtet iber seinen Unterricht, dass
er gerne mit Sprechubungen anfangt und seine Schiler mit grof3er Begeisterung

mitmachen. Dabei stellt er fest, dass die Kinderreime als giinstiges Ubungsmaterial

zum rhythmischen Sprechen einzusetzen sind*®.

Im Musikunterricht der unteren Klassen werden die Sprechibungen h&ufig unter
Begleitung von Kaorperinstrumenten durchgefuhrt. Keetman schreibt: ,,Eine
Begleitung zum eigenen Sprechen oder Singen kann in verschiedener Form erfolgen:

Sie kann parallel laufen, akzentuierend oder erganzend in direkter Abhangigkeit von

%8 G, Keetman: Elementaria - Erster Umgang mit dem Orff-Schulwerk. Stuttgart, 1970. S. 40.
9 v/gl. Q. H. Guo: Zu den Lehrmethoden und Lehrinhalten des Musikunterrichts fir die zweite Klasse
in der Grundschule. Online: http://www.rges.tpc.edu.tw/profession1/04.htm. 2002. S. 3.
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einem Sprechtext stehen oder als ostinater Rhythmus unterlegt werden.“*° Viele
Erfahrungsberichte taiwanesischer Grundschullehrer belegen, dass die Sprechibung
einer der beliebtesten Lehrinhalte fir den Musikunterricht in der taiwanesischen

Grundschule bildet***.

3. 2. 3. 2. Musik in Verbindung mit Bewegung

Der Musikpadagoge Emile Jagues-Dalcroze, der als erster systematisch in der
konkreten musikerzieherischen Arbeit die Beziehung zwischen Musik und Bewegung
erforschte, erarbeitete in seinem Unterricht intensiv rhythmische Ubungen, die ,,die
Entwicklung aller Bewegungssysteme auf rhythmischer Grundlage beeinflussten**2.
Jaques-Dalcroze sah im Rhythmus ,,das lebendige Wesen des Gefiihls und die Basis
jeglichen korperlichen und musikalischen Ausdrucks und Verstandnisses.“*** Die
langjéhrige Mitarbeiterin Orffs, Dorothee Glinther, war eine seiner Schulerinnen. Um
das Zusammenwirken von Musik und Tanz zu fordern, griindeten Orff und Giinther
die Gunther-Schule. Orff war als Leiter der Musikabteilung téatig. Durch die

Grindung der Gunther-Schule sollte ein Weg gefunden werden, um die naturgegebene

Einheit von Musik und Bewegung — Musik und Tanz, wiederherzustellen.***

Die traditionelle chinesische musikalische Darstellung ist ohne Tanz, Mimik und

Gestik kaum denkbar. Auch Orff hebt neue tanzerische und musikalische Formen

“0 G. Keetman, 1970. a. a. O., S. 40.

“Lyvgl. (1). S. F. Chen, a. a. 0., S. 228. (2). H. J. Cai,a.a. O., S. 176.

#2\/gl. F. Bayerl: Musik und Bewegung. In: S. Helms / H. Hopf / W. Valentin (Hrsg.): Handbuch der
Schulmusik. Regensburg, 1985, S. 363.

#3 | Richter: Emile Jaques-Dalcroze und die Hellerauer Schule. 2001, S. 3.

4 D. Giinther: Das Orff-Schulwerk als elementare Musikiibung fir Gymnastiker und Tanzer. In: W.
Twittenhoff: Einfihrung in Grundlagen und Aufbau. Orff-Schulwerk. Mit Beitrdgen von D. Giinther
und H. Bergese. Mainz, 1935, S. 33.
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hervor, deren Wirkung besonders auf der Wechselwirkung von Musik und Tanz
basiert*®®. In dieser Hinsicht steht die Idee Orffs der chinesischen Musikkultur nah.
Auch das von Orff verwendete Instrumentarium kommt ,dem angeborenen

446 |m dritten Band seiner Dokumentationsreihe

korperlichen Musizieren* entgegen
schreibt Orff: ,,Die Trommel lockt zum Tanz. Tanz ist aufs engste mit Musik
verbunden. Eine Regeneration der Musik von der Bewegung, vom Tanz her, war
meine Idee, die Aufgabe, die ich mir gestellt hatte. [...] Wir begannen mit
Héndeklatschen, Fingerschnalzen und Stampfen in einfachen bis schwierigeren
Formen und Zusammensetzungen, die in vielerlei Weise in den Bewegungsunterricht

integriert werden konnten.“*’

Bewegungserziehung ist eine selbstverstandliche und unentbehrliche Erganzung und
Bereicherung der musikalischen ~ Grundausbildung *“*® . Da die durch
Bewegungserziehung erreichte allgemeine  Verhaltensschulung wie z. B.
»Sensibilisierung, Korperbildung, Steigerung der Bewegungsmoglichkeiten,
lokomotorische und gestische Bewegungsformen, Koordination,
Wahrnehmungsfahigkeit, Merkféhigkeit, soziales Verhalten* fir eine weitere
Forderung auf dem Gebiet der Musikerziehung Voraussetzung ist **° . Die
Beschéftigung mit der Konzeption Orffs verlangt von ihrer Grundstruktur her eine

konzentrierte, gezielte, geordnete und harmonisierte korpermotorische Aktivitat*>.

“>\v/gl. M. Kugler: Die Methode Jaques-Dalcroze und das Orff-Schulwerk Elementare Musikiibung.
Bewegungsorientierte Konzeptionen der Musikpddagogik. Frankfurt am Main, 2000, S. 170.

6 U. E. Jungmair, 1992, a. a. O., S. 200.

“7 C. Orff, Dokumentation 111, a. a. 0., S. 17.

#8 \/gl. W. Gohl: Inhalte der Elementaren Musik- und Tanzerziehung (Jugendarbeit). In:
Orff-Schulwerk Informationen, Heft 19, 06 / 1977, S. 46.

“9Ebd., S. 46.

0 1 Wolfgart: Das (kérper-) behinderte Kind im Wirkungsfeld elementarer Musik- und
Bewegungserziehung — Behinderungsphanomene und ihre erzieherisch-therapeutischen
»Entsprechungen® im Orff-Schulwerk. In: Orff-Institut (Hrsg.): Symposion Orff-Schulwerk 1975 —
Eine Dokumentation. Salzburg, 1975, S. 33.
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Wisthoff schreibt in einem Aufsatz (ber ihre Arbeitserfahrung mit der Konzeption
Orffs. Sie beschreibt, dass Orffs Idee, Musik und Bewegung zu verbinden, in ihrer
Klasse als vielseitig empfunden wurde und ihre Schiiller ermutigt hat, nicht auf
perfektions-, sondern auf menschlich orientierte Weise weiterzumachen®'. Die
Bewegung ist flr viele Bereiche des Musikunterrichts sinnvoll einsetzbar, z. B.
werden Rhythmus und musikalische Form beim Musikhéren in Bewegung umgesetzt.
Dadurch kann ein besseres emotionales Verstehen von Musik gefdrdert werden.
AuBerdem wird das musikalische Erleben durch die Bewegungserfahrung

ermoglicht*?.

Viele taiwanesische Lehrer sind der Meinung, dass die Bewegungsiibung als ein
elementarer Ubungsgegenstand wéahrend der ersten musikalischen Beschaftigung
gebraucht wird. Im Musikunterricht der unteren Stufe versuchen viele Lehrer,
wéhrend des Singens Bewegungskombinationen ausfihren zu lassen. Bei der
rhythmischen Bildung wird auch h&ufig die Bewegung einbezogen. Die Kinder
beginnen mit Handeklatschen, Fingerschnalzen und Stampfen. Wenn im
Musikfachraum ausreichend Platz vorhanden ist, kombinieren viele Lehrer das
Musikhdren mit Bewegungserziehung. In vielen Berichten belegen taiwanesische
Grundschullehrer die Wirkung von Musik in Verbindung mit Bewegung. lhre
Aussagen lassen sich wie folgt zusammenfassen: Das Geflhl zur Musik wird aus der
korperlichen Bewegung abgeleitet. Und durch die rhythmische und die melodische
Anregung entwickeln die Kinder ihre eigene Bewegung. Der natirliche

Bewegungsdrang der Kinder wird durch die Einbeziehung der Bewegung im

1 5, Wiisthoff: ,,Das Spielparadies®. In: Orff-Institut (Hrsg.): ,,Symposion 1985, Orff-Schulwerk in
der Welt von Morgen“. Salzburg, 1985. S. 40.

2 \/gl. G. Wolter: Carl Orff: Die Kluge — Eine Unterrichtsreihe in einer Klasse 6 unter Einbeziehung
von Bewegung und Szene. Priifungsarbeit, Frankfurt am Main, 2000, S. 19.
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Musikunterricht gefordert*>.

Die Musik- und Bewegungserziehung im Sinne Orffs ist seit dem Lehrplan fir das
Fach Musik der taiwanesischen Grundschule aus dem Jahr 1992 aufgrund der
strengen Fachintegration geboten. Der Inhalt dieses Lehrplans gibt einen deutlichen
Einblick in die Grundzlge der elementaren Erziehung, die auf musikalischen,
korperlichen und kiinstlerischen Tatigkeiten beruhen. In vielen taiwanesischen
Grundschulen wird die Kombination aus Musik und Bewegung nicht nur im
Musikunterricht, sondern auch im Sportunterricht praktiziert. Musik Iim
Sportunterricht hilft den Kindern, sich im Rhythmus zu bewegen und ihre
motorischen Fahigkeiten zu entwickeln. Dadurch findet das Konzept -eines
fachertbergreifenden Lehrplans eine Form der Verwirklichung. Durch die Prufung der
bisherigen praktischen Umsetzungsformen der Konzeption Orffs fir die
Musikerziehung in der Grundschule Taiwans anhand der Analyse von Lehrplanen,
Lehrbuchern und aktueller Lehrinhalte kann festgestellt werden, dass die Konzeption
Orffs parallel mit der Entwicklung eines fachertbergreifenden Unterrichtskonzepts an

Bedeutung gewonnen hat.

3. 2. 3. 3. Musiktheater

In einem Interview spricht Orff Uber die Idee seines Musikschaffens. ,,Mein

Schulwerk und mein kinstlerisches Schaffen, beides entstammt der gleichen Wurzel,

3 v/gl. (1).H. H. Zhang: Eine Untersuchung der musikpadagogischen Ideen Orffs aus padagogischer
Sicht. In: Jahrbuch der Orff-Gesellschaft, Heft 1. Taipei, 1994, S. 30. (2). H. J. Chen: Orff und Yamaha:
Die Umsetzung zweier Konzeptionen in der Gegenwart — ein Vergleich. Universitat Wen-Hua,
Magisterarbeit. 1997, S. 161. (3). Q. Liao: Eine Untersuchung der Konzeption Orffs aus padagogischer
Sicht In: Mittelschulerziehung. Taipei, 08/1995. S. 69.

154



beides der Idee der Musik, der Verbindung von Wort, Ton und Gebarde.“*** Neben
seinen vielen groRen Musikdramen schrieb Orff auch Musiktheatersticke fur Kinder.
Ab 1948 arbeitete Orff zusammen mit dem Bayerischen Schulfunk. Die erfolgreichen
Schulwerk-Sendungen im Bayerischen Schulfunk gewannen schnell ein breites
Publikum. Hohepunkt dieser Jahre war die Sendung ,,Weihnachtsgeschichte®. Das
Horspiel wurde von Kindern dargestellt. Diese Sendung wurde am 24. Dezember
1948 zum ersten Mal ausgestrahlt und fand bei den Hérern groRen Anklang. Uber
diese Sendung schreibt Thomas: ,,Diese Weihnachtsgeschichte ist stilistisch von
grundsatzlicher Bedeutung und hat dichterisch und musikalisch einen ganzen Stapel
mittelmaRig-redlicher, empfindsamer Weihnachtsspiele im Zeichen spatromantischen
Epigonentums endgiiltig zu Makulatur gemacht. Das Ganze ist fur kindliche Sprecher
und Sénger gedacht, aber eben nicht nur gedacht, sondern auch wirklich geeignet.“*>
Auf Grund seiner Popularitat wurde das Stick fur das Musiktheater neu arrangiert und
in vielen Schulen und Kirchen aufgefiihrt. Auch wurde es von anderen Sendern

tibernommen und weltweit verbreitet*®.

Seit einigen Jahrzehnten ist weltweit ein deutlich zunehmendes Interesse am
Kindermusiktheater zu beobachten. In den letzten 20 Jahren wurde das
Kindermusiktheater auch in Taiwan in wachsenden Malie entwickelt. Bis heute gibt es
in Taiwan ungefahr 20 Kindertheatergruppen. Sie flhren verschiedene Stiicke in
Stadten und Dorfern auf. Dazu z&hlen auch Musiktheaterstiicke. Das im Jahre 1987

gegriindete ,,Jiu-Ge Theater“*’, das einen guten Ruf genieRt und bei Kindern sehr

% Aus W. Thomas: Carl Orffs Bekenntnis. In: Musik im Unterricht. H. 7/8, 1965, S. 233.

%% Zit. aus ebd., S. 221.

0 \/gl. ebd., S. 221-222.

7 Weltweit ist es unter dem Namen ,,Song Song Song Children’s & Puppet Theatre* bekannt.
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beliebt ist, hat bis zum Jahre 1999 iiber 40 Theaterstiicke fir Kinder aufgefiihrt**. Da
bei manchen Stlicken instrumentale Fahigkeiten vorausgesetzt werden, wird ein
kleines instrumentales Ensemble engagiert. Finanziell unterstltzt wvon der
Erziehungsbehorde geben viele Theatergruppen kostenlose Auffuihrungen fir
Grundschulkinder. Um das Kindermusiktheater zu verbreiten, veranstaltet die
Erziehungsbehorde regelmaRig Wettbewerbe fur Komposition und Auffihrung.
Dadurch werden viele Talente entdeckt. Haufig werden auch Kurse fir am
Musiktheater interessierte Lehrer und Schiler veranstaltet. Unter diesem Einfluss
zeigen auch die Grundschulen zunehmendes Interesse an dem Genre. Als Folge
beschéftigen sich mehr und mehr engagierte Grundschullehrer intensiv mit dem
Musiktheater fir ihre Schiler. In vielen Schulen ist ein Musikabend am Ende des
Schuljahres bereits Tradition geworden. Die Schuler fuhren die Ergebnisse ihrer
musikalischen Arbeit des vergangenen Jahres vor. Seit einigen Jahren ist das

Musiktheater der beliebteste Programmteil der Schul-Musikabende.

Gottfried hélt die 6ffentliche Auffiihrung des Musiktheaters von Schilern fir wichtig,
da die an dem Musiktheater oder sogar an der Oper wenig interessierten Kinder durch
solche Veranstaltungen in dieses Genre eingefiihrt und damit vertraut gemacht werden
konnen.*? In einem Beitrag schreibt die taiwanesische Grundschullehrerin Shen einen
Erfahrungsbericht Gber die Beschéftigung mit dem Musiktheater. Shen meint, dass bei
dem Musiktheaterspiel eine besonders kommunikative Atmosphére entstehen kann
und dass das musikalische Interesse der Kinder fiir aktives Musizieren durch die

Beschaftigung mit Musiktheater besonders geweckt werden kann*®. In ihrem selbst

“*8 Online: http://sssong_cpt.cyberstage.com.tw/page_2.htm. 2002.

9 vgl. S. Gottfried: Oper als Medium fiir Kinder und Jugendliche. Diplomarbeit Universitat Hamburg,
1993, S. 90.

#%0\/gl. M. H. Shen: Eine Forschung der musischen Erziehung der unteren Klassen - Die Konzeption
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geschriebenen Stiick, einem Marchenspiel, wird Musik von Kindern in Form von
Liedern, Instrumentalspiel und Ausdruckstanz prasentiert. Shens Meinung nach soll
der Instrumentalpart des Musiktheaters kindgemaR sein, damit die Kinder das Stiick
selbst erarbeiten und auffilhren kénnen*!. Laut Gottfried sollen daher diejenigen
schnell zu erlernenden Instrumente gefdrdert werden, die das Spiel auch ohne
musikalische Vorbildung méglich machen ** . Nach ihrer Ansicht sind die
Orff-Instrumente geeignet fir das Musiktheater in der Grundschule. Dieselbe
padagogische Uberlegung teilt auch die taiwanesische Lehrerin Shen. Sie setzt das
Orff-Instrumentarium fur ihr Musiktheater ein. In der Beschéftigung mit dem
Musiktheater wird fiir Grundschulkinder empfohlen, mit spielpraktischen Ubungen zu
beginnen, wie z. B. ,,Musik und Pantomime, Musik und Darstellendes Spiel, ein Text
gesprochen mit Musikuntermalung, instrumentale Kommunikationsspiele und kleine

«463

Szenen mit improvisierter Musik“™”. Dadurch wird es leichter, Kinder an ein

komplexeres Musiktheaterstlick heranzufuihren.

Die taiwanesischen Musikpéadagogen beschaftigen sich immer wieder mit der Frage,
welchen Stellenwert das Musiktheater in der Schulerziehung haben kann. Die positive
Wirkung der Erarbeitung eines Musiktheaterstiicks sieht von Schdnebeck in einem
breiteren ,jintellektuellen,  kinstlerischen,  technisch-organisatorischen  und
sozialen* Horizont der Mitwirkenden. Er betont, dass durch das Spiel nicht nur
»Kreativitdtt und  Ausdrucksfahigkeit* gefordert werden, sondern auch

»Verantwortungsgefuhl und Selbstbewusstsein® durch die Arbeit und die gelungene

Orffs. In: Kang-Xuan Wochenzeitung. Heft 28, Taipei, 2002. S. 1-3.
“*LEpd,, S. 3.

%2 \/gl. S. Gottfried, a. a. O., S. 103.

%83 C. Kesting-Then-Bergh: Schule und Musiktheater. Online:
http://hauptsachemusik.nibis.de/5Oper_Th/schu_musithea.html. 2002.
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Prasentation gestarkt werden®®. Der Entstehungsprozess eines Musiktheaterstiicks
besteht nicht aus Einzelklnsten, sondern lasst komplexe Kunsterfahrungen zu einer
Einheit zusammenschmelzen lasst*®®. Das bedeutet, dass die Schiler sich wahrend der
Vorbereitung auf eine Auffuhrung nicht nur auf ihren musikalischen Auftritt
konzentrieren, sondern auch die Kostime und das Buhnenbild selbst herstellen,
Requisiten beschaffen usw. Die Kinder beschaftigen sich nicht nur mit Musik,
sondern auch mit der bildenden Kunst, Tanz und Sprache. Diese neue Tradition der
jahrlichen Schulauffiihrung erfreut sich in Taiwans Grundschulen wachsender
Beliebtheit. Dies ist ein groRer Fortschritt, wenn man bedenkt, dass die musischen
Facher noch vor einigen Jahrzehnten in Taiwans Erziehungssystem ein
Stiefkinddasein gefuhrt haben. Es kann festgestellt werden, dass durch das
Kindermusiktheater die Idee Orffs eine weitere Form der Verwirklichung in der

Grundschulmusikerziehung Taiwans findet.

%4 M. von Schoenebeck, a. a. O., S. 95.
%8> C. Kesting-Then-Bergh: Schule und Musiktheater. Online:
http://hauptsachemusik.nibis.de/5Oper_Th/schu_musithea.html. 2002.
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Schlusswort

,»Eine lange Zeit, wenn man sie in Relation zu der Kiirze des menschlichen Lebens
setzt, eine kurze Zeit fur die Verwirklichung eines so weitgespannten Komplexes wie

den Aufbau einer neuen padagogischen Idee.*

- Carl Orff -

Die meisten auslandischen Konzeptionen wurden zuerst in den 60er und 70er Jahren
des 20. Jahrhunderts mit geringem Verstandnis nach Taiwan verpflanzt. Grund daftr
waren vor allem das totalitire System und die innenpolitische Unbestandigkeit,
nachdem die Nationalchinesen den chinesischen Birgerkrieg 1949 gegen die
Kommunisten verloren hatten und nach Taiwan geflohen waren. Sie stellten das Land
unter Kriegsrecht, das erst 1987 aufgehoben wurde. Erst ab Anfang der 80er Jahre
wurde versucht, die rezipierten Konzeptionen der Musikerziehung fir die Praxis auf
eigene Art und Weise zu bearbeiten. Als Resultat wurden einige als sinnvoll erachtete
Lehrmethoden und Lernmaterialien mit verschiedenen Unterrichtsansatzen in der

Schulpraxis eingesetzt, um den Stand des Musikunterrichts zu verbessern*®.

In den letzten 30 Jahren hat Taiwan international beachtete 6konomische Fortschritte
gemacht. Diese grof3e wirtschaftliche Wandlung hat sich sowohl auf die politische als
auch auf die gesellschaftliche Situation ausgewirkt. In der Folge wurde das

Erziehungswesen stark beeinflusst. Das frilhere musikerzieherische Konzept, in dem

%®\/gl. S. Cho,a.a. 0., S. 8.
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das Singen den beherrschenden Ausgangspunkt des Musikunterrichts bildete, wurde
immer starker Kkritisiert. Aus diesem Grund begannen viele weitblickende
Musikpadagogen, sich um eine Verbesserung der Musikerziehung zu bemuhen. Durch
die zunehmende Globalisierung lernten die taiwanesischen Musikpadagogen viele
auslandische musikpédagogische Konzeptionen kennen. Mit grofler Begeisterung
fiihrten sie einige Konzeptionen nach Taiwan ein. Neben anderen auslédndischen
Konzeptionen, wie z.B. die Konzeptionen Kodalys und Jaques-Dalcrozes, bietet die
Konzeption Orffs einen guten Ansatz fur die Grundschulmusikerziehung Taiwans, da
im Mittelpunkt der Konzeption Orffs der Gedanke einer elementaren Musik- und

Bewegungserziehung steht.

Die musikpédagogische Konzeption Orffs hat durch ihre Aufnahme in vielen Landern
bewiesen, dass sie fir die Musikerziehung weltweit von grof3er Bedeutung ist. Orff
sagte einmal: ,,Padagogische Ideen bleiben nur durch den Wandel lebendig.“**’ Laut
Keller befindet sich die Konzeption Orffs in stetiger Entwicklung und bleibt dadurch
stets aktuell*®®. Die Verbreitung der Konzeption Orffs in Taiwan hat auch gezeigt, dass
die Arbeit nach den von Orff entwickelten Prinzipien der taiwanesischen

Musikerziehung neue Perspektiven 6ffnet.

In der Musikunterrichtspraxis ist die Anwendung einer jeden Konzeption je nach
Einstellung der Lehrer verschieden. Dartiber hinaus ist sie auch von Ort und Zeit
abhangig. Viele taiwanesische Musikpadagogen wie ich sind einerseits dankbar fir

den Beitrag der Konzeption Orffs zur Musikerziehung in Taiwan, andererseits sollten

7 C. Orff, in: N. Keller: Orff-Schulwerk-Gesellschaft Schweiz. In Orff-Schulwerk Information, Heft
23, 06/1979, S. 29.
%8 \/gl. ebd., S. 29.
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wir uns auch verpflichtet fuhlen, die \Veranderungen in der Welt um uns herum
aufmerksam zu verfolgen und vielseitige Informationen zu bericksichtigen. Das
Anliegen dieser Arbeit ist nicht, einen neuen Weg fir die Unterrichtspraxis
aufzuzeigen. Vielmehr erhoffe ich mir, dass ich das musikpadagogische Wissen, das
ich mir wahrend meines Studiums sowohl in meiner Heimat als auch in Deutschland
aneignen konnte, in meiner Arbeit als Grundschulpddagogin umsetzen und die

Entwicklung der Musikerziehung in meinem Land voranbringen kann.
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