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1. Einfithrung

»Pontos Euxinus, antea ab inhospitali feritate
Axinus appellatus, peculiari invidia naturae sine
ulla fine indulgentis aviditati maris et ipse inter
Europam Asiamque funditur ...

...a Bosporo quoque

in aliam vastitatem panditur nulla satietate, donec

ex spatianti lacus Maeotii rapinam suam iungant.”

[Plinius, NH VI, 1]’

Der Pontos Euxeinos riickte bereits ab dem 8./7. Jh. v. Chr. ins Blickfeld der damaligen
griechischen Welt, was u. a. griechischen Mythen wie die Epen des Homer zeigen. Die Griindung
erster Handelsniederlassungen und Kolonien an der Kiiste des Schwarzen Meeres wird fiir die
zweite Hélfte des 7. Jh. v. Chr. angenommen®. Seit dem ausgehenden 6. Jh. v. Chr. bestehen
regelmdfige Kontakte der Griechen mit ihren Kolonien im Schwarzmeerraum sowie iiber diese mit
der umliegenden Bevdlkerung, beispielsweise verschiedenen Skythen- oder Thrakerstimmen,
Sindern u. a. Die rdumliche Ndhe zwischen den Bewohnern der griechischen Stiddte und des
Umlandes fiihrte zu politischen, 6konomischen und kulturellen Beziehungen der verschiedensten
Art, wie schriftliche und archdologische Quellen bezeugen. Anhand der Quellen stellt man fest, dass
die Verbindungen zwischen einheimischer Bevolkerung und ,,Kolonisten* in spétklassischer und
frithhellenistischer Zeit (4.-3. Jh. v. Chr.) immer intensiver wurden. Zahlreiche Forscher sprechen
von einer zunechmenden Hellenisierung der einheimischen Bevdlkerung des Pontos Euxeinos in

dieser Periode’. Diese Einschidtzung gilt fiir die Schwarzmeerkunst spitklassischer und

' K. Brodersen (Hg. und Ubersetzer), C. Plinius Secundus d. A., Naturkunde VI (1996) — , Der Pontos Euxeinos,
frither wegen der ungastlichen Wildheit Axeinos genannt, erstreckt sich infolge einer eigentiimlichen Ungunst der
Natur, welche der Gier des Meeres keine Grenzen setzt, ebenfalls zwischen Europa und Asien...: Er ergief3t sich vom
Bosporus an iiber ein anderes weites Gebiet, ohne genug zu haben, bis die Maiotischen Seen ihren Rand mit seiner
Ausdehnung verbinden.*

Es soll hier nicht ndher auf die Forschungsgeschichte zur Kolonisation des Schwarzmeergebietes eingegangen
werden, da dies eine eigene Untersuchung erfordern wiirde. Fiir eine ausfiihrliche Diskussion der Problematik mit
weiterfilhrenden Literaturangaben s. G. R. Tsetskhladze, Greek Penetration of the Black Sea, in: G. R. Tsetskhladze
- F. de Angelis, The Archeology of Greek Colonisation (1994).

3 U. a. M. Rostovzeff, Iranians and Greeks in South Russia (1922); J. Irmscher - D. B. Selov, Griechische Stidte und
einheimische Volker des Schwarzmeergebietes (1961); M. Oppermann, Die Thraker (1984); J. G. Vinogradov, Der
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frithhellenistischer Zeit im Allgemeinen und der Malerei im Speziellen.

1. 1. Zielssetzung

Im Folgenden werden die zur Zeit bekannten Wand- und Deckenmalereien der spétklassischen und
hellenistischen Epoche in der nordlichen und westlichen Pontusregion behandelt’. Dies umfasst
sowohl die Kiistengebiete als auch das Inland.

Leider war es der Verfasserin nicht moglich, Hinweise auf erhaltene Malereien im Gebiet des
heutigen Ruménien zu finden’. Ein groBer Teil der hier zu besprechenden Malereien stammt aus
Grébern, da diese Gebdudetypen in der Nord- und Westpontusregion hdufig besonders gut erhalten
sind. Vereinzelte fragmentarische Funde in Wohnhiusern, Heiligtiimern u. 4. zeigen jedoch, dass
auch dort die Anbringung &hnlicher Malereien tiblich war®.

Vor dem Hintergrund der politisch/wirtschaftlichen und kulturellen Verbindungen zwischen den
Bewohnern entstanden im genannten Zeitraum Kunstformen, die trotz der verschiedenen in der
Region ansissigen Nationalititen untereinander zahlreiche Ahnlichkeiten aufweisen. Auf Grund
dessen erscheint es der Verfasserin angebracht, die Malereien dieser Region gemeinsam zu
betrachten. Wandmalereien aus dem siidlichen und 6stlichen Schwarzmeerraum werden nicht mit in
die Betrachtungen einbezogen, da dies den Rahmen der Arbeit sprengen wiirde’.

Die zeitliche Eingrenzung der Thematik beruht vornehmlich auf dem erhaltenen Bestand, d. h. der
grofte Teil der heute bekannten Wandmalereien der Region stammt aus klassischer und
hellenistischer Zeit. Die erhaltenen Beispiele aus der romischen Epoche sollen nur insoweit mit
einbezogen werden, wie sie fiir die Beurteilung der friilheren Malereien in stilistischer und

typologischer Hinsicht sowie in Datierungsfragen notwendig sind®.

Pontos Euxenios als politische, okonomische und kulturelle Einheit und die Epigraphie, in: Rapports et
communications. 9¢ Congrés international d’épigraphie greque e latine (1987) 9-77; ders., Olbia (1995).

Fragmente von Bodendekorationen sind bisher ausschlieBlich fiir das Kasanlakgrab Kat. Nr. w1 bekannt. Es handelt
sich um einen einfarbigen Anstrich der Boden.

Der Zugang zu eventuellen derartigen Funden wird durch die unzureichende Publikationslage ruménischer
Ausgrabungen erheblich erschwert.

S. u.a. Kat. Nr. w6 und nl; in Griechenland (z. B. in Delos) haben sich wesentlich mehr Malereifunde in
Wohnhdusern erhalten, die keine nennenswerten Unterschiede zu den Funden in Griabern aufweisen; ndheres s. u.
Beispiele aus dieser Region miissten u. a. unter Beriicksichtigung zusétzlicher bzw. verstirkter kulturell-
kiinstlerischer Einfliisse aus dem Osten behandelt werden, was auf Grund der Materialmenge eigene Untersuchungen
erfordert.

In dieser Arbeit sollen die Malereien des Schwarzmeerraumes im iiberregionalen Zusammenhang der griechischen
Kunst besprochen werden. Deshalb wiirde die Einbeziehung romerzeitlicher Beispiele den Rahmen sprengen, da fiir

diese Zeit neue kulturell-kiinstlerische Einfliisse mit beriicksichtigt werden miissen.



Ziel dieser Arbeit ist es, u. a. einen Katalog sdmtlicher heute bekannter Wandmalereien der o. g.
Regionen und Epochen =zu erstellen’, der neben ausfiihrlichen Beschreibungen inkl.
Erhaltungszustand auch Angaben zu Fundort und —umstinden, Datierung, heutigem Aufbe-
wahrungsort und Forschungsgeschichte der jeweiligen Beispiele enthalten soll'’. Darauf aufbauend
wird gepriift, ob sich in der spdtklassisch - hellenistischen Malerei jener Region eine kontinuierliche
kiinstlerische Entwicklung feststellen ldsst. Es ist beabsichtigt, Gemeinsamkeiten, Unterschiede,
Zusammenhinge in Stilistik, Ikonographie, Typologie der Malereien der verschiedenen Fundorte (d.
h. griechischer und einheimischer Stadte, Siedlungen, Grédber o. d.) zu erfassen. Dabei wird vor
allem auf die Herausstellung der jeweiligen Charakteristika und eventuell vorhandener lokaler
Besonderheiten Wert gelegt. Uber Vergleiche mit gleichzeitigen Werken anderer Regionen (z. B.
Griechenland, Makedonien, Persien) soll schlielich der Versuch einer Eingliederung der Malereien
des Schwarzmeerraumes in die Gesamtentwicklung der hellenistischen Malerei unternommen
werden.

Da die Wandmalerei nur selten Gegenstand archidologisch-kunstgeschichtlicher Arbeiten zum
Schwarzmeerraum war'!, hofft die Verfasserin, mit den folgenden Ausfiihrungen eine nach ihrer
Ansicht bestehende Liicke schlieBen zu konnen oder zumindest einen Ansatz fiir weitere
Forschungen zu bieten. Eventuell kann des Weiteren eine Modifizierung des Bildes der Malerei des
Schwarzmeerraumes erreicht werden, welches die éltere Forschung meist als griechisch (hdufig mit
dem Attribut provinziell) charakterisiert oder aber, vor allem seitens russischer und bulgarischer

Forscher, als Produkt rein lokalen Kunstschaffens'?.

1. 2. Abriss der Forschungsgeschichte

Am ausfiihrlichsten und m. E. als erster hat sich Rostovzeff 1914 mit den Malereien des
nordpontischen Raumes beschiftigt. Er fasst in seinem umfangreichen Werk alle bis dahin
bekannten Wandmalereien klassischer bis romischer Zeit des betreffenden Gebietes in
chronologischer Reihenfolge zusammen und erweitert dies mit einem Abschnitt zu byzantinischen

Beispielen. Die Malereien stammen zum groflten Teil aus Kurgangrdbern. In einzelnen Kapiteln

?  Soweit publiziert und zugingig.

' Da einige Malereien heute nicht mehr erhalten sind, konnen diese Angaben nicht bei allen Beispielen vollsténdig
sein.

Auf die Forschungsgeschichte wird im folgenden Abschnitt 1. 2. ausfiihrlicher eingegangen, soweit sie nicht bei der
Besprechung der Einzelbeispiele zur Sprache kommt.

Einige Forscher versuchen jedoch bei der Besprechung einzelner Malereien, z. B. Kasanlak, einen Mittelweg
einzuschlagen. In den meisten Féllen beschrankt man sich allerdings auf Beschreibungen und geht nicht auf diese
Problematik ein —s. Kap. 1.2. Abriss der Forschungsgeschichte.

3 Rostovzeff 1914.



wendet sich Rostovzeff auch den erhaltenen Fragmenten aus Wohnhédusern der Stiddte Olbia und
Pantikapaion zu. Zusitzlich zu detaillierten Beschreibungen der Malereien macht er (soweit ihm
bekannt) Angaben zu Lage und Konstruktion der Kurgangriber, zu Beigaben, zu Technik und
Datierung derselben sowie zu moglichen Verweisstiicken hinsichtlich Ausfiihrung oder
Ikonographie. Die beigefligten Malereien sind fast ausnahmslos Aquarellzeichnungen der
betreffenden Ausgriber. Deren Authenzitdt, vor allem in Bezug auf die Farbwiedergabe, kann
jedoch in den meisten Fillen nicht mehr iiberpriift werden, da die beschriebenen Malereien heute
meist zerstort oder verloren sind. Ein Teil der Malereien'* war bereits Rostovzeff nur aus dlteren
Berichten bzw. Zeichnungen" bekannt oder befand sich in &uBerst schlechtem Zustand. Deshalb
muss bei der Einbeziehung von Rostovzeffs Werk beriicksichtigt werden, dass die von ihm
gegebenen Informationen z. T. aus zweiter oder gar dritter Hand stammen. Es gilt jedoch bis heute
als grundlegendes Werk und ist die einzige Untersuchung, die sich in diesem Umfang ausschlieBlich
den Malereien der nordpontischen Region widmet.

Die wenigen spiteren Arbeiten'® zu dieser Thematik befassen sich hdufig nur mit Einzelbeispielen
und/oder beschranken sich meist auf kurze motivische Beschreibungen und Datierungsfragen, deren
Grundlage die Ausfiihrungen von Rostovzeff bilden. Die Mehrheit jener Arbeiten erwidhnt die
Wandmalereien im Rahmen allgemeiner Abhandlungen zur Kunst des Schwarzmeerraumes'’,
hiufig mit dem Hinweis auf deren provinzielle Art der Ausfithrung und deren sog. griechischen
Charakter. Prinzipiell ldsst sich fiir die Forschung nach Rostovzeff ein geringes Interesse an den
Malereien des nordlichen Schwarzmeergebietes feststellen'®. Trotz der Erwihnung von Funden von
Malereifragmenten fehlen in moderneren Publikationen oft Abbildungen, Beschreibungen oder
weiterfiihrende Hinweise”. Eine Ausnahme stellt die 1984 auf dem Gebiet des antiken Nymphaion
entdeckte Wandmalerei (Kat. Nr. nl) dar. Seit der Publikation des ersten Vorberichtes durch N.
14 U. a. Kat. Nr. n9, n10, n11; die Griber n12, n13, nl14, nl15 betreffend duBerte sich Rostovzeff 1914 91 ff. nicht

explizit zu seinem Informationsstand, macht allerdings nur sehr knappe und vage Angaben zu den Malereien und

Grébern.

Diese Berichte waren, laut Rostovzeff, meist kurzgefasste Grabungsberichte, deren heutiger Aufbewahrungsort

unbekannt ist.

U. a. E. v. Ernstedt, Die monumentale Malerei in den Gebieten der nordlichen Schwarzmeerkiiste, in: Antike Stadte

an der nordlichen Schwarzmeerkiiste (1955), 250 ff.; T. A. S. Tinkoff-Utechin, Ancient painting from South Russia:

The rape of Persephone at Kerch, BICS 26, 1979, 13-26; A. Schwarzmaier, Die Gréber in der Grofen Blisniza und

ihre Datierung, JdI 111, 1996, 105-137.

7 Gaijdukevi¢ 1971, 432 f.; Sokolov, 16 f.

Das Hauptinteresse der Forscher gilt neben der geschichtlichen Entwicklung vor allem der Architektur, dem

Miinzwesen und der Keramik.

19 Zum Beispiel bei V. Tolstikov, Fortification of the Pantikapaion acropolis, SoobMuz Moskva, 1984, 28-56; ders.
Pantikapaion — Hauptstadt des Bosporus, Ocerki archeologii i istorii Bospora, 1992, 45-99.



Gra¢® ist die Malerei Gegenstand von Diskussionen, die sich groBtenteils um die Interpretation der

zahlreichen Inschriften und Ritzzeichnungen bemiihen®'.

Dies gilt im wesentlichen auch fiir die Forschungssituation zu den Malereien im westlichen
(thrakischen) Schwarzmeergebiet. Es existiert keine zusammenfassende Publikation der
betreffenden Wandmalereien. Allerdings sind auf Grund Aufsehen erregender Funde im 20.
Jahrhundert einige Beispiele thrakischer Malerei hervorragend publiziert und auch in der westlichen
Forschung besprochen worden. Hier sind besonders die Wandmalereien aus den Gribern von
Kasanlak (Kat. Nr. wl), Svestari (Kat. Nr. w4) und Magli§ (Kat. Nr. w5) zu nennen®. Diese seit
Jahrzehnten bekannten Malereien” werden héufig unter stilistischen und ikonographischen
Aspekten besprochen, wobei insbesondere die Mischung einheimischer (thrakischer) und
griechischer Elemente bei der bildlichen Darstellung betont wird*. Des weiteren verdienen zwei
andere Malereifunde wegen ihrer interessanten figuralen Szenen und ihres verhidltnismifBig guten
Erhaltungszustandes grole Aufmerksamkeit: zum einen die 1993 aufgedeckten Malereien im
Zentralgrab des Ostrousha-Tumulus nahe Shipka (Kat. Nr. w3)* mit der bemerkenswerten, an
ornamentalen, floralen und figuralen Motiven reichen, malerischen Deckengestaltung; zum anderen
die im Jahr 2000 entdeckten Malereien im Roshava Chouka Tumulus nahe Alexandrovo (Kat.

Nr.2)*, die u. a. Jagdszenen vorfiihren.

2 N. Grag, Ein Hellenistisches Fresko in Nymphaion, VDI, 1984.1, 81-88

2l Nibheres dazu s. Katalog (Kat. Nr. n1); N. Gra¢, Ein Neuentdecktes Fresko aus hellenistischer Zeit in Nymphaion bei

Kertsch, in: H. Franke (Hrsg.), Skythika. Vortrige zur Entstehung des skytho-iranischen Tierstils und zu Denkmaélern

des Bosporanischen Reiches anldBlich einer Ausstellung der Leningrader Ermitage in Miinchen 1984 (1987) 87-95;

O. Hockmann, Naval and other graffitti from Nymphaion, AncCivScytSib 5, 1998, 303-356; J. G. Vinogradov, Der

Staatsbesuch der ,Isis‘ im Bosporus, AncCivScytSib 5, 1998, 271-302

2 V. Mikov, Das antike Grabmal bei Kasanlak (1954); L. Shivkova, Das Grabmal von Kasanlak (1973); I. Mazurov,
Zur Ikonographie und Semantik der Malereien im Grab von Kasanlak, Pulpudeva 1978, 367-381; A. Fol - M.
Ci¢ikova - T. Ivanov - T. Teofilov, The Thracian Tomb Near The Village Of Sveshtari (1986); L. Getov, Magliskata
grobniza (1988); J. Valeva, [sobraschenija na schlemove i causia v Kasanlakskata grobniza, Problemi na izkustvoto,
1992.2, 19-30.

% Das Grab von Kasanlak wurde 1944 entdeckt, das Grab von Magli§ 1965, das Grab von Svestari 1982.

24

Néheres dazu s. Kap. 5 und 6.
» @. Kitov, Un tombeau-mausolée thrace récemment découvert prés de Chipka dans la région de Kazanlak, Art in
Bulgaria 7, 1993, 2-5; ders.- M. Krasteva, The Thracian cult complex in the Ostrousha-Tumulus near Shipka,
Talanta XXVI-XXVII, 1994-95, 7-28; J. Valeva, Tombeaux monumentaux thrace et macédoniens, Problémes de
I’art, 1994.3, 55-62

26

G. Kitov, A newly found Thracian tomb with frescos, Archeologia Bulgarica V, 2001.2, 15-29; ders., New Thracian
Frescoes from Bulgaria, Minerva 13,3 (2002), 42-45



Die iibrigen relevanten Angaben zur Forschungsgeschichte kommen in den folgenden Kapiteln bei

der Behandlung der einzelnen Schwerpunkte zur Sprache.
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1. 3. Historischer Uberblick

In diesem Kapitel wird ein Uberblick iiber die historischen Rahmenbedingungen im nérdlichen
Schwarzmeergebiet und in Thrakien wihrend des ungefdhren Zeitraumes vom letzten Drittel des
4.Jh.v. Chr. bis zum letzten Drittel des 1.Jh. v. Chr. gegeben. Die getrennte Besprechung der
historischen Abldufe im nordpontischen Raum einer- und auf thrakischem Gebiet andererseits
beruht zum einen auf der Forschungssituation. Anzahl und Bearbeitung, d. h. Auswertung und
Publikation der archidologischen und schriftlichen Quellen der betreffenden Regionen befinden sich
auf unterschiedlichem Stand. Da eine vollstindige Darstellung der Forschungssituation hinsichtlich
der historischen Abldufe den Rahmen der Arbeit bei weitem libersteigt, konnen hier nur bestimmte
Aspekte behandelt werden”’. Zum anderen soll die getrennte Besprechung des thrakischen und
nordpontischen Raumes die politisch-gesellschaftlichen und kulturellen Beriihrungspunkte
zwischen der Bevolkerung beider Gebiete und der Gemeinsamkeiten in der historischen

Entwicklung verdeutlichen.

1. 3. 1 Das nordliche Schwarzmeergebiet

Im politischen Leben der nordlichen Schwarzmeerkiiste spielte seit dem 5.Jh. v.Chr. das
Bosporanische Reich eine dominierende Rolle, weshalb sich die folgenden Ausfiihrungen auf
dessen Entwicklung konzentrieren. Urspriinglich entstand das Bosporanische Reich aus dem
Zusammenschluss mehrerer autonomer Stadtstaaten, bei denen es sich vor allem um ionische
Kolonien handelte (z. B. Pantikapaion, Nymphaion, Phanagoreia u. a.). Bereits im 4. Jh. v. Chr.
konnte dieser Staat sein Territorium enorm erweitern und beherrschte in der Zeit seiner hochsten
Bliite (ca. Ende des 4. - 1. Hélfte des 3. Jh. v. Chr.) die 6stliche Hélfte der Krim, die Taman-
Halbinsel, die Region am Unterlauf des Kuban sowie die Ostkiiste des Asowschen Meeres mit der
ansédssigen Bevolkerung (Skythen, Sarmaten, maiotische Stdmme). Seit 438 v. Chr. stand die
Dynastie der Spartokiden an der Spitze des Staates. Zu Beginn des hier interessierenden Zeitraumes

herrschten Pairisades I. und dessen Bruder Spartakos II. (349/48 - 310/09 v. Chr.)®, die ebenso wie

» Fiir ausfiihrlichere Angaben sei auf die Fachliteratur verwiesen, z. B. C. Schneider, Kulturgeschichte des

Hellenismus 1 (1967); Danov, Altthrakien; Gajdukevic 1971; R. F. Hoddinott, The Thracians (1981); S. D.
Kryzickij, Antike Stadtstaaten im nordlichen Schwarzmeergebiet, in: R. Rolle-M. Miiller-Wille-K. Schinkel, Das
Gold der Steppe. Archéologie der Ukraine (1991), 187-200 u. a.

28

Schneider a. O. 804 weist darauf hin, dass die Reihenfolge und Chronologie der Konige nicht vollig sicher ist (mit

weiterfiihrenden Literaturhinweisen zur Dynastie der Spartokiden).
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ihre Nachfolger Wert auf gute Bezichungen zu Athen legten”. Das Bosporanische Reich
entwickelte sich beispielsweise zum grof3ten Getreidelieferanten fiir Athen und war dariiber hinaus
einer der wichtigsten Absatzmirkte fiir die attische Handwerksproduktion. Die bosporanischen
Handelsbeziehungen beschrinkten sich allerdings nicht nur auf Athen, sondern bestanden auch zu
anderen Stidten Griechenlands und Kleinasiens® sowie zu der umliegenden einheimischen
Bevolkerung.

Die nichtgriechische Bevolkerung des Bosporanischen Reiches siedelte jedoch nicht nur im Umland
der Stddte, sondern zog nach und nach auch in diese. So entstand dort eine im Laufe der Zeit immer
stairker werdende Schicht sog. hellenisierter Barbaren, deren Fiihrung in zunehmenden Maf3e mit der
Oberschicht der griechischen Stddte verschmolz und deren Bedeutung fiir das wirtschaftliche und
kulturelle Leben stindig wuchs®'. Das Bosporanische Reich kann jedoch nicht als ein einheitlicher
Staat betrachtet werden, d.h. dessen einzelne Teile fligten sich nicht zu einem organischen
Ganzen®. Das Zentrum des Reiches bildete die dstliche Krim. Diese war von der iibrigen Krim
durch Schutzwille getrennt. Dort befanden sich zahlreiche befestigte Siedlungen, deren
bedeutendsten an der Kiiste lagen. Trotz seiner wirtschaftlichen Macht vor allem Ende des 4. /
Anfang des 3. Jh. v. Chr. sah sich das Bosporanische Reich gezwungen, regelmifBig Tribut an die
das lbrige Gebiet der Taurischen Halbinsel bewohnenden Skythen zu zahlen. Beispielsweise
berichtete Strabon von den Schwierigkeiten der Spartokiden im 2. Jh. v. Chr. in Zusammenhang mit
den erhohten Tributforderungen®. Wegen der Tributzahlungen kam es gelegentlich zu bewaffneten
Auseinandersetzungen zwischen dem Bosporanischen Reich und den Skythen, z. B. unter der
Herrschaft Pairisades 1. und seines Bruders Spartakos I1.(344/43 - 310/09 v. Chr.)*. Nach dem Tod
Pairisades 1. kimpften seine S6hne Eumelos, Satyros und Prytanis um die Nachfolge, wobei die
Beziehungen des Reiches zu den einheimischen Stdmmen, die entweder zum Reich gehorten oder
zumindest wirtschaftlich mit ihm verbunden waren, deutlich zu Tage traten. Gegen Satyros, den
altesten Sohn und gesetzlichen Nachfolger Pairisades 1., erhob sich Eumelos. Letzteren unterstiitzte
Aripharnes, der Stammesfiirst der Thateer, die unter Pairisades dem Reich angegliedert worden

waren. Aber auch Satyros hatte neben den reguldren Truppen des Bosporanischen Reiches ein Heer

» S. obere FuBnote; Diod. 12, 31, I; Strabo 7, 4, 4 (309).
3 Gajdukevi¢ 1971, 79 ff., 97-110.

31 A. V. Podossiniov, Barbarisierte Hellenen — Hellenisierte Barbaren, in: B. Funck (Hrsg.), Hellenismus. Beitridge zur

Erforschung von Akkulturation und politischer Ordnung in den Staaten des hellenistischen Zeitalters. Akten des
Internationalen Hellenismus-Kolloquiums, 9.-14. Mérz 1994 Berlin (1996), 415-425.

32 Genauer s. Gajdukevi¢ 1971, 84.
33 Strabon XI1I, 4, 6; weitere Nachrichten iiber Tribute u. a. bei Lukian, Tox. 44=SC 1, 555.
3% Demosthenes adr. Phorm. 8=SC 1, 367.
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Skythen zur Verfiigung®. Obwohl nach dem Tod des Satyros der jiingere Prytanis dessen Position
iibernahm und weiter gegen Eumelos zog, ging Letzterer aus den Auseinandersetzungen als Sieger
hervor®. Eumelos (310/09 - 304/03 v. Chr.) betrieb eine aktive AuBenpolitik, die das Ansehen des
Staates unter den griechischen Schwarzmeerstaaten hob und besonders die Handelsbeziehungen zu
den Stidten der siidlichen Schwarzmeerkiiste forderte®”.

In den ersten Jahrzehnten des 3. Jh. v. Chr. ging der Wohlstand des Bosporanischen Reiches
allmihlich zuriick. Die Griinde liegen im rasch fortschreitenden Niedergang des bedeutendsten
Handelspartners Athen®®, in dem den Markt iiberschwemmenden billigen Getreide aus Agypten, im
Einfall keltischer Stamme in die Balkanhalbinsel und nach Kleinasien, in den umfangreichen
Stammesverschiebungen im nordlichen Schwarzmeerraum sowie in dem daraus resultierenden
Stocken des AuBlenhandels. Im weiteren Verlauf des 3. Jh. v. Chr. ldsst sich ein stetes Absinken des
wirtschaftlichen Niveaus feststellen, obwohl noch unter Pairisades II. (284/83 - ca. 250 v. Chr.)
weitreichende Auslandsbeziehungen unterhalten wurden®. Die genannten Ursachen fiir das Stocken
des AuBenhandels fithrten in Zusammenhang mit dem erhdhten Druck der einheimischen
Bevolkerung auf die griechischen Stidte zwecks hoherer Tribute zu empfindlichen Stérungen des
Handels mit Skythien sowie allgemein zur Verschlechterung des Verhiltnisses zu den
einheimischen Stimmen.

Uber die Ereignisse im nordlichen Schwarzmeergebiet wihrend der letzten Jahrzehnte des
3.Jh.v. Chr. existieren nur wenig zuverldssige Nachrichten, zu deren Interpretation auf
Gajdukevi¢* und Rostovzeff*' verwiesen sei.

Aber auch Anfang des 2. Jh. v. Chr. waren die Spartokiden noch Herrscher am Bosporus. Allerdings
besallen die Stidte zu dieser Zeit eine groflere Unabhdngigkeit, wie aus der eigenstindigen
Miinzpragung der Stidte Pantikapaion, Phanagoreia und Gorgippia ersichtlich ist*. Gegen Ende des
2. Jh. v. Chr. verstirkten die Skythen abermals den Druck auf die griechischen Stadte der Krim,

wodurch sich die wirtschaftliche Lage des Reiches trotz wieder zunehmender

% Diod. XX, 22.
3¢ Prytanis fand ebenso wie Satyros den Tod. Eumelos lieB nach seinem Sieg alle Freunde und Verwandten seiner
erschlagenen Briider t6ten, einschlieBlich der Frauen und Kinder. — Doid. XX, 24.

7 Eumelos beabsichtigte wohl auBerdem, sich Lysimachos entgegenzustellen, der nach Eroberung der westlichen
Kiiste danach strebte, sein Territorium im Schwarzmeergebiet zu erweitern. — Gajdukevi¢ 1971, 88.

¥ Vor allem seit der Ausweitung des makedonischen Einflussbereiches unter Philipp II. und Alexander d. Gr.
¥ B. H. Grakov, Materiali Nr. 3, 1923, 239-241.

0 Gajdukevi¢ 1971, 93f.

4 M. I. Rostovzeff, Iranians and Greeks in South Russia (1922), 102f.

# K. Dittrichs, Antike Miinzen (1959), 20.
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AuBenhandelsbeziehungen® weiter verschlechterte.

Im Jahre 108/07 v. Chr. iibernahm Mithridates VI. Eupator, Herrscher von Pontos die Macht im
Bosporanischen Reich. Mithridates ging 66 v. Chr. nach Pantikapaion, um dort Truppen gegen Rom
zu sammeln. Fine Reihe von Aufstdnden der Schwarzmeerstidte sowie der Verrat seines zunichst
romfreundlichen Sohnes Pharnakes fiihrten letztlich zum Sturz und Tod des Mithridates 63 v. Chr.

Von da an stand das Bosporanische Reich unter der Oberherrschaft Roms.

1. 3. 2 Das westliche Schwarzmeergebiet (Thrakien)

Die historischen Ereignisse in Thrakien von der zweiten Hélfte des 4. bis zum letzten Drittel des 1.
Jh. v. Chr. waren dhnlich turbulent wie im nordpontischen Raum.

Im 5.Jh.v.Chr. entstand auf thrakischem Boden ein maichtiger einheitlicher Staat— das
Odrysenreich*. Dieses dominierte bis ins 4. Jh. v. Chr. das politische Geschehen in Thrakien. Mit
der Ermordung des Herrschers Kotys I. im Jahre 360 v. Chr. zerfiel das Reich in drei Teile.
Kersebleptes erhielt die Gebiete von Kypsela am Unterlauf des Hebros bis zur Chora Byzantions im
Osten und bis zur Chora von Odessos (heute Varna) im Nordosten. Amadokos II. bekam die
Gebiete zwischen der thrakischen Chersones und der Chora von Maroneia, wihrend Berisades sich
die Gebiete zwischen Maroneia im Osten und Makedonien im Westen aneignete. Die stdndigen
Streitigkeiten zwischen den Fiirsten, besonders zwischen Kersebleptes und Amadokos, veranlassten
ersteren zu wechselnden Biindnissen mit Athen und Makedonien (mit Philipp II.). Philipp nutzte die
Schwiche des geteilten Odrysenreiches und griff 357/356 v. Chr. die reiche Gegend im Westen
Thrakiens an. Er unternahm diese Aktion offiziell auf Grund eines Hilferufs der griechischen Stadt
Krenides, die im Zentrum jener Region lag und von den Truppen des Berisades bedroht wurde.
Nach dem Tod des Berisades 356 v. Chr. setzte dessen Sohn und Nachfolger Ketriporis die Kémpfe
gegen Philipp fort. Athen, Lipaios, der Herrscher der Paionen und der illyrische Herrscher Grabos
standen auf Seiten der Thraker. Philipp gelang es, die Verbiindeten einzeln zu schlagen, so dass
Ketriporis ihm die Gebiete bis zum Nestos abtreten musste. Moglicherweise war Amadokos, Fiihrer
des mittleren thrakischen Fiirstentums, wéhrend dieses Konflikts ein Biindnispartner Philipps. Nach
Beendigung der Kdmpfe waren alle Stiddte der Region auBler Olynthos unter makedonische

Oberhoheit geraten®.

# Zur erneuten Zunahme der AuBenhandelsbeziehungen besonders mit dem westlichen Kleinasien und anderen

dgaischen Gebieten kam es in der ersten Hilfte des 2. Jh.v. Chr.; s. Gajdukevi¢ 1971, 94 ff.; R. Werner, Die
Dynastie der Spartokiden, Historia 4, 1995, 412-444.
44

Zu Entstehung und Geschichte der Odrysen s. Danov, Altthrakien.
4 Dazu ausfiihrlich Danov, Altthrakien, 343 f.
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Nach dem Abschluss des Biindnisvertrages des Kersebleptes mit Athen (357 v. Chr.) schlossen sich
seine thrakischen Feinde Amadokos und Ketriporis Philipp an. Der Makedone unternahm
351 v. Chr. einen weiteren Feldzug, wobei er bis zum Marmarameer vordrang und die Stadt Heraion
Teichos durch Kapitulation des Kersebleptes errang. Grund fiir einen erneuten Angriff Philipps
waren Attacken der Thraker gegen die Griechenkolonien am Hellespont. Offenbar stellten sich
Kersebleptes und Teres, Sohn des Amadokos gemeinsam gegen die Makedonen, wurden aber
341 v. Chr. endgiiltig besiegt. Daraufthin griindete Philipp zu Sicherung seiner Gebiete militérische
Kolonien wie Philipolis und Kabyle*. Philipp II. verfolgte gegeniiber den griechischen Stadten und
der einheimischen Bevdlkerung, die sich nicht sofort unterwarfen, eine strenge Politik, die sich in
gewaltsamen Ubergriffen, Pliinderungen und Versklavungen duBerte*. Die Berichte iiber die spitere
Durchquerung Thrakiens unter Alexander d. Gr. erwdhnen ebenfalls unheilvolle Folgen fiir die
einheimische Bevolkerung und Wirtschaft, z. B. Requisitionen und Aushebungen®. Allerdings
zeigte sich Alexander d. Gr. beim Umgang mit den Griechenstddten, seinen nichtgriechischen
Anhidngern und den potentiellen Bundesgenossen wendiger und nachgiebiger als sein Vater. Diese
politisch unruhige Phase verursachte eine Wirtschaftskrise, die jedoch ab 330 v. Chr. wieder
eingeddimmt wurde. Ab da bestand eine z. T. doppelte staatliche Organisation in Thrakien, d. h. die
makedonische Verwaltung und parallel dazu das thrakische Konigreich Seuthes III. Jener war zwar
nominell von Makedonien abhingig, kniipfte aber bereits 330 v. Chr. iiber seinen Sohn Rhebulas
makedonenfeindliche Beziehungen zu Athen®. 325 v. Chr. gelang Seuthes III. der Abfall von
Alexander’’. Seitdem konnte Makedonien Thrakien nicht mehr vollig unterwerfen. Nach
Alexanders Tod iibernahm Lysimachos, nominell unter Aufsicht des Strategen von Europa
Antipatros, die makedonische Fiihrung in Thrakien. Lysimachos musste zahlreiche Unruhen, vor
allem die unter Seuthes III., unterdriicken und war dariiber hinaus in die Diadochenkdmpfe
verwickelt. Nach deren Beendigung konnte letztendlich Ptolemaios Keraunos fiir kurze Zeit die
Herrschaft {iber das édgéische und propontische Thrakien erringen. Die Festigung seiner Macht
wurde ab 279 v. Chr. durch den Kelteneinbruch verhindert, bei dem Ptolemaios Keraunos den Tod

fand. Einige der durchziehenden Kelten griindeten bei Tyle ein eigenes Reich, das im vorletzten

% Dazu s. Danov, Altthrakien, 35. Er verweist allerdings auf den liickenhaften Zustand der schriftlichen und

archiologischen Uberlieferung (341 ff.). Die Kapitulation erfolgte u. a. auf Grund der verspiitet eintreffenden Hilfe
Athens.

" Diod. XVI, 71, 1.

8 Justin. IX, 2.

4 Arrian, Anab. 1, 1,5 ff., 1, 2, 7.

50 Danov, Ostbalkan, 41f. — mit einem Verweis auf das athenische Ehrendekret fiir Rhebulas.

U Curt. X, 1, 43-45.
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Jahrzehnt des 3. Jh. v. Chr. infolge eines Massenaufstandes der Thraker zusammenbrach™.
Charakteristisch fiir die Zeit von der Mitte des 3. bis zum Ende des 2. Jh. v. Chr. waren die von den
hellenistischen GroBmichten gefiihrten Kédmpfe um verschieden grofle Einflussgebiete an der
dgdischen und propontischen Kiiste Thrakiens®. Beispielsweise strebten die letzten Antigoniden
danach, festen Fu3 an der dgéischen Kiiste Thrakiens zu fassen und die Ptoleméer zu verdréngen.
Philipp V. von Makedonien breitete sich etwa ab 202 v. Chr. an der &dgdischen Kiiste aus und
eroberte dabei u. a. Lysimacheia und Kalchedon®. Die Eroberungen Philipp V. veranlassten Rom zu
einer Kriegserkldrung. Der 2. Makedonische Krieg begann 200 v. Chr. und endete nach langen,
wechselhaften Kampfen mit der schweren Niederlage der Makedonen in der Schlacht von
Kynoskephaloi (197 v. Chr.). Im Friedensvertrag verpflichtete sich Philipp V. zum Riickzug sowie
zur Aufgabe der thrakischen Gebiete. Nach der makedonischen Niederlage engagierte sich
Antiochos IV. von Syrien in Thrakien. Um 194 v. Chr. hatte er sdmtliche Besitzungen Makedoniens
und Agyptens an der Agiischen und propontischen Kiiste erobert und war ins Innere Thrakiens
vorgedrungen®. Die Unternehmungen des Antiochos widersprachen den Interessen Roms™, das dem
Syrer 191 v. Chr. bei den Thermopylen eine entscheidende Niederlage bereitete. Weitere Siege der
Romer, deren Vormarsch durch Thrakien sowie die folgende Landung romischer Truppen in
Kleinasien zwangen Antiochos zum Riickzug. Nach der Schlacht bei Magnesia verlor Syrien seine
GroBmachtstellung und dabei auch die Besitzungen auf der thrakischen Chersones. Diese ging ab
189 v. Chr. an die Attaliden.

Wihrend der beschriebenen Phase entstanden bei den Thrakern einige neue Staatsgebilde, die
jedoch meist von geringem territorialem Umfang waren”’. Fiir das Thrakien am Ende des 3. /
Anfang des 2. Jh. v. Chr. war eine starke politische Zerrissenheit kennzeichnend. Die einzelnen
Stimme kdmpften bei den o. g. Konflikten und auch wéhrend des 3. Makedonischen Krieges sowie
der Schlacht bei Pydna (168 v. Chr.) auf entgegengesetzten Seiten.

Thrakien zidhlte bereits seit dem spéten 3. Jh. v. Chr. zum romischen Interessengebiet. Im Jahre
129 v. Chr. wurden die thrakische Chersones und die anschliefenden Kiistenstriche der romischen
Provinz Macedonia einverleibt. Allerdings mussten die Romer an der Nordgrenze Makedoniens

hiufig gegen ihre thrakischen Nachbarn und deren Verbiindete kdmpfen. Fiir besondere Unruhe

52 Danov, Ostbalkan, 58.

53 Danov, Ostbalkan, 59-85.

¥ Polyb. XIII, 4, 1, XV, 23, 9; XVIII, 4 ff.; Diod. XXVIII, 2.

> Wie weit er gelangte ist unsicher — Danov, Ostbalkan, 81 ff.

% Polyb. XVIIL, 47, 1-2; Livius XXXIII, 34, 1-5 iiberliefern Berichte zu Verhandlungen zwischen Rom und Antiochos
II1. wegen der thrakischen Gebiete.

57

Vor allem in den ostthrakischen Landern und den zentralen Landschaften; Danov, Ostbalkan, 74 ff. analysiert einige

sich auf diese Entwicklung beziehende Inschriften.
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sorgte in den 80er Jahren des 1. Jh. v. Chr. das Eingreifen des Mithridates VI. Eupator, der unter
den Thrakern und den Bewohnern einiger griechischer Stidte (z. B. Apollonia) Unterstiitzung gegen
Rom suchte. Dies fiihrte zu Feldziigen der Romer gegen das Innere Thrakiens und einige
Griechenstédte™. Die um die Sicherheit Makedoniens besorgten Romer waren noch in den 60er
Jahren des 1.Jh.v.Chr. zu einer planmdBigen Einschiichterungspolitik gegeniiber Thrakien
gezwungen. Trotzdem kam es in den 50er Jahren des 1. Jh. v. Chr. * zu zahlreichen Aufstinden und
Einfillen der Thraker ins Zentrum Makedoniens.

Die innere Zerrissenheit Thrakiens bestand auch wahrend der zweiten Hélfte des 1. Jh. v. Chr. So
schlugen sich die thrakischen Fiirsten wihrend der Kémpfe nach der Ermordung Caesars und der
folgenden Spaltung der Republik sowohl auf Seiten des Brutus und Cassius als auch auf Seiten des
Octavianus und Antonius. Nach der Schlacht bei Philippoi fiel die Balkanhalbinsel Marcus
Antonius zu, wodurch sich die politische Situation Thrakiens hinsichtlich ihrer Zerrissenheit jedoch
nicht wesentlich veranderte®. Die Beziechungen Thrakiens zu Rom wurden noch bis {iber den hier

interessierenden Zeitraum hinaus aufrecht erhalten.

Zusammenfassend lédsst sich sagen, dass die Bewohner Thrakiens und des nordpontischen Raumes
in der Zeit zwischen der zweiten Hélfte des 4. und dem letzten Drittel des 1.Jh. v. Chr. die
intensivsten Kontakte zur griechischen Kultur unterhielten, direkt oder iiber die griechischen
Kolonien an der &dgdischen und pontischen Kiiste. Sie hatten dariiber hinaus Beziehungen zur
achdmenidischen, makedonischen, skythischen bzw. thrakischen und spiter zur rémischen Kultur.
Die Bevolkerung jener Region gehorte demnach einerseits untrennbar zum Kulturkreis des

Schwarzen Meeres, stand jedoch andererseits unter dem Einfluss der ostlichen Mittelmeerwelt.

% Zum genaueren Ablauf's. Danov, Ostbalkan, 105-117.

> Fiir die Jahre 60 - ca. 44 v. Chr. wire vielleicht noch kurz das zeitweilige Bestehen des militdrisch méchtigen und
territorial umfangreichen Staates der Geten unter Fiihrung des Burebistas nérdlich der unteren Donau zu erwahnen.
Die Geten eroberten die westliche Pontuskiiste und die griechischen Stadte von Olbia bis Apollonia — Dio Chrysost.,
Or. XXXVI, 4.

60

Niaheres zur Rolle der Thraker wihrend der o.g. Ereignisse der romischen Welt und wihrend des

Entscheidungskampfes 31 v. Chr. s. Danov, Ostbalkan, 120 ff.

17



2. Gebaudestrukturen

Zur lllustration des Umfeldes der Malereien werden in diesem Abschnitt die entsprechenden
Gebéudestrukturen kurz umrissen®. Fast alle im Katalog aufgefiihrten Malereien findet man in
Gribern. Ausnahmen bilden die westpontische Malerei aus der ,,GroBen Halle* des sog. Palastes
von Seuthopolis Kat. Nr. w6 und die nordpontische Malerei aus einem Heiligtum der Stadt
Nymphaion Kat. Nr. nl. Beide Gebdude sind in ihren Strukturen bisher nur unzureichend erforscht
und publiziert, weshalb deren Analyse anderen Arbeiten vorbehalten bleiben muss.

Keines der Graber steht isoliert. Sie gehoren jeweils zu einer groBBeren Ansammlung von Grébern, d.
h. einer Art Nekropole. Dariiber hinaus zeichnen sich die Graber durch ihre Ndhe zu einer Siedlung,
z. B. Pantikapaion, Seuthopolis o. a. aus®. Samtliche hier relevanten Griber liegen allein oder im
Verbund mit anderen Grabern in einem Tumulus und sind bis auf zwei Beispiele aus Stein erbaut.
Das Grab des Alkimos Kat. Nr. n2 (Taf. 7.2) in der Néhe von Kertsch ist in eine Lehmschicht
gebettet und das Grab Kat. Nr. n12 (Taf. 10.2) nahe Kertsch in den Fels gehauen.

Die nordpontischen Griber mit erhaltenen Malereien dhneln sich stark in ihren Grundrissen. Deren
Mehrheit besteht aus einer viereckigen Grabkammer, die hdufig zusétzlich Nischen aufweist®. Ein
Teil besitzt des Weiteren einen Dromos®. Von dem beschriebenen schlichten Grundriss weichen
nur die Beispiele Kat. Nr. n12 und n13 ab. Das Grab Kat. Nr. n13 hat statt einer viereckigen eine
runde Grabkammer. Das Grab Kat. Nr. n12 ist in der Form eines unregelmifligen Kreuzes angelegt.
Ein langer Dromos fiihrt zu einer rechteckigen Grabkammer, die sich sowohl nach links und rechts
als auch nach innen zu je einem zusitzlichen Raum erweitert®. Allgemeine Aussagen zur Form der

Gewolbe konnen nicht getroffen werden, da sich unter den relevanten Grdbern nur bei flinf

' Zur Entwicklungsgeschichte, zur Diskussion um die Herkunft der nord- und westpontischen Gebdude- bzw.

Grabstrukturen sowie zur Verwandtschaft mit den makedonischen Grabbauten s. u. a. E. A. Savostina, Opyt
sravnitel’nogo analiza pogrebal’nych pamjatnikov, KSIA 191, 1987, 13-19; J. Valeva, Hellenistic tombs in Thrace
and Macedonia, in: Functional and spatial analysis of wall paintings. Proceedings of the Fift International Congress
on Ancient wall painting 1992 in Amsterdam and Leiden, 1993, 119-126; G. R. Tsetskhladze, Who built the
Scythian and Thracian royal and elite tombs, OxfJA 17 (1), 1998, 55-91.
62 Zur genauen Lage der einzelnen Griber sei auf die betreffenden Katalogeintrige und die Karte (Taf. 1; Taf. 2)
verwiesen.
8 Die Griber Kat. Nr. n2, n3, n4, n8, n10 besitzen Nischen.
8 Unter diesem Gesichtspunkt sind Kat. Nr. n5, n6, n7, n8, n10, n11, n12 zu erwihnen. Bei Kat. Nr. n2 und n9 ist die
Existenz eines Dromos auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes der Gréber nicht gesichert.
% Im nordpontischen Raum existieren weitere Griber mit einem kreuzférmigen GrundriB, z. B. Chertomlyk, Kozel,
Mordvinskii I und II. Diese spétklassischen Grédber besitzen keine Malereien. — S. S. Bessanova, Towards the
cruziform planning of Scythian burial construction, in: S. K. Sizov, Bosporus and the ancient world (1997), 13-20;

G. R. Tsetskhladze, Who built the Scythian and Thracian royal and elite tombs ?, OxfJA 17 (1), 1998, 61.
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Beispielen Gewdlbe unterschiedlicher Form erhalten haben: Kat. Nr. n5 und n8 zeigen ein Gewolbe
in der Form eines Halbzylinders, Kat. Nr. n2 ein scheinbares Schachtelgewdlbe, Kat. Nr. n3 ein

flaches Gewolbe und Kat. Nr. n7 ein Stufengewdlbe.

Auch die mit Malereien ausgestatteten westpontischen Gréber bedeckt ein Tumulus. Sie weisen
allerdings einen komplizierteren Grundriss als die meisten nordpontischen Beispiele auf.
Gemeinsam ist fast allen relevanten westpontischen Grébern die Existenz eines Dromos, mindestens
eines Vorraumes sowie eines rechteckigen oder runden Hauptraumes. Das Grab von Svestari Kat.
Nr. w4 (Taf. 6) besitzt neben Dromos und rechteckigem Hauptraum zwei weitere rechteckige
Kammern. Das Grab von Magli§ Kat. Nr. w5 (Taf. 7.1) setzt sich aus zwei den Eingang
flankierenden rechteckigen Rdumen, einem Dromos, zwei Vorrdumen und einer rechteckigen
Grabkammer zusammen. Das Grab von Ostrousha Kat. Nr. w3 (Taf. 5) unterscheidet sich
hinsichtlich des Grundrisses von den iibrigen westpontischen Beispielen, da es nur aus einem
rechteckigen Raum auf einem dreistufigen Unterbau besteht.

Die rechteckigen Riume der Gréiber kront, soweit erhalten, entweder ein Spitzgiebeldach (Kat. Nr.
wl — Dromos, w3, w5 — Vorraum [ + Hauptraum), eine flache Decke (Kat. Nr. w7) oder ein
halbzylindrisches Gewdlbe (Kat. Nr. w4). Die runden Hauptgrabkammern der westpontischen
Griaber nahe Kasanlak (Kat. Nr. wl) bzw. nahe Alexandrovo (Kat. Nr. w2) bedeckt ein
kuppelformiges Gewdlbe.

Alle erwdhnten Grédber haben unter den spétklassischen bis hellenistischen Grébern des nord- und
westpontischen Gebietes, die keine Malereien aufweisen, Parallelen hinsichtlich Grundriss und
Bauweise. Das heifit, die 0. g. Griber sind gute Vertreter der in jener Region iiblichen Grabtypen
wihrend der spitklassischen und hellenistischen Zeit. Die wesentlichen Charakteristika der nord-
bzw. westpontischen Grabarchitektur — rechteckige bzw. runde Grabkammer mit oder ohne
Vorraum, mit oder ohne Dromos, die oben beschriebenen Deckenkonstruktionen — stellen keine
lokalen Spezifika dar, sondern finden sich im gesamten griechisch-hellenistischen Kulturraum

wieder, vor allem bei makedonischen, lykischen und phrygischen Gribern®.

6 Zu entsprechenden Beispielen s. u. a. D. C. Kurtz — J. Boardman, Greek Burail Customs (1971); K. Kjeldsen — J.
Zahl, A dynastic tomb in Central Lycia. New evidence for the study of Lycian architecture and history in the
Classical period, Acta Arch 47, 1976, 29-46; S. G. Miller, Macedonian tombs: Their architecture and architectural
decoration, in: B. Barr-Sharrar — E. N. Borza, macedonia and Greece in Late Classical and Early Hellenistic times
(1982) 153-170; J. Fedak, Monumental tombs of the hellenistic age: A study of selected tombs from the Pre-
Classical to the Early Imperial Era (1990); A. G. Keen, The dynastic tomb of Xanthos — Who was buried where ?,
AS 42,1992, 53-63.
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3. Technik der Wandmalereien

Die folgenden knappen Ausfiihrungen vermitteln einen kurzen Einblick in den Entstehungsprozess

von Wandmalereien.

Vorzeichnungen

Vor der Ausfithrung der ornamentalen und figuralen Malereien werden die Kompositionen mittels
Vorzeichnungen auf dem Malgrund festgelegt. Hierbei bedient man sich héufig der linearen
Zeichnung in rot oder schwarz. Die antike Kunstschriftstellerei bezeichnet dieses Entwurfsstadium,
laut Vitruv®’, als didleoig bzw. dipositio — ,,Verteilung®. Dem kann sich die flichige Angabe der
Schattenpartien anschliefen. Die Liinettenmalerei im Grab von Svestari (Kat. Nr. w4, Taf. 37) fiihrt
als einzige unter den erhaltenen west- bzw. nordpontischen Malereien genau diesen Arbeitsschritt
vor Augen®: Dicke Linien umreiBen die Konturen der Figuren, Schraffuren verdeutlichen die
Einzelheiten. Der Maler hat die Figuren nicht mehr in Farbe ausgefiihrt. Alle sind in dunkelblau
bzw. schwarz gehalten. Nur der Sattel des Reiters ist rot.

Dariiber hinaus werden auflerhalb der hier relevanten Region zur ersten Angabe der Darstellungen
ebenfalls Ritzungen angewendet®. Bei keiner der erhaltenen nord- bzw. westpontischen
Wandmalereien finden sich derartige Spuren. Vermutlich entstehen bei diesen Malereien die ersten
Entwiirfe auf dem Malgrund mittels linearer Zeichnung, was sich jedoch bisher nur im Grab von

Svestari (Kat. Nr. w4) eindeutig nachweisen ldsst.

Auf die Fertigstellung der Vorzeichnungen folgt der Auftrag einzelner Farbschichten, wobei den
Malern verschiedene Techniken zur Verfiigung stehen.

Anhand schriftlicher und archéologischer Quellen lassen sich im Untersuchungsgebiet drei
wesentliche Maltechniken unterscheiden:

Das bereits von Vitruv (7. 3 ff.) beschriebene Verfahren der Freskomalerei ist heute durch
chemische Analysen weitgehend rekonstruierbar’. Hierbei ist eine sorgféltige Vorbereitung des

Untergrundes eine wichtige Vorraussetzung fiir die spitere Bemalung der Wénde. Zuerst tragt man

7 Vitruv 1. 2. 1.

68 AuBerhalb des Untersuchungsgebietes u. a. bei den Demetrias-Stelen belegt — V. v. Graeve, Zum Zeugniswert der

bemalten Stelen von Demetrias fiir die griechische Malerei, in: La Thessalie. Actes de la Table-Ronde Lyon (1979)
111-137.
8 Zu den verschieden Formen der Vorzeichnungen auBerhalb des Untersuchungsgebietes M. J. Mellnik, Kizibel
(1998); N. Koch, Techne und Erfindung in der Klassischen Malerei (2000) 29 ff.
" Der chemische Nachweis wurde erstmals an der etruskischen Malerei erbracht — Steingriiber, Wandmalerei , 91 ff;

Scheibler, 87.
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einige Schichten mehr oder weniger stark geglitteten Mortel auf. Dessen Zusammensetzung kann
variieren. Meist handelt es sich um Kalkmdrtel mit unterschiedlichen Zusédtzen. Auf den noch
feuchten Putz werden anschlieffend die Farben rein oder unter Zusatz von Bindemitteln, wie
Leimwasser, Marmormehl u. a., angebracht. Wihrend des Trockenprozesses des Verputzes kommt
es zu einer Art Versinterung der Oberfldche, d. h. zu einer duferst haltbaren Verbindung der Farben
mit dem Untergrund.

Auf den trockenen Putz wird die Farbe gewoOhnlich bei der sog. Temperatechnik aufgetragen.
Wesentliches Merkmal dieses Verfahrens ist die Verwendung von Emulsionen wie Leimen oder
Eigelb als Bindemittel”'.

Als weiteres Verfahren tberliefert Plinius™ fliichtig die Enkaustik, die bis heute nicht in allen
Einzelheiten rekonstruiert werden konnte”. Bei dieser Technik dient Wachs als Bindemittel fiir die
Farbpigmente. Das Gemisch wird kalt oder erwéarmt aufgetragen oder durch nachtragliches Erhitzen
mit dem Untergrund verschmolzen. Angewendet wird dieses Verfahren laut schriftlicher Quellen
auf Stein, Holz™ und speziell bei der Schiffsbemalung”. Bisher sind m. E. keine Beispiele
enkaustischer Wandmalerei aus hellenistischer Zeit erhalten’. In Nymphaion wurde 1982 eine

Wand entdeckt, die nach Angaben der Ausgriber”” enkaustisch bemalt ist. Im Grabungsbericht und

" Plinius NH 35, 45 erwiihnt das Ei als Bindemittel in Zusammenhang mit Lasuren in der Wandmalerei.

2 Ceris pingere ac picturam inuere quis primus excogitaverit, non constat. quidam Aristidis inventum putant, postea
consummatum a Praxitele; sed diquanto velustiores encaustae picturae existere, ut Polygnoti et Nicanoris, Mnesilai
Pariorum...“ — ,Wer zuerst erdacht hat, mit Wachs zu malen und das Bild einzubrennen, ist nicht bekannt. Einige
glauben, das Verfahren sei von Aristeides erfunden und spéiter von Praxiteles vervollkommnet worden; es gab aber
betréchtlich dltere enkaustische Gemilde, wie von Poygnotos und von Nikanor und von Mnesilaos aus Paros...
Plinius NH 35, 122 ff., Hrsg. und Ubersetzer R. Koénig — G. Winkler (1978);

»Encausto pigendi duo fuere antiquitus genera, cera et in ebore cestro, it est vericulo, donec classes pingi coepere. hoc
tertium accessit reolutis igni ceri penicillo utendi, quae pictura novibus nec sole nec sale ventisve corrumpitur.” —
»von der enkaustischen Malerei gab es frilher zwei Arten, eine mit Wachs und eine auf Elfenbein mit dem
Brenngriffel, das heiit mit dem Grabstichel bis man anfing, die Schiffe zu bemalen. Da gesellte sich eine dritte Art
dazu, dass man das iiber dem Feuer geschmolzene Wachs mit dem Pinsel auftrdgt, ein Anstrich, der auf Schiffen
weder durch die Sonne noch durch das Seewasser und durch Winde verdorben wird.” - Plinius NH 35, 149, Hrsg.
und Ubersetzer R. Konig — G. Winkler (1978);
zur Analyse der Pliniustexte {iber die Enkaustik s. Koch a. O. 43 ff.

3 Zur Problematik und Diskussion der Enkaustik inkl. weiterfithrender Literaturhinweise s. V. v. Graeve — F. Preufer,

Zur Technik griechischer Malerei auf Marmor, JdI 96, 1981, 120-156.

74

Plinius NH 35, 77; als Beispiele sind u. a. einige dgyptische Mumienportrits zu erwihnen. Scheibler, 94-100; B.
Borg, Mumienportrits. Chronologie und kultureller Kontext (1996) 12 ff.

5 Plinius NH 35, 101. 135; Scheibler 98; Koch a. O. 48 f.

76

~

Durch Schriftquellen ist dagegen Architekturbemalung in Enkaustik belegt, z. B. am Erechtheion : v. Graeve —
Preufler a. O. 155.

7 N. Gra¢, Ein neuentdecktes Fresko aus hellenistischer Zeit in Nymphaion bei Kertsch, in: Skythika. Vortrige zur
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den folgenden Publikationen” finden sich allerdings keine Hinweise auf genaue Untersuchungen
der Technik, wie eine chemische Analyse zur Feststellung der in den Farben enthaltenen Pigmente
und Zusitze. Des Weiteren bezeichnet Frau Gra¢ diese Malerei mehrfach als Fresko. Diese
widerspriichlichen Angaben wecken Zweifel, ob es sich tatsdchlich um das erste bekannte erhaltene
Beispiel der Anwendung von Enkaustik bei der hellenistischen Wandmalerei handelt.
Temperamalerei wird bei der Gestaltung der Wiande und der Decke des "Bolschaja Blisniza"
Kurgans (Kat. Nr. n7) verwendet.

Eine Mischtechnik belegen die Malereien von Kasanlak (Kat. Nr. wl): dem einfachen
Grundanstrich von Béden und Wénden dient die Temperamalerei, den dekorativen und figiirlichen
Motiven die Freskotechnik.

Reine Freskotechnik zeigt die Mehrheit der spitklassischen bzw. hellenistischen Wand- und
Deckenmalerei des nord- und westpontischen Raumes Kat. Nr. w2 - w5, n2 - n6, n8 - n13.

Fresko- und Temperamalerei inkl. Mischformen sind ebenfalls auflerhalb des
Untersuchungsgebietes die tiblichen Techniken der Wandmalerei, in der griechisch-makedonischen
Region z. B. im hellenistischen Wohnviertel auf Delos™ oder in Vergina®. Das heif3t hinsichtlich
der technischen Ausfiihrung unterscheiden sich die nord- und westpontischen Malereien nicht von

den gleichzeitigen Wandmalereien der westlich bzw. siidlich gelegenen Regionen.

4. Die Dekoration als Ganzes

Ein grofer Teil der untersuchten nord- und westpontischen Wénde weist hinsichtlich des
Dekorationssystems Ahnlichkeiten mit den Winden des sog. 1. pompejanischen Stiles auf. In der
archéologischen Forschung wird seit der Freilegung der Funde aus Priene (1904)*' der Begriff ,,1.
pompejanischer Stil* nicht nur auf die italisch-kampanischen sondern auch auf die griechischen und
in Zusammenhang mit diesen auf die bis dahin bekannten siidrussischen Wanddekorationen
libertragen®. Seitdem ist die Gleichsetzung der verschiedenen regionalen Beispiele heftig

umstritten. Auf die griechischen und 6stlichen Dekorationen wendet man eine Vielzahl

Entstehung des skytho-iranischen Tierstils und zu Denkmilern des Bosporanischen Reiches anlésslich einer

Ausstellung der Leningrader Ermitage in Miinchen 1984 (1987).

78

S. Katalogeintrag Nr. n1.

M. Bulard, Peitures murales et mosaiques de Délos, in: Mon Piot 14, 1908, 91 ff.; V. J. Bruno, Hellenistic Painting

Techniques: The Evidence Of The Delos Fragments (1985).

% M. Andronikos, Vergina. The royal tombs and the Ancient city (1984); S. G. Miller, The tomb of Lyson and
Kallikles: A painted Macedonien tomb (1993).

81 T. Wiegand — H. Schrader, Ergebnisse der Ausgrabungen in den Jahren 1895-1898 (1904) 308 fT.

8 Erstmals A. Mau, Geschichte der dekorativen Wandmalerei in Pompej (1892); R. Delbriick, Hellenistische Bauten in

Latium I (1928).
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unterschiedlicher Begriffe an wie ,,Inkrustationsstil®, ,,Masonry Style®, ,,Relief Architectural Style*
und diskutiert gleichzeitig die Frage nach dem Ursprung des 1. pompejanischen Stiles, den man

t%3. Rostovzeff, der erstmals die siidrussischen

u. a. in Athen, Delos oder Alexandria vermute
Beispiele etwas ausfiihrlicher berticksichtigt, pragt 1919 in einem Aufsatz den bisher nicht
allgemein akzeptierten Begriff ,,Hellenistischer Strukturstil“*. Es findet jedoch bis heute keiner der
genannten Begriffe eine breitere Zustimmung.

Da es nicht Ziel dieser Ausfithrungen ist, einen weiteren Beitrag zur Begriffsfindung zu erbringen®,
sollen die im Folgenden auftretenden Termini ausschlieBlich beschreibenden Charakter besitzen:
Fiir Wanddekorationen, die im wesentlichen die Konstruktion einer Quadermauer nachbilden,
werden die von Bruno® vorgeschlagenen Bezeichnungen ,,Mauerwerkstil* und fiir
Dekorationssysteme ohne ein solches Mauerwerk der Begriff ,,Zonenstil* verwendet*’. Die in der
Literatur iiblichen Begriffe Plinthe fiir das Ful3glied, Orthostatenzone fiir den Sockel, Deckschicht

fiir den Abschluss der Orthostatenzone, Hauptwandzone und Bekronung werden beibehalten. Bei

Verwendung anderer oder abweichender Termini folgen an Ort und Stelle Erlduterungen.

In der archiologischen Forschung existiert bisher keine umfassende Typologie der nord- und
westpontischen Wandmalereien nach ihrem Aufbau. Die nord- und besonders die westpontischen
Wandmalereien in ihrer Gesamtheit finden im Vergleich zu den griechischen Beispielen nur wenig
Aufmerksamkeit. Rostovzeff nimmt in seinem o. g. Aufsatz* eine rein topographische
Unterscheidung in alexandrinische, italische und kleinasiatische Wénde vor. Zu letzterer Gruppe
zahlt er auch die nordpontischen Malereien, beriicksichtigt in seinen Ausfithrungen jedoch nicht den
Wandaufbau. Nach ihm bezieht nur Andreou® einige wenige nord- und westpontische Beispiele in
seine, vor allem typologisch orientierten, Untersuchungen der griechischen Wanddekorationen mit

ein. Seine Ausfiihrungen basieren auf der Analyse des Wandaufbaus, konzentrieren sich jedoch sehr

8 Bulard, a. O. 91 ff; R. Pagenstecher, Alexandrien und die Herkunftsfrage der pompejanischen Wanddekorationen,

Sitzungsbericht der Akademie der Wissenschaften 12 (1917) 20 ff.;; V. J. Bruno, Atencendents of the First
Pompeian Style, AJA 73, 1969, 305 ff.
8 M. Rostovtzeff, Ancient Decorative Wall Painting, JHS XXXIX, 1919, 144 ff.
% Dazu sei auf die umfangreiche Forschungsgeschichte verwiesen. Eine gute Zusammenstellung derselben befindet
sich in A. Laidlaw, The First Style in Pompei: Painting and Architecture (1985); R. A. Tybout, Aedificorum figurae
(1989); R. Ling, Roman Painting (1991); Mielsch, Wandmalerei.
% Bruno a. O. 305 ff.

8 Diese Bezeichnungen beruhen ausschlieBlich auf der groben Umschreibung des duBeren Gesamtbildes der

Dekorationen.; s. u.
8  Rostovzeffa. O. 144 ff.
% A. Andreou, Griechische Wanddekorationen (1980).
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stark auf die griechischen Dekorationen. Alle vorangegangenen Arbeiten®, beispielsweise die von
Miller und Gossel erstellten Typologien der Malereien in makedonischen Kammergrébern®', gehen
auf die bis dahin bekannten Wandmalereien des nord- und westpontischen Raumes nur am Rande

oder gar nicht ein.

Im Folgenden sollen die verschiedenen Formen der malerischen Wandgliederung des nord- und
westpontischen Raumes hinsichtlich ihrer moglichen typologischen Einordnung besprochen werden.
Dazu erscheint es der Verfasserin notwendig, vor Erstellung einer Typologie die
Ausfithrungsvarianten und Farbgebung der einzelnen Elemente der Wanddekorationen (wie

Plinthe, Orthostatenzone u. s. w.) zu diskutieren.

4. 1. Ausfithrung der Einzelelemente

Plinthe

Die unterste Schicht eines Teils der untersuchten Wanddekorationen bildet ein schmales Band — die
Plinthe”. Die GroBe variiert meist zwischen 0,10 m - 0,35 m. Bei Wanddekorationen, die dem
Schema Plinthe, Orthostatenzone, Deckschicht, Hauptwandzone folgen, wird fast nie auf die
Angabe einer Plinthe verzichtet. Es konnen verschiedene Ausfithrungsvarianten der Plinthe
festgestellt werden: zum einen die flach gearbeitete Plinthe, d. h. die Plinthe springt gegeniiber dem
Mauergrund weder vor noch zuriick. Diese Varainte findet sich auf den Wanden im Grab des
Alkimos Kat. Nr. n2, im Grab des Anthesterios Kat. Nr. n3, im Kertscher Grab Kat. Nr. n4, im Grab
von Anapa Kat. Nr. n5, im Hauptraum des Grabes vom Wasjurinaberg Kat. Nr. n8, in Vor- und
Hauptraum des Grabes von Alexandrovo Kat. Nr. w2 sowie in Dromos, Vor- und Hauptraum des
Grabes von Maglis. Diese Variante kommt bei den untersuchten Malereien am hdufigsten vor.

Des Weiteren existieren Plinthen, die gegeniiber dem Mauergrund vorspringen. Im Dromos und
Hauptraum des Kuppelgrabes von Kasanlak (Kat. Nr. w1) tritt z. B. die plastisch vorspringende
Plinthe hiufig in Kombination mit anderen erhaben gearbeiteten Elementen auf.

Die im Verhiltnis zur {ibrigen Wand zuriickspringende Plinthe, wie sie Andreou” fiir einige

delische Gebéude (z. B.: das Maskenhaus) erwéhnt, konnen im relevanten Untersuchungsgebiet

% Zu diesen Arbeiten s. u. a. Andreou a. O. 193 ff.

' S. G. Miller, Hellenistic Macedonian Architecture (1978); B. Gossel, Makedonische Kammergraber (1979).
%2 Leider ldsst der Erhaltungszustand einiger Winde keinen SchluB iiber Ausfithrung oder auch Existenz einer Plinthe
mehr zu, wie bei Kat. Nr. n 10, n11, n12, n13, n14, n15, w6. Die Malerei aus Nymphaion besitzt keine Plinthe.

% Andreou a. O. 156. Kat. Nr. 68. 84. 86 (Saal der Kentauren im Maskenhaus). 100 u. a.
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nicht nachgewiesen werden*.

Die Mehrzahl der Plinthen ist ungegliedert, einfarbig und nur durch Ritzlinien von der folgenden
Zone getrennt. Bei einigen Wianden (z. B. im Dromos des Kasanlakgrabes Kat. Nr. w1) kann die
Plinthe mittels vertikaler Ritzlinien in Platten unterteilt sein.

Soweit es die Erhaltungssituation zuldsst, kann man folgendes zusammenfassen: gew6hnlich wird
eine Plinthe angegeben, die in ihrer hdufigsten Erscheinungsform flach gearbeitet, ungegliedert und

einfarbig gestaltet sowie durch Ritzlinien von der {ibrigen Wand getrennt ist.

Orthostatenzone

Die zwischen Plinthe und Deckschicht gelegene Orthostatenzone ist meist zwischen 0,70 m und
0,90 m hoch. Es existieren im wesentlichen zwei Ausflihrungsvarianten: zum einen die flach
gearbeitete Orthostatenzone (in Vor- und Hauptraum von Kat. Nr. w2, im Dromos von Kat N. w5,
im Vorraum I von Kat. Nr. w5 sowie im Hauptraum desselben Grabes, Kat. Nr. w7, Kat. Nr. n6),
die verschieden dekoriert sein kann; zum anderen die plastisch ausgefiihrte Othostatenzone (z. B. in
Dromos und Hauptraum des Kasanlakgrabes Kat. Nr. w1, Kat. Nr. wo6).

Hinsichtlich Angabe und Farbigkeit der Quader ist die Gestaltung dieser Zone sehr vielfiltig. Unter
den untersuchten Winden finden sich einerseits Beispiele mit einer vollig ebenen Orthostatenzone,
die durch einfache vertikale Ritzlinien in rechteckige Platten unterteilt wird. So zeigen die Winde
des Hauptraumes im Grab vom Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) von einfachen schwarzen Ritzlinien
gerahmte gelbe Orthostaten. Die flach gearbeitete Orthostatenzone kann jedoch auch ungegliedert
und einfarbig bemalt, d. h. ohne Angabe von Orthostaten, auftreten (wie im Vorraum von Kat. Nr.
w2 und im Vorraum I von Kat. Nr. w5). Im Hauptraum des Grabes von Alexandrovo ziert diese
Zone eine figlirliche Darstellung. Andererseits werden bei den plastisch ausgefiihrten Zonen die
Orthostaten mittels Randschlag, d. h. farblicher Unterscheidung, vom zuriicktretenden Feld getrennt
(Kat. Nr. wl). In einzelnen Fillen fehlt die Orthostatenzone ganz (z. B. im Grab des Tumulus
"Bolschaja Blisniza" Kat. Nr. n7). Hierbei ist die gesamte Wand entweder bis zum Gewdolbeansatz
vollig ungegliedert und einfarbig belassen (Kat. Nr. n11), wird durch ein ornamentales Band in der
Wandmitte zweigeteilt (Kat. Nr. n12) oder statt der Orthostaten erscheint die Darstellung von
Mauerwerk. Letzteres kommt besonders oft in nordpontischen Grébern ab dem 2. Jh. v. Chr. vor

(Kat. Nr. n2, n3, n4, n5-Hauptraum,n8-Dromos, n9, vermutlich auch n10)”.

% S. Hinweis in Fufin. 92.

% Ob dieser Befund allein auf die Bestandssituation zuriickzufiihren ist oder ob eine regionale und zeitliche
Bevorzugung einer bestimmten Dekorationsweise der Orthostatenzone vorliegt, kann im Folgenden auf Grund des
z. T. schlechten Erhaltungszustandes sowie der teilweise schlechten Publikation inkl. unsicherer Datierungen nur

ansatzweise und immer im Zusammenhang mit der Untersuchung der restlichen Elemente der Wanddekorationen
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Deckschicht

Zu dem schmalen Band iiber der Orthostatenzone, der Deckschicht, lassen sich hier kaum
allgemeine Aussagen treffen, da auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes bei einem Grofteil
der untersuchten Wénde (Kat. Nr. n10, n11, n13, n14, n15) die Existenz bzw. Ausfiihrung dieser
Zone unklar bleibt. Bei den Wanden Kat. Nr. n8 (Dromos), n5(Hauptraum), n2, n3, n4, n9 scheint
sie ganz zu fehlen, da anstelle von Deckschicht, Orthostatenzone sowie Hauptwandzone Mauerwerk
abgebildet ist™.

Die Hohe der Deckschicht vom oberen Abschluss der Orthostatenzone bis zum Ansatz der
Hauptwandzone liegt meist zwischen 0,1 m und 0,3 m.

Es lassen sich auch hier die beiden Ausfiihrungsvarianten — flach bzw. plastisch gearbeitet —
unterscheiden. Die flach ausgefiihrte Deckschicht ist einfarbig bemalt (Kat. Nr. n6) oder mit
vegetabilen Elementen verziert (Kat. Nr. n12). Die erhaltenen plastischen Deckschichten weisen
eine durch Ritzlinien hervorgerufene Gliederung in Quader gleicher oder verschiedener Grofe in
wechselnder Anordnung und Farbe auf. Die einzelnen Quader sind einfarbig belassen. Eine
ornamentale Bereicherung erhilt die Deckschicht auf den Winden des Grabes im Wasjurinaberg
Kat. Nr. n8. Dort erscheint iiber der Quaderreihe, von dieser durch eine Ritzlinie getrennt, ein

ebenfalls erhaben gearbeitetes lesbisches Kymation.

Hauptwandzone

Den grofiten Platz in den Wanddekorationen nimmt die sog. Hauptwandzone ein. Als oberer Teil
der Dekoration wird sie gewohnlich unterhalb von der Deckschicht und oberhalb von der
Bekronung eingefasst. IThre Hohe liegt im Regelfall zwischen 0,3 m — 1,0 m.

Besonders héufig ist dieser Bereich vollig eben und einfarbig gestaltet. Meist fand fiir diese Partie
ein leuchtendes, sog. pompejanisches Rot Verwendung”’. Die glatte, einfarbige Hauptwandzone
erscheint gleichermallen oft bei Wénden, die mehrere ungegliederte Zonen zeigen, und bei
Dekorationen, die beispielsweise eine Plinthe mit Quaderangabe, Orthostaten u. 4. besitzen und
wurde sowohl in Grébern des nordpontischen, aber auch in Grébern des westpontischen Raumes des
ausgehenden 4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden 3. Jh. v. Chr. gefunden.

Eine zweite Dekorationsvariante stellt die Angabe bzw. Imitation von Mauerwerk dar. Bei allen
erhaltenen Beispielen mit dieser Dekorationsform (u. a. Kat. Nr. n2, n3, n4, Dromos-n8, n9, n10)

erstreckt sich das ,,Mauerwerk® auch iiber den Raum von Orthostatenzone und Deckschicht, d. h.

geklart werden — s. u.
% Dazu s. Abschnitte iiber Deckschicht und Hauptwandzone sowie iiber Typus IV (Quaderwandtypus).
7 In Einzelféllen, wie Kat. Nr. n6, n12, ist die Hauptwandzone in hellem Gelb eingefirbt.
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diese beiden Elemente fallen weg®®. Andreou bezeichnet das Grab von Anapa (Kat. Nr. n5) als
Sonderfall”. Seiner Ansicht nach bilden die zwei oberen Quaderreihen die Hauptwandzone,
wihrend die beiden unteren Reihen die Deckschicht bzw. Orthostatenzone darstellen. Auf die
gleichen Hohen von unterster Reihe (sog. Orthostatenzone) und dritter Reihe bzw. zweiter
Quaderreihe (sog. Deckschicht) und oberster Reihe, die den Eindruck einer optischen
Zusammengehorigkeit, d. h. einer einheitlichen Zone, hervorrufen, geht Andreou nicht ein. Da sich
das Grab von Anapa in Bezug auf die Wandgliederung jedoch nicht von den anderen
nordpontischen Winden dieser Dekorationsform unterscheidet, kann es m. E. nicht als Sonderfall
betrachtet werden. Nur in der Ausfiihrung hebt sich die Dekoration von Anapa ab, da sie als einzige

vorspringende helle Platten mit dunkelbraunem Randschlag aufweist'®

. Bei den tibrigen
Wanddekorationen (Kat. Nr. n8-Dromos, n2, n3, n4, n9, n10) erstrecken sich zwischen Plinthe und
Bekronung ebenfalls drei bis fiinf Reihen eines isodomen oder pseudoisodomen Mauerwerks. Die
einzelnen, nicht plastisch gearbeiteten Quader werden durch doppelte Ritzlinien angegeben, um
Spiegelquader mit Randschlag zu imitieren. Auf der obersten Quaderreihe kdnnen gelegentlich
Figuren oder Gegenstdnde abgebildet sein, z. B. bei Kat. Nr. n3, n4, n9. Diese Dekorationsvariante
hiuft sich besonders in der nordpontischen Region des ausgehenden 1. Jh. v. Chr./beginnenden

1. Jh. n. Chr.

Bekronung

Alle untersuchten Winde, deren obere Hélfte noch relativ gut erhalten ist, besitzen eine Bekronung
in flacher Ausfiihrung als oberen Abschluss der Dekoration. Die Hohe dieser Zone liegt meist
zwischen 0,15 m bis 0,30 m. Die schlichteste Variante ist die eines einfachen, flachen und
einfarbigen Bandes, welches nur durch zwei waagerechte Ritzlinien angegeben wird. So zeigen

z. B. die beiden Griber Kat. Nr. n3 und n4 ein einfaches schmales rotes Band als Abschluss der
Dekoration.

Wesentlich hédufiger erscheint sowohl im nord- als auch im westpontischen Raum ein flaches, mit
verschiedenen Motiven bemaltes Band. Dieses kann mit pflanzlichen Ornamenten (wie z. B. im
Hauptraum des "Bolschaja Blisniza" Grabes — Kat. Nr. n7), Palmetten oder auch anderen
Gegenstinden verziert sein. So sind auf dem Bekronungsband des Grabes von Maglis§ (Kat. Nr. w5)
Palmetten und Amphoren in rhythmischer Reihenfolge abgebildet; das Band des Kertscher Grabes

(Kat. Nr. n6) zieren an Nigeln hingende Bénder, Krinze und Gefiale. Daneben kommen auch

% Bereits s. 0. sowie s. u. Abschnitt zum Typus IV (Quaderwandtypus).
% Andreou a. O. 181.
19 AuBerhalb des nord- und westpontischen Raumes wurden einige #dhnliche Dekorationen entdeckt, z. B. das

makedonische Kammergrab bei Symbola; s. Andreou a. O. 147. Kat. Nr. 179.

27



gemalte Architrave als Dekorationsabschluss vor. Bekanntestes Beispiel hierfiir ist die Dekoration
des Kuppelraumes von Kasanlak (Kat. Nr. wl), wo der Wandaufbau in der Kuppel fortgesetzt wird.
An den Architrav schlieBBen sich der mit einem roten Band abgeschlossene figiirliche Fries, ein
Gesims sowie ein weiterer figiirlicher Fries mit einer selbststdndigen Stiitzarchitektur an.

Einige der nordpontischen Winde besonders des ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden

1. Jh. n. Chr. besitzen in leichten Abwandlungen immer die gleiche Bekronung, bestehend aus
perspektivisch gemaltem Zahnschnitt, Sima mit Léwenkdpfen und Antefixen, Eierstdben und

Miandern (z. B. Kat. Nr. n8, n5)'"".

Wandbereich iiber der Bekronung

Bei einigen Winden verbleibt {iber der Bekronung ein neutraler, einheitlich gefarbter Wandbereich,
der jedoch die Geschlossenheit der Dekoration nicht stort, sondern eher noch deren Abschluss
betont. Zum Beispiel ist diese Zone bei der Dekoration des Grabes des Alkimos (Kat. Nr. n2) griin
und im Grab von Anapa (Kat. Nr. n5) blau gefirbt'®.

Farbgebung

An dieser Stelle soll eine kurze Zusammenfassung iiber die bei den nord- und westpontischen
Wandmalereien verwendeten Farben gegeben werden'®, soweit nicht bereits bei der Besprechung
der einzelnen Dekorationselemente und im Katalog darauf Bezug genommen wurde.

Die natiirliche Farbe des polierten Stuckiiberzuges ist weif8'®. Die Farbe kommt regelmiBig bei den
nord- und westpontischen Wandmalereien vor. Meist findet sie sich nur bei einzelnen
Dekorationselementen, wie der Plinthe oder anderen Dekorationsstreifen. Gelegentlich sind Sockel
und Deckschicht'®® oder auch die Orthostatenzone'* weil3, seltener ganze Rdume'"’.

Schwarz'® wird bei den untersuchten Beispielen nur selten fiir die Dekoration einer ganzen

1% Néheres zur Einzelausfithrung s. Katalog.

102 Zu dieser Zone bei Winden auBerhalb der hier untersuchten Region s. Andreou a. O. 185 1.

1 Néheres zu literarischen Quellen, Benennung und Herstellung der Farben fiir Wanddekorationen s. u. a. E. Berger,

Die Maltechnik des Altertums (1904) 260 ff.; Scheibler, 87-94. 100-106. FuB3n. 175-193; V. J. Bruno, Form and

Colour in Greek Painting, (1997).

1% Vitruv 7,7,3; Plinius NH 30, 36, 37, 49, 50.

105 7. B. im Vorraum des Kasanlakgrabes Kat. Nr. w1, Kat. Nr. n6.

1% 7. B. im Kuppelraum des Kasanlakgrabes Kat. Nr. wl.

17 Wie z. B. in Vorraum II des Grabes von Magli§ (Kat. Nr. w5) oder im "Bolschaja Blisniza"-Grab (Kat. Nr. n7), wo
der weille Stuckiiberzug in Dromos und Hauptraum nur durch einen gemalten Fries am Gewdlbeansatz unterbrochen
wird.

1% Vitruv 7, 10, 1; Plinius NH 35, 30. 41. 42. 50.
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Wandzone verwendet. In Dromos und Partie I des Grabes bei Maglis (Kat. Nr. w5) ist jeweils die
zweite Zone von unten schwarz; im Dromos des Kasanlakgrabes (Kat. Nr. wl) sind es die
Orthostaten, in dessen Kuppelraum jedoch Sockel und Deckschicht; auf den Wéanden von Kat. Nr.
n8 ist das flache Paneel schwarz. Dariiber hinaus scheint die Farbe Schwarz vor allem als Rahmung,
d. h. Randschlag der Spiegelquader vorzukommen (u. a. bei Kat. Nr. n2, n3, n6).

Die am hiufigsten verwendete Farbe ist ein leuchtendes Rot'”. Des Ofteren ist es die Farbe der
ebenen, ungegliederten Hauptwandzone, u. a. im Hauptraum des Grabes bei Maglis (Kat. Nr. w5),
im Vor- und Kuppelraum des Kasanlakgrabes (Kat. Nr.w1), im Hauptraum des nordpontischen
Grabes Kat. Nr. n8. Rot kommt aulerdem in Form eines breiten, ungegliederten Streifens anstelle
der Orthostatenzone vor (u. a. bei Kat. Nr. n6). Aber auch Orthostaten kdnnen in Rot ausgefiihrt
sein (z. B. im Dromos des Maglis-Grabes Kat. Nr. w5), ebenso der Paneelstreifen (z. B. Kat. Nr.
n5). Des Weiteren treten schmale rote Streifen als Teil oder Rahmung von Friesen oder Bekronung
auf.

Gelb findet ebenfalls als Farbe kompletter Dekorationszonen (z. B. im Dromos des Maglis-Grabes
Kat. Nr. w5; im Hauptraum von Kat. Nr. n8; im Grab von Anapa Kat. Nr. n5), aber auch in Form
schmaler Schmuckstreifen im Gesims o. . (z. B. Kat. Nr. n6) Verwendung. Grundsétzlich erscheint
Gelb viel seltener als einheitliche Farbe auf Schichten.

Ahnliches gilt auch fiir Braun, das gelegentlich auf Quadern von Winden mit der Darstellung von
Mauerwerksystemen auftritt' ",

Blau ist nur als Hintergrundfarbe bei den Deckenbildern im "Bolschaja Blisniza"-Grab (Kat. Nr. n7)
sowie im Grab Kat. Nr. n8 vertreten sowie gemeinsam mit der Farbe Griin anteilig in ornamentalen,
floralen und figiirlichen Friesen enthalten'".

Marmorimitation kann nur bei drei nordpontischen Beispielen eindeutig nachgewiesen werden: bei
Kat. Nr. n10 auf den Quadern der zweiten Mauerwerksreihe in gelb-brauner Farbung, bei Kat. Nr.
n2 auf dem Sockel in Brauntonen. Bei Kat. Nr. nl zeigt der zweite Dekorationsstreifen von oben die
Imitation farbiger Marmorplatten: auf grauem Hintergrund befinden sich schrig gesetzte, leicht

gewellte rote, gelbe, blaue und weille Streifen.

Hauptséchlich werden also bei den untersuchten Wénden die drei Farben weil3, schwarz und rot

verwendet, wesentlich seltener gelb und braun sowie in dulerst geringem Mal} griin und blau.

An dieser Stelle ldsst sich folgendes zusammenfassen: In der Region des ndrdlichen Schwarzen

19 Diese Farbe wird gewohnlich als ,,pompejanisches* Rot bezeichnet. Vitruv 7, 9, 1; Plinius NH 33, 111-124.
110§ Kat. Nr. n2, n5, n8.

""" Néheres im Kapitel iiber die figiirliche Malerei s. u.
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Meeres des ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n. Chr. scheint eine Vorliebe fiir eine
bestimmte Gestaltungsform der Bekronung vorzuherrschen, bestehend aus Zahnschnitt, Sima mit
Lowenkdpfen und Antefixen, Eierstiben und Médandern, immer in Kombination mit der Darstellung
von Mauerwerk. Die Darstellung von Mauerwerk anstelle von Orthostatenzone, Deckschicht und
Hauptwandzone héuft sich ebenfalls im nordpontischen Raum vornehmlich des ausgehenden

1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n. Chr., kann jedoch auch ohne die o. g. Bekronung auftreten

(z. B. Kat. Nr. n3, n4).

Dariiber hinaus sind sdmtliche erwdhnten Gestaltungs- bzw. Ausfithrungsvarianten der einzelnen
Dekorationselemente im gesamten Untersuchungsgebiet iiber den kompletten hier relevanten

Zeitraum vertreten.
4. 2. Typologie

In diesem Kapitel werden die Wandgliederungen als Einheit betrachtet. Hauptkriterium fiir die
geplante typologische Einordnung der Einzelbeispiele ist der Wandaufbau, wihrend die Ausfithrung
der Malereien (d. h. eben, plastisch, geritzt u. 4.) nur sekundéir Beachtung findet. Die Besprechung
der Typen erfolgt nach folgenden Punkten:

1. Definition inkl. eventueller Variationsmoglichkeiten

2. Zum Typus gehorende Wénde
3. Verbreitung des Typus
4

Datierung

Typus I

Zwei-Zonige Winde (mit einer Unterteilung in Hauptwandzone und Bekronung)

1. Definition: Die betreffenden Wiande besitzen einen glatten, einfarbigen (weil3 bis gelbweil3)
Stuckiiberzug. Am Ubergang zum Gewdlbe erscheint als Wandabschluss eine Bekrénung in
Form eines pflanzlichen Frieses'". Dieser kann durch horizontale Ritzlinien unterteilt oder

von einfachen, glatten und farbigen Streifen gerahmt sein. In einem Fall befindet sich der

"2 Auf Grund des Erhaltungszustandes und der bereits erwéhnten ungenauen Beschreibungen verlorener Winde kann
nichts Genaueres tiber eventuell andere Erscheinungsformen des Bekronungsbandes gesagt werden. Beispielsweise
erwahnt Rostovzeff 1914, 87-90 fiir die zweite Kammer von Kat. Nr. n11 Freskoornamente nach Art einer Bordiire,

ohne néhere Angaben zu deren Aussehen.
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113

Pflanzenfries auf halber Hohe der Wand anstatt am Gewdlbeansatz''*. Dieser Typus zeigt

keine plastischen Elemente.

2. Zum Typus gehorende Winde (Taf.47):

e Dromos von Kat. Nr. n7 — nordpontisches Grab im "Bolschaja Blisniza" Kurgan
e Hauptgrabkammer von Kat. Nr. n7 — nordpontisches Grab im ,,Bolschaja Blisniza*
Kurgan
e Kat. Nr. nl1 — nordpontisches Grab im ,,Karagogenasch* Kurgan
e Hauptraum von Kat. Nr. n12 — nordpontisches Felsgrab nahe Kertsch''*
3. Verbreitung des Typus: Der Typus fand sich bisher nur in nordpontischen Grabern nahe

Kertsch.

4. Datierung: Die erhaltenen Malereien dieses Typus stammen alle aus dem Zeitraum vom

ausgehenden 4. Jh. v. Chr. bis zur ersten Hélfte des 3. Jh. v. Chr.

Typus 11
Einfacher Zonentypus

1. Definition: Die Wénde dieses Typus sind in drei bis fiinf verschiedenfarbige, glatte Zonen
unterteilt, die keine Angaben von Orthostaten oder Mauerwerk aufweisen. Ritzlinien trennen
die aufeinander folgenden Zonen. Die dreigliedrige Teilung der Wand setzt sich aus Plinthe,
Hauptwandzone und Bekronung zusammen, die fiinfgliedrige aus Plinthe, Orthostatenzone,

Deckschicht, Hauptwandzone und Bekronung.

2. Zum Typus gehdrende Winde (Taf. 46):
e Kat. Nr. n6 — nordpontisches Grab nahe Kertsch
e Kat. Nr. n13 — nordpontisches Grab auf Taman'"
e Im ersten Raum von Kat. Nr. w2 — westpontisches Grab nahe Alexandrovo
e In der Hauptkammer von Kat. Nr. w2 - westpontisches Grab nahe Alexandrovo

e Im Vorraum I von Kat. Nr. w5 — westpontisches Grab bei Maglis§

'3 Kat. Nr. n12.

4 Ob auch die Malereien im Dromos zu Typus I gerechnet werden kénnen, bleibt auf Grund der duBerst knappen
Beschreibung bei Rostovzeff 1914, 91-93 unklar.

"5 Rostovzeff 1914, 94 gibt nur eine knappe Beschreibung der heute nicht mehr erhaltenen Malerei, ohne MafBangaben,
betont jedoch ausdriicklich die Existenz breiter horizontaler Schmuckstreifen.
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e Kat. Nr. w7 — westpontisches Grab im Sarafova Mogila

3. Verbreitung des Typus: Beispiele dieses Typus kommen sowohl in nord- als auch in
westpontischen Gribern vor.

4. Datierung: Der Typus ist etwa ab der 2. Halfte des 4. Jh. v. Chr. bis zur Mitte des
3. Jh. v. Chr. nachweisbar.

Typus III

Zonentypus mit architektonischer Gliederung

1. Definition: Der Wandautbau dhnelt sehr dem des Typus II, hier vier- bis fiinfgliedrig:
Sockel, Orthostatenzone, Hauptwandzone, Bekronung oder Plinthe, Orthostatenzone,
Deckschicht, Hauptwandzone oder Sockel bzw. Plinthe, Orthostatenzone, Deckschicht,
Hauptwandzone, Bekronung. Hauptcharakteristikum dieses Typus ist die architektonische
Gliederung der Orthostatenzone durch Ritzlinien oder plastische Ausarbeitung, wéihrend die

Hauptwandzone eben und einfarbig (meist rot) belassen wird.

2. Zum Typus gehorende Wénde (Taf. 12; Taf. 39; Taf. 49.2):

In der Hauptkammer von Kat. Nr. n8 — nordpontisches Grab im Wasjurinaberg

e Im Dromos von Kat. Nr. wl — westpontisches Grab bei Kasanlak

e In der Hauptkammer (Kuppelraum) von Kat. Nr. wl — westpontisches Grab bei
Kasanlak

e Im Dromos von Kat. Nr. w5 — westpontisches Grab bei Maglis

e In der Hauptkammer von Kat. Nr. w5 — westpontisches Grab bei Maglis

e Kat. Nr. w6 — westpontische Malerei in einem Raum des sog. Palastes von

Seuthopolis''®

3. Verbreitung des Typus: Beispiele existieren sowohl im nord- als auch im westpontischen

Gebiet.

"6 In deren fliichtiger Beschreibung (u. a. fehlende MaBangaben) bei D. P. Dimitrov — M. Ci¢kova, The Thracian City
Of Seuthopolis, BAR suppl. 38 (1978) 4 f. wird zwar keine Plinthe bzw. Sockel erwihnt, was aber eventuell auf den
fragmentarischen Zustand der Malerei zuriickgefiihrt werden konnte. Im Ubrigen zeigt die Malerei den fiir Typus 11
iiblichen Wandaufbau.
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4. Datierung: die genannten Wénde stammen aus der Zeit vom ausgehenden 4. Jh. v. Chr. bis

zur Mitte des 3. Jh. v. Chr.

Typus IV
Quaderwandtypus'"’

1.

Definition: Bei diesem Typus zeigen die Wiande drei bis fiinf isodom oder pseudoisodom
angeordnete Quaderschichten, die meist geritzt, seltener plastisch ausgefiihrt sind. Auf die
Quaderreihen folgt gewo6hnlich eine abschlieBende Bekronung. Gelegentlich werden Plinthe

und / oder ein Sockel angegeben.

Zum Typus gehorende Wénde (Taf. 42.1; Taf.43.4; Taf. 44; Taf. 45; Taf. 48; Taf. 50; ):

e Kat. Nr. n2 — nordpontisches Grab nahe Kertsch

e Kat. Nr. n3 — nordpontisches Grab in Kertsch

e Kat. Nr. n4 — nordpontisches Grab in Kertsch

e In der Hauptkammer von Kat. Nr. n5 — nordpontisches Grab bei Anapa
e Im Dromos von Kat. Nr. n§ — nordpontisches Grab im Wasjurinaberg
e Kat. Nr. n9 — nordpontisches Grab nahe Kertsch''®

e Kat. Nr. n10 — nordpontisches Grab nahe Kertsch

Verbreitung des Typus: Dieser Typus kommt im nordpontischen Raum besonders héufig

vor. Seine Existenz in der westpontischen Region kann bisher nicht belegt werden.

Datierung: Wiande mit dieser Dekorationsform finden sich in Grabern des ausgehenden
4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr. bzw. beginnenden 1. Jh. n. Chr., scheinen

sich allerdings im ausgehenden 1. Jh. v. Chr. zu haufen.

"7 Diese Bezeichnung verwendet bereits Andreou a. O. 201 in seiner Typologie der griechischen Wanddekorationen.
Die Verfasserin tibernimmt diesen Begriff, u. a. um beim folgenden Vergleich der Wénde des Schwarzmeerraumes
mit denen des tibrigen griechischen Kulturraumes Verwirrungen zu vermeiden.

"8 Auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes der Malerei und der fliichtigen Beschreibung bei Rostovzeff 1914
a. 0. 137-149 bleibt unklar, ob Plinthe und Bekronung vorhanden waren.
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4. 3. Ein Sonderfall ?

Einen Sonderfall scheint die Wandmalerei eines Raumes in einem Heiligtum von Nymphaion (Kat.
Nr. nl, Taf. 40 - 41) darzustellen'"”. Sie weist zwar ebenfalls eine Unterteilung in mehrere
verschiedenfarbige, horizontale und durch Ritzlinien getrennte Zonen auf, unterscheidet sich jedoch
deutlich von den bisher besprochenen Beispielen.

Die obere und untere Zone der Wand sind weill grundiert und zeigen stellenweise noch rosa
Anstrich. Der Mittelteil des Freskos besteht aus flinf weiteren Streifen verschiedener Hohe. Der
obere ist 30 cm hoch, durch tiefe Purpurkerben in Rustika ausgefiihrt und imitiert mittels Ritzung
farbige Marmorplatten: auf grauem Grund erscheinen schrig gesetzte, leicht gewellte rote, gelbe,
blaue und weille Streifen. Dieser Zone folgen zwei spiegelglatte Biander, eines in kréiftigem Gelb ca.
47 cm hoch, das andere in Terrakotta-Rot 41 cm hoch. Die beiden trennt ein schmaler, ca. 8 cm
hoher Fries mit stilisierten Pflanzenornamenten. Den unteren Abschluss bildet ein gelber, ebenfalls
rustizierter Streifen von 16 cm Hohe.

Von den Beispielen des einfachen Zonentypus unterscheidet sich die Wanddekoration von
Nymphaion vor allem durch die Imitation von Marmorplatten in der zweiten Zone von oben. In der
nordlichen und westlichen Schwarzmeerregion spétklassischer und hellenistischer Zeit hat sich

m. E. keine weitere Wandmalerei mit einer derartigen Verzierung in der oberen Wandzone erhalten.
Die iibrigen erhaltenen Wandmalereien jener Region unterscheiden sich von der Wand aus
Nymphaion durch ihre architektonisch anmutende Gliederung in Orthostaten und
Mauerwerksysteme.

Des Weiteren ist diese Wand, wie bereits erwahnt, in sieben Zonen unterteilt, statt der sonst
tiblichen drei bis flinf.

Die Wand aus Nymphaion scheint demnach eine neue Variation der bisher bekannten

Wandgliederungssysteme spétklassischer und hellenistischer Zeit vorzufiihren.

4. 4. Auswertung

Die Erstellung einer Typologie der erarbeiteten Typen nord- und westpontischer Wandmalerei wird
durch die Datierungsproblematik der Einzelbeispiele erschwert. Letzteres besteht im Wesentlichen
aus zwei Hauptpunkten: zum einen die bereits mehrfach erorterten, mit dem Erhaltungszustand und

der liickenhaften Dokumentation besonders der im 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts

9 N. Grag, Ein neuentdecktes Fresko aus hellenistischer Zeit in Nymphaion bei Kertsch, in: H. Franke (Hrsg.),
Skythika. Vortriage zur Entstehung des skytho-iranischen Tierstils und zu Denkmailern des Bosporanischen Reiches
anlédBlich einer Ausstellung der Leningrader Ermitage in Miinchen 1984 (1987).
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entdeckten Malereien verbundenen Schwierigkeiten'*

. Zum anderen gestaltet sich die Datierung der
einzelnen Wanddekorationen nach rein stilistischen Kriterien als unmoglich, da diese iiber einen
langen Zeitraum kaum Verdnderungen erfahren haben, was nicht nur auf die nord- und
westpontischen Malereien sondern auch auf die griechischen Wanddekorationen zutrifft'?'. Des
Weiteren sind weder spérliche bzw. reiche Ausstattung (z. B. Marmorierung) oder die Art der
Ausfiihrung der Dekorationen (z. B. eben, mit Ritzung, plastisch) in chronologischer Hinsicht
relevant, da gelegentlich mehrere verschiedene Austattungsvarianten und auch Dekorationsformen
nebeneinander vorkommen und sdmtliche Arten der Ausfithrung, d. h. flach, plastisch u. s. w., vom
4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n. Chr. angewendet werden.
Beispielsweise zeigen die Wiande im Dromos von Kat. Nr. n8 eine Dekoration des
Quaderwandtypus (Typus IV), wihrend in der Hauptkammer des gleichen Grabes Malereien des
Zonentypus mit architektonischer Gliederung (Typus III) erscheinen'?. Hilfreiche Anhaltspunkte fiir
eine Datierung liefern daher hiufig Beifunde, Architekturformen, historische Ereignisse o. 4.'%, so
dass eine zeitliche Eingrenzung der einzelnen Malereien oft nur im groben Rahmen moglich ist.
Aus den genannten Griinden ergibt sich, dass in einigen Féllen die angegebenen, in der Forschung
z. T. umstrittenen Datierungen nur als ,,wahrscheinlich betrachtet werden diirfen.

Unter Beriicksichtigung dieser Problematik konnte Folgendes erarbeitet werden:

Die Mehrheit der Wandmalereien von Typus I bis III sind der Zeit vom Ende des 4. Jh. v. Chr. bis
zur Mitte des 3. Jh. v. Chr. zuzuordnen.

Im Gegensatz dazu zéhlen zum Typus IV Beispiele aus dem 4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden

1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n. Chr., wobei jedoch ein groB3er Teil aus der Zeit vom
ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n. Chr. stammt.

Dariiber hinaus kann keine verstirkte Konzentration eines Dekorationstypus wahrend einer
bestimmten Zeitperiode nachgewiesen werden.

Auch der regionale Uberblick offenbart keine bestimmten lokalen Formausprigungen, bezogen auf
die Malereien des einfachen Zonentypus (Typus II) und des Zonentypus mit architektonischer
Gliederung (Typus III). Beispiele beider Typen fand man im nord- aber auch im westpontischen
Raum, ohne erkennbare Konzentration einer bestimmten Ausfiihrungsvariante in einer Region.
Zweizonige Winde (Typus I) und Malereien vom Quaderwandtypus (Typus IV) sind bisher nur im

nordpontischen Raum belegt. Dies wirft die Frage auf, ob die beschriebene zeitliche bzw. regionale

1208, 0., besonders in der Einflihrung.

21°S. FuBn. 9-11.

122 Ausfiihrlichere Angaben zu den Einzelheiten und Ausfithrungsvarianten s. die entsprechenden Katalogeintrége.

12 Fiir die Datierung relevante Ereignisse werden in den entsprechenden Katalogeintréigen iiber Literaturverweise

angegeben.
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Konzentration eines Dekorationstypus tatsdchlich eine Tendenz, eine eindeutige Bevorzugung des
betreffenden Dekorationstypus anzeigt oder ob das obige Bild vornehmlich auf der
Erhaltungssituation beruht.

Ein vergleichender Blick auf die tibrigen Malereien des griechischen Kulturraumes konnte dies
niher beleuchten'**. Im 6stlich-orientalischen Raum haben sich keine derartigen
Dekorationssysteme erhalten.

AuBerhalb des Untersuchungsgebietes sind Wandmalereien des einfachen Zonentypus vor allem fiir
Makedonien, Aigina und Delos belegt. Auch dort werden die Malereien vorwiegend in Grébern
entdeckt, u. a. in den Grabkammern von Fantaso'* und Meristos'*® (Aigina), im Grab von
Katerini'*’ oder im sog. Grab der Persephone von Pydna'** (Makedonien). Auf Delos findet man

129

eine solche Wanddekoration im sog. Dreizackhaus'~. Diese griechischen bzw. makedonischen

Malereien unterscheiden sich nicht wesentlich von den nord- und westpontischen Dekorationen des
130

einfachen Zonentypus. Die friihesten Malereien stammen aus dem 4. Jh. v. Chr.*", wie die

makedonischen Beispiele oder Kat. Nr. n6, die spéteste Dekoration (aus Aigina) vom Anfang des

2. Jh. v. Chr.

Dekorationen des Zonentypus mit architektonischer Gliederung fanden sich ebenfalls auBerhalb der
nord- und westpontischen Region vom 5. bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden

1. Jh. n. Chr., ohne wesentliche Unterschiede aufzuweisen. Ein GroBteil der betreffenden Malereien
wurde in Makedonien, aber auch in Alexandria, Epirus, Athen und Delos sowie aufKleinasien
entdeckt, meist in Gribern, selten in Hiusern. Zu erwihnen wiren u. a. das sog. Philippsgrab'*!
sowie zwei andere Gréber in Vergina'*?, Raum Nr. 2 des Grabes Nr. 1 der Nekropole von Pharos'*?

u. S. w.

124 Hierbei erweist sich die Katalogarbeit von Andreou a. O. zu den griechischen Wanddekorationen als hilfreich.

Einige der hier erarbeiteten Typen (einfacher Zonentypus, Zonentypus mit architektonischer Gliederung,

Quaderwandtypus) finden z. T. ihre Entsprechung bei Andreou. Um das Auffinden der griechischen, makedonischen

u. a. Vergleichsbeispiele zu erleichtern, werden im Folgenden nur die betreffenden Angaben von Andreou

aufgefiihrt. Bei ihm finden sich weitere Literaturhinweise zu den einzelnen Malereien Griechenlands, Makedoniens,

Kleinasiens, Alexandriens.

Andreou a. O. 27 Kat. Nr. 3 (ohne Datierungsangaben).

126 Andreou a. O. 28 Kat,Nr. 6 (datiert ins 3.-2. Jh. v. Chr.).

127 Andreou a. O. 102 Kat. Nr. 130 (datiert an den Anfang des 4. Jh. v. Chr.).

128 Andreou a. O. 153 Kat. Nr. 186 (datiert in die Mitte des 4. Jh. v. Chr.).

129" Andreou a. O. 68 Kat. Nr. 70 (ohne Datierungsangabe).

130 Andreou a. O. 149 Kat. Nr. 182 erwihnt als weiteres Beispiel die Dekoration eines Hausmodells aus Sellada auf
Thera aus der zweiten Hélfte des 6. Jh. v. Chr., das aber auf Grund seiner summarischen Dekorationsangabe,
geringen Grofe, unzureichenden Dokumentation und unsicheren Datierung hier nicht beriicksichtigt wird. Weiteres
zu diesen und anderen Hausmodellen s. T. Schattner, Griechische Hausmodelle. Untersuchungen zur
frithgriechischen Architektur, AM 15. Beih. (1987).

1 Andreou a. O. 152 Kat. Nr. 185 (datiert in die zweite Hilfte des 4. Jh. v. Chr.).

132 Andreou a. O. 153 f. Kat. Nr. 187. 188 (datiert in die zweite Hilfte des 3. Jh. v. Chr. bzw. in die zweite Hilfte des
4. Jh.v. Chr.).
133 Andreou a. O. 30 Kat. Nr. 9 (datiert ins 1. Jh. v. Chr.)
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Dekorationen des Quaderwandtypus kommen in ihrer typischen Auspragung aufBerhalb des

13 Aiginas', und Eretrias'*® vom 4.

nordpontischen Raumes unverindert in Gribern Makedoniens
bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr./ beginnenden 1. Jh. n. Chr. vor. Thr Fehlen in der westpontischen
Region ist m. E. in Anbetracht der Existenz solcher Malereien im angrenzenden nordpontischen
Raum sowie im benachbarten Makedonien, Aigina, Eretria wahrscheinlich auf die
Erhaltungssituation zuriickzufiihren. Das heif3t, die Kenntnis und Ausfiihrung dieser
Dekorationsvariante kann fiir den westpontischen Raum nicht ausgeschlossen werden.

Malereien des oben erarbeiteten Typus I (zweizonige Wénde mit Unterteilung in Hauptwandzone
und Bekronung) besitzen kein gleichartiges Gegenstiick in Makedonien, Griechenland o. a. und sind
demnach bisher nur fiir die nordpontische Region, genauer die Umgebung von Kertsch belegt. Thre
verhiltnisméBig geringe Anzahl lasst keine verallgemeinernden Aussagen tiber diesen Typus zu'?’.
Allerdings wurden in einigen einfachen makedonischen Hausern aus Olynth'*® und in
makedonischen Kammergribern'’ zweizonige Wandmalereien, unterteilt in Plinthe und
Hauptwandzone, entdeckt. Weitere zweizonige Wandmalereien mit einer Unterteilung in
Orthostaten- bzw. Sockelzone und Hauptwandzone kamen in einem Haus in Erythrai'*’ sowie in
einfachen Grébern auf Aigina und in Makedonien'*' zu Tage. Eventuell handelt es sich bei diesen
zweizonigen Wanddekorationen und den Malereien des Typus [ um Varianten eines
Dekorationstypus, wobei letztere im nordpontischen Raum des ausgehenden 4. und des

3. Jh. v. Chr. vielleicht besonders beliebt waren.

Die Tatsache, dass Malereien der Typen II bis IV in Griechenland, Makedonien, Kleinasien und

z. T. Alexandria durchgehend fiir den relevanten Zeitraum belegt sind, legt die Annahme nahe, dass
die Konzentration der nord- und westpontischen Beispiele des Typus I und III im ausgehenden

4. Jh. und im 3. Jh. v. Chr. bzw. die Haufung der Malereien des Typus IV im ausgehenden

1. Jh. v. Chr./ beginnenden 1. Jh. n. Chr. in der nordpontischen Region auf den Zufall der
Erhaltungssituation zuriickzufiihren ist. Abgesehen von den genannten geringfligigen Variationen
unterscheiden sich die Dekorationssysteme nord- und westpontischer Wandmalereien des
ausgehenden 4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr./ beginnenden 1. Jh. n. Chr. nicht von

den gleichzeitigen Dekorationen in den o. g. Regionen. Die Wandmalereien der nord- und

B34 Andreou a. O. 93 Kat. Nr. 117 (datiert in die zweite Hilfte des 3. Jh. v. Chr.). 137 Kat. Nr. 164 (Dromos) (datiert
ans Ende des 3. / Anfang des 2. Jh. v. Chr.). 150 Kat. Nr. 183 (Vorkammer) (datiert ans Ende des 4. / erste Halfte
des 3. Jh. v. Chr.).

33 Andreou a. O. 28 Kat. Nr. 6 (Dromos) (datiert ins 3. -.2. Jh. v. Chr.). 29 Kat. Nr. 7 (datiert ins 3. - 2. Jh. v. Chr.).

136 Andreou a. O. 94 Kat. Nr. 118 (datiert ins 3. Jh. v. Chr.).

7S o.

138 Andreou a. O. 120 Kat. Nr. 145 (datiert diese Fragmente aus mehreren Hiusern ins 5. Jh. v. Chr.).

139 Andreou a. O. 45 Kat. Nr. 25. 122 Kat. Nr. 149 (datiert ins 3. / Beginn des 2. Jh. v. Chr.).

10 Andreou a. O. 95 Kat. Nr. 120 (ohne Datierungsangaben).

141" Andreou a. O. 24 Kat. Nr.1. 27 Kat. Nr. 4. 27 f. Kat. Nr. 5. 117 Kat. Nr. 142 (datiert ins 3. - 2. Jh. v. Chr.).
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westpontischen Region fligen sich unter dem Gesichtspunkt der Wandgliederung mittels Malerei
gut in das Bild der Wandmalerei des Hellenismus, wie es bereits die Malereien Griechenlands,

Makedoniens u.s.w. aufzeigen.

38



5. Ornamentale Dekoration

Im Gegensatz zu den vorangegangenen Kapiteln werden die Wandmalereien im folgenden nicht
hinsichtlich ihres gesamten Erscheinungsbildes, sondern in ihren einzelnen Aspekten untersucht.

Die nichtfigilirlichen Dekorationselemente von Wandmalereien, die Ornamente, finden in der
archdologischen Forschung nur wenig Aufmerksamkeit. Die von Definitionsschwierigkeiten
gepragte Fachliteratur konzentriert sich meist auf Ausfiihrungen zur Formtypologie. Probleme der
inhaltlichen Deutung von Ornamentformen finden bisher nur vereinzelt Beachtung, ebenso wie die
Unterschiede in Erscheinungsbild und Verwendung des einzelnen Ornaments wéhrend
verschiedener Epochen bzw. zwischen verschiedenen Regionen'*”. Gewohnlich werden sie im
Rahmen des Gesamtkontextes fliichtig erwdhnt. Ausnahmen bilden lediglich Friesstreifen, die eine
Aneinanderreihung spezieller Gegenstinde zeigen, z. B. der Amphoren-Palmetten-Fries von Kat.
Nr. w5 (Taf. 39)'*. Diese werden etwas ausfiihrlicher beschrieben sowie hinsichtlich eventueller

Interpretationsmdglichkeiten und Datierungshilfen analysiert.

5. 1 Die einzelnen Ornamente

Die folgenden Ausfithrungen widmen sich den ornamentalen Motiven auf den Wandmalereien des
nord- und westpontischen Raumes. Dies schlieft sowohl friesartige Ornamente wie Maiander,
Zahnschnitt, Ranken aber auch einzelne, z. T. gegenstindliche Motive, z. B. Gefdlle, Girlanden u.
d., d. h. piktographische Ornamentmuster ein. Die Ornamente werden hinsichtlich ihrer Bedeutung
fiir die nord- und westpontische Malerei untersucht und zunichst unter Beriicksichtigung folgender

Punkte vorgestellt:

e Erscheinungsbild
e Platzierung
e Begleitornamente'*
e Verbreitung'”

e Beispiele auBerhalb des Untersuchungsgebietes.

Die Ordnung der ornamentalen Motive erfolgt entsprechend der Haufigkeit ihres Auftretens. Die

42 Niheres s. u. a. P. Meyer, Zur Formlehre und Syntax des griechischen Ornaments (1943); N. Himmelmann-
Wildschiitz, Uber einige gegenstindliche Bedeutungsméglichkeiten des friihgriechischen Ornaments (1968).

43S, Literaturangabe im Katalogeintrag.

144 Dieser Punkt wird nur bei den friesartigen Ornamenten beriicksichtigt.

% Hier werden nur die Winde aufgefiihrt, deren Erhaltungszustand eine eindeutige Identifikation des jeweiligen
Ornamentes zulésst.
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Aufmerksamkeit gilt zuerst den friesartigen, anschlieBend den piktographischen Ornamenten.

Kommen Ornamente sowohl in Friesform als auch einzeln vor, erfolgt eine getrennte Besprechung.

5. 1.1 Ornamentfriese

Kymation

1.

Erscheinungsbild: Bei dem Kymation handelt es sich im Allgemeinen um eine mit Blattformen
geschmiickte Profilleiste. Im nord- und westpontischen Raum lassen sich zwei Variationen des

Ornaments nachweisen: das ionische und das lesbische Kymation'*

. Das ionische Kymation,
auch ionischer Eierstab bzw. Blattstab genannt, zeigt hidngende eiférmige Blitter mit
Zwischenspitzen, das lesbische Kymation dagegen hingende herzformige Blitter mit

Zwischenspitzen.

Platzierung: Gewohnlich erscheint das Kymation als Teil der Bekronung am Gewdlbeansatz.
Im Hauptraum des Grabes Kat. Nr. n8 ziert ein lesbisches Kymation den Ubergang von der
Deckschicht zur Hauptwandzone. Ein ionisches Kymation tritt bei der Deckenmalerei von Kat.
Nr. w3 am Ubergang von den gemalten Holzbalken zum Feldinneren der einzelnen Kassetten

auf.

Begleitornamente: Nur selten kommt das Kymation alleine, d.h. nicht in unmittelbarem
Zusammenhang mit anderen Ornamenten vor. Ausnahmen sind die Wandmalereien im
Hauptraum von Kat. Nr. n8 sowie die Deckenmalereien von Kat. Nr. w3. Bei allen iibrigen
erhaltenen Malereien erscheint das Kymation als Teil der Bekronung in direkter Gesellschaft
anderer Ornamentstreifen. Am héufigsten kombiniert man das Kymation mit einem
perspektivischen Maéander, Zahnschnitt oder Friesen mit floralen bzw. figiirlichen
Darstellungen, des Weiteren mit Friesstreifen, die Reihungen unterschiedlicher Motive zeigen.
Hierbei wéren vor allem Antefixe mit oder ohne Vogel, Wasserspeier in Form von

147 sowie alternierende Rosetten und Bukranien'*® zu nennen. Die

Lowenkopfen, Kreisornamente
genannten Variationen des Kymations konnen ebenfalls miteinander kombiniert werden'®.

Auch eine Verdoppelung desselben Kymationtyps ist moglich'.

1

=

6

1

=

7
1

=
)

1

N
o
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Die dritte bekannte Variante, das dorische Kymation, wird durch stehende Blattformen charakterisiert, kommt aber
bei den Wandmalereien des nord- und westpontischen Raumes nicht vor.

Im Hauptraum von Kat. Nr. w2.

Im Hauptraum von Kat. Nr. wl.

Kat. Nr. wl; im Hauptraum von Kat. Nr. w2.

Kat. Nr. n8.
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4. Verbreitung: ionisches Kymation (Taf. 12; Taf. 19; Taf. 45; Taf. 48)

Dromos und Kuppelraum von Kat. Nr. wl
Hauptraum von Kat. Nr. w2

Kat. Nr. w3

Kat. Nr. n5

Dromos von Kat. Nr. n8

lesbisches Kymation (Taf. 12; Taf. 19; Taf. 48)

Dromos und Kuppelraum von Kat. Nr. w1
Hauptraum von Kat. Nr. w2

Hauptraum von Kat. Nr. n8

5. Beispiele aulerhalb des Untersuchungsgebietes:

ionisches Kymation:

Vorraum des sog. Prinzengrabes von Vergina — als Teil der Bekronung in Kombination mit
einem figiirlichen Fries'"'
Haus des heiligen Sees (Saal h) von Delos — als Teil der Deckschicht in Kombination mit einem

Miander und einem lesbischen Kymation'>

lesbisches Kymation

Haus des heiligen Sees (Saal h) — als Teil der Deckschicht in Kombination mit einem Méander
und einem ionischen Kymation
Haus der einen Sdule von Delos — 2x als Teil der Deckschicht in Kombination mit einem

ionischen Kymation und mehreren einfarbigen, glatten Dekorationsstreifen'*

Florale Friese

1.

Erscheinungsbild: Einige der floralen Friese zeigen Rankenmotive, die hinsichtlich ihrer
stilistischen Ausfiihrung den Rankenornamenten am Thron von Vergina vergleichbar sind. Auf
den Malereien im Hauptraum von Kat. Nr. n7 werden diese von Augenpalmetten begleitet.

Blétter bzw. Bliiten und Myrthenzweige zieren die {librigen Friese.

51 M. Andronikos, Vergina (1984).

152 Bulard, a. O. 101 ff.; A. Andreou, Griechische Wanddekorationen (1988) 70 f. Kat. Nr. 77, Taf. 31.3.
133 ], Chamonard, Le quartier du Theatre (1924) 437 ff.; Andreou a. O. 75 f. Kat. Nr. 87, Taf. 35.3. 36.1.
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2. Platzierung: Die Friese mit floraler Dekoration finden sich bei den erhaltenen nord- bzw.
westpontischen Malereien am Gewdlbeansatz als Teil der Bekronung. Im Grab von Ostrousha
(Kat. Nr. w3) bedecken schmale Friese mit duBlerst schlecht erhaltenen floralen Ornamenten die
Zonen seitlich unterhalb der Balken der Deckenmalerei. Im sog. Pygméengrab (Kat. Nr. n9)
schmiickt ein Rankenfries die Riickwandliinette.

3. Begleitornamente: Florale Friese unterschiedlicher Ausfiihrung werden miteinander
kombiniert'™*. Des Weiteren kommen sie auch allein'® oder gemeinsam mit lesbischen,
ionischen Kymatien, Girlandenfriesen sowie Zahnschnittmustern vor'.

4. Verbreitung (Taf. 12; Taf. 47; Taf. 51):

e Dromos von Kat. Nr. wl

e Kat. Nr. w3

e Kat. Nr.n7

e Kat. Nr.n9

5. Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes:

e (Grab von Sidi Gaber, Alexandria (Raum 2) — als Teil bzw. liber der Bekronung gemeinsam mit
Kymatien und anderen heute nicht mehr erkennbaren Ornamentbandern'”’

e Haus von Knidos — als Teil der Deckschicht gemeinsam mit ionischen und lesbischen Kymatien,
einem Méiander, Flechtband und figiirlichen Szenen'®

e Vor- und Hauptraum im sog Kinch-Grab — auf dem oberen Wandabschnitt, nur durch glatte,
einfarbige Dekorationsstreifen begrenzt'>

Zahnschnitt

1. Erscheinungsbild: Diese Ornamentband zeigt einfarbige rechteckige, geometrische Figuren, die

in gleichmafigem Abstand nebeneinander vor einem andersfarbigen Hintergrund erscheinen.

154
155
156
157

158
159

Dromos von Kat. Nr. n7.

Hauptraum von Kat. Nr. n7.

Kat. Nr. wl.

H. Thiersch, Zwei antike Grabanlagen bei Alexandria (1904); L. M. Gigante, A study of perspective from the
Representations of architectural forms in Greek Classical and Hellenistic paintings (1980) 171 ff.; Andreou a. O. 39
f. Kat. Nr. 21, Taf. 12.1.

Andreou a. O. 106 Kat. Nr. 132. Taf. 54.1-5.

K. F. Kinch, Beretring om en archaelogisk Rejse i Makedonien (1893); S. G. Miller, Hellenistic Macedonian
Architecture (1978) 119 ff. 172 f.; Andreou a. O. 110 f,, Taf. 57.1.
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Bei allen erhaltenen Beispielen ist der Zahnschnitt perspektivisch ausgefiihrt.

Platzierung: Das Ornament ist immer Bestandteil der Bekronung.

Begleitornamente: Der Zahnschnitt kommt ausschlieSlich gemeinsam mit anderen Ornamenten
vor, wie Kymatien, Miander, Friese mit floralen und figilirlichen Motiven sowie mit Antefixen,

Lowenkopf-Wasserspeiern und alternierenden Bukranien und Rosetten.

Verbreitung (Taf. 12;Taf. 45;Taf. 49.2):
Dromos und Kuppelraum von Kat. Nr. wl
Kat. Nr. n5

Hauptraum von Kat. Nr. n8

Beispiele auBBerhalb des Untersuchungsgebietes:

Sog. Dreizackhaus (Saal h) auf Delos — als Teil der Deckschicht in Begleitung zweier lesbischer
und eines dorischen Kymations, eines Maanders sowie einfarbiger glatter Dekorationsstreifen'®
Sog. Haus der Komddianten auf Delos (Peristylwand I) — als Teil der Deckschicht kombiniert
mit einem Flechtband, einem ionischen und zwei lesbischen Kymatien, einem vegetabilischen
Fries'®!

Sog. Petsas-Grab von Leukadia — als Teil der Bekronung in Kombination mit zwei ionischen

Kymatien und einem kompletten Geison'®

Fries mit Antefixen

1.

Erscheinungsbild: In allen erhaltenen Fillen handelt es sich um kleine punktférmige Baluster,
die friesartig, in regelmiBigen Abstinden {iber die gesamte Wandbreite verteilt sind. Die
Malereien in Dromos und Hauptraum von Kat. Nr. n8 zeigen zusétzlich auf einigen Balustern

sitzende, im Profil dargestellte Vogel'®.

Platzierung: Dieses Ornament bildet ausschlieBlich den oberen Abschluss der Bekronung.

Begleitornamente: gewdhnlich wird es mit ionischen bzw. lesbischen Kymatien, Maandern,

160

161
162
163

Bulard a. O. 114 ff.; Andreou a. O. 87 Kat. Nr. 105, Taf. 46.1-3.

P. Bruneau, L’il6t de la maison des Comédien (1979) 1ff. 150 ff.; Andreou a. O. 88 Kat. Nr. 106, Taf. 47.1.

B. Gossel, Makedonische Kammergraber (1979) 159 ff.; Andreou a. O. 109 Kat. Nr. 139, Taf. 56.3-4.

Eine Aussage iiber die explizite Vogelart kann nicht getroffen werden, da das gesamte Grab heute nicht mehr
erhalten und nur in Aquarellzeichnungen tiberliefert ist; Rostovzeff 1914, Taf. X1.2. XXII-XV.
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Zahnschnitten und Friesen mit Wasserspeiern in Form von Lowenkopfen kombiniert.

4. Verbreitung (Taf. 45; Taf. 48; Taf. 49.2):
e Kat. Nr. n5

e Dromos und Hauptraum von Kat. Nr. n8
5. Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes:

e Haus der Komddianten (Oekus N) — als Abschluss der Bekronung gemeinsam mit einem Fries,

der Wasserspeier in Form von Lowenkopfen besitzt'®.

Fries mit Wasserspeiern

1. Erscheinungsbild: Ein Fries zeigt in gleichmafligen Abstdnden Wasserspeier in Form von mehr

oder weniger stark stilisierten Lowenkdpfen.

2. Platzierung: Derartige Friese kommen nur als Bestandteil von Bekronungen vor.

3. Begleitornamente: Zu erwdhnen sind ionische, lesbische Kymatien, Zahnschnitt, Fries mit
Antefixen oder mit alternierenden Rosetten und Bukranien, figiirliche Friese sowie ein

schnurartiges Ornament.

4. Verbreitung (Taf. 19; Taf. 48; Taf. 49.2):
e Hauptraum von Kat. Nr. wl

e Dromos und Hauptraum von Kat. Nr.n8

5. Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes:

e Haus der Komodianten (Oekus N) — als Teil der Bekronung mit einem Fries mit Antefixen'®

Maiander

1. Erscheinungsbild. Der Maiander kann allgemein als Dekorationsstreifen mit einer

166

Umlaufdynamik beschrieben werden'®. Auf den erhaltenen west- und nordpontischen Malereien

14 Bruneau a. O. 155 ff.; Andreou a. O. 88f. Kat. Nr. 107, Taf. 47.2.

1S, FuBn. 164

' Der Maander kommt in vielfiltigen Variationen als Ornament bereits in urgeschichtlichen Kulturen bis in die
christliche Spatantike u. a. in Vasenmalerei, Wandmalerei, Architektur, Toreutik vor: O. Kunkel, Der Maander in
den vor- und frithgeschichtlichen Kulturen Europas (1925); N. Himmelmann-Wildschiitz, Der Maiander auf
geometrischen Gefdlen, MarbWPr 1962, 10-43.
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ist das Mianderband perspektivisch ausgefiihrt. Im Grab von Anapa Kat. Nr. n5 handelt es sich

um einen doppelldufigen Médander.

2. Platzierung: Der Méander erscheint immer als Teil der Bekronung.

3. Begleitornamente: Das Ornament tritt gemeinsam mit ionischen und lesbischen Kymatien,
Zahnschnitt, Kreisornamenten, Friesen mit Antefixen und figiirlichen Friesen auf.

4. Verbreitung (Taf. 45):

e Hauptraum von Kat. Nr. w2'¢’

e Kat. Nr.n5

5. Beispiele aulerhalb des Untersuchungsgebietes:

e Haus des heiligen Sees auf Delos — als Teil der Deckschicht, gerahmt von einem ionischen und
einem lesbische Kymation'®®

e Sog. Dreizackhaus (Saal B) auf Delos — als Teil der Deckschicht, gerahmt von einem ionischen
Kymation und einem Flechtband'®’

e Etruskische Tomba Frangois (Zentralraum) — als Teil der Bekronung begleitet von einem
Schuppen-Bliiten-Muster und einem ionischen Kymation'”

Girlandenfries

1. Erscheinungsbild: Auf einem Fries ziehen sich mehrere Girlanden entlang, deren Enden jeweils
zusammengefiihrt sind. Bei Kat. Nr. n2 sitzen auf einigen Girlanden, in unregelmafigen
Abstdnden im Profil dargestellte Vogel.

2. Platzierung: Bei Kat. Nr. n2 bildet der Girlandenfries die Bekronung. Bei Kat. Nr. n9 ziert er die
unterste Zone der Riickwandliinette.

3. Begleitornamente: Im Grab Kat. Nr. n2 scheint der Fries das einzige Ornamentband zu sein'’".

167

168
169
170
171

Die bisher publizierten Berichte und Abbildungen zum Grab von Alexandrovo (Literaturangaben im Katalog Nr. w2)
geben, abgesehen von der farblichen Gestaltung, keine Auskunft iiber die genaue Ausfithrung des Maander und der
iibrigen Ornamente.

S. Fufin. 152.

Bulard a. O. 104 ff.; Chamonard a. O. 27 ff. 139 ff.; Andreou a. O. 77 Kat. Nr. 89, Taf. 37.1-3.

Steingraber, Wandmalerei, 985 ff. Kat. Nr. 178.

Zumindest laut Zeichnungen und Beschreibungen des heute nicht mehr erhaltenen Grabes durch Rostovzeff 1914,
161-169, Taf. XLVII-XLIX.
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Im sog. Pygméengrab Kat. Nr. n9 wird er von einem Rankenfries und einer figiirlichen

Darstellung ergénzt.

4. Verbreitung (Taf. 42; Taf. 50):
e Kat. Nr.n2
e Kat. Nr.n9

5. Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes:
e Grab von Pharos (Bezirtk Anfouchy, Grab Nr. 2 — Kammer I) — als Teil der Bekronung in
Begleitung eines dorischen Kymation'”

e Hauptraum des Kammergrabes von Meristos (Aigina) — als oberen Abschluss des Sockels'”

Fries mit Biandern, Krinzen u. &.

1. Erscheinungsbild: Auf einem breiten Fries sind, iiber die gesamte Wandbreite verteilt, gemalte
Négel zu sehen. An diesen hingen verschiedene Béinder, Krinze, Lekythen, Aryballoi sowie
eine Strigilis.

2. Platzierung: Dieser Fries bildet die Bekronung der Wanddekoration.

3. Begleitornamente: Es sind keine Begleitornamente vorhanden.

4. Verbreitung (Taf. 46):
e Kat. Nr. n6

5. Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes: ein gemalter Fries mit dem gleichen
Erscheinungsbild ist nicht bekannt. In der Wandmalerei sowohl des nord- und westpontischen
Raumes als auch auflerhalb war es {iblich, die beschriebenen Teile des Frieses als

Einzelornamente zu verwenden'”.

Schnurartiger Ornamentstreifen

1. Erscheinungsbild: Ein rotes Band scheint sich in regelméfigen Abstinden um ein weiles zu

winden, so dass ein schnurdhnliches Muster entsteht.

172 A. Barbet, La peinture murale romaine (1985) 20 ff., Abb. 21 .
13 G. Welter, Aeginetica XIII-XXIV, JDI 53, 1938, 506 ff., Abb. 32. 33.
174°S. u. Kap. 5.1.
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2. Platzierung: Dieses Ornament ist Teil der Bekronung.

3. Begleitornamente: Es wurde mit ionischen, lesbischen Kymatien, einem Bukranien-Rosetten-
Fries, einem Zahnschnitt, figiirlichen Friesen und einem Fries mit Lowenkopf-Wasserspeiern
kombiniert.

4. Verbreitung (Taf. 19):

e Hauptraum von Kat. Nr. wl

5. Beispiele auBerhalb des Untersuchungsgebietes: unbekannt'”

Kreisornamente

1. Erscheinungsbild: Auf einem Friesstreifen heben sich in gleichméBigen Abstinden einfarbige,
gefiillte Kreisornamente farblich ab.

2. Platzierung: Der Fries ist Bestandteil der Bekronung.

3. Begleitornamente: Er tritt gemeinsam mit ionischem und lesbischem Kymation, einem Maander
und einem figiirlichem Fries auf.

4. Verbreitung (Taf. 32):

e Hauptraum von Kat. Nr. w2

5. Beispiele auBerhalb des Untersuchungsgebietes: unbekannt'™

Spiralornamente

1.

Erscheinungsbild: Auf einem Friesstreifen heben sich in gleichméfBigen Abstinden einfarbige,

runde, spiralformige Ornamente farblich ab.

Platzierung: Der Fries ist Bestandteil der Bekronung.

Begleitornamente: Er tritt ohne andere Ornamente auf.

175 Meines Wissens hat sich zumindest im griechischen und makedonischen Raum kein vergleichbares Beispiel erhalten.
176 Das Motiv erinnert entfernt an die in der etruskischen Grabmalerei vorkommenden Scheibenmuster, auf der Decke

der Tomba di Leopardi; Steingrdber, Wandmalerei, Abb. 105.
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4,

5.

Verbreitung:

Vorraum von Kat. Nr. w2

Beispiele auBerhalb des Untersuchungsgebietes: unbekannt'”’

Palmetten-Amphoren-Fries

1.

Erscheinungsbild: Auf einem Fries wechseln sich in rhythmischer Reihenfolge etwa gleich hohe
Palmetten und Amphoren ab. Die einzelnen Amphoren besitzen Bildfelder mit figiirlichen

Szenen.

Platzierung: Der Fries bildet die Bekronung.

Begleitornamente: Er erscheint ohne andere Ornamente.

Verbreitung (Taf. 39):
Kat. Nr. w5

Beispiele auBlerhalb des Untersuchungsgebietes: Ein Fries mit dem gleichen Erscheinungsbild
ist m. E. bisher nicht bekannt. Allerdings zeigen andere Wandmalereien des Ofteren
Palmettenfriese gewohnlich mit Lotusbliiten, z. B.:

Haus der Tritonen (Oekus AE) auf Delos — als Teil der Bekronung mit einem lesbischen

Kymation'”™

Bukranien-Rosetten-Fries

1.

Erscheinungsbild: Auf einem dreifach faszierten Fries wechseln sich in regelméiBigen Abstinden
zwolf Rosetten und zwdlf Bukranien ab. Die Horner der Ochsenschéddel schmiickt ein Band. Die
einzelnen Rosetten umgibt je ein unregelmafiger Kreis, in der Art eines Schattens. Sie bestehen
aus vier Blattern, die im Zentrum an einem kleinen Kreis zusammentreffen. Die einander

gegeniiberliegenden Blétter sind gleichfarbig.

Platzierung: Der Fries ist Bestandteil der Bekronung.
Begleitornamente: Gemeinsam mit diesem Fries erscheinen figiirliche Friese, ein ionisches

Kymation, ein Zahnschnitt, ein schnurdhnliches Ornament sowie ein Fries mit Wasserspeiern in

177" Auch dieses Ornament dhnelt sehr entfernt den etruskischen Scheibenmustern —s. Fufin. 176
17 Bruneau a. O. 161 ff.; Andreou a. O. 80 Kat. Nr. 94, Taf. 41.1.
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Form von Lowenkdpfen.

Verbreitung (Taf. 20):

Hauptraum von Kat. Nr. wl

Beispiele auflerhalb des Untersuchungsgebietes: Ein gemalter Fries mit der Kombination von
Rosetten und Bukranien ist m. E. nicht erhalten. Der Architrav am Eingang des Grabes von

Svestari (Kat. Nr. w4) und auch das Ptolemaion von Samothrake'”

zeigen einen Relieffries mit
alternierenden Rosetten und Bukranien.

Ein gemalter Bukranien-Patera-Fries erscheint im hellenistischen Halbkammergrab von Monte
Sannaca (Akropolis, Tomba 8), an der Position der Deckschicht'*’.

Die Vorkammer des sog. Philippsgrabes von Vergina zeigt als Teil der Bekronung (gemeinsam

mit einem Kymation) einen in Malerei ausgefiihrten Rosettenfries''.

5. 1. 2 piktographische Ornamente

Rosette

1.

Erscheinungsbild: Die Rosette als Einzelmotiv besteht bei den erhaltenen Malereien aus acht

bzw. sechzehn verschiedenfarbigen Bléttern, gruppiert um einen kleinen Kreis.

Platzierung: die Rosette kommt allein auf der Abschlussplatte einer Grabdecke sowie in den

Kassetten einer weiteren Grabdecke vor.

Verbreitung (Taf. 19; Taf. 33; Taf. 34):
Hauptraum von Kat. Nr. wl

Kat. Nr. w3

17" A. Frazer, Samothrake 10.1. The propylon of Ptolemy II. (1990) 59 ff. — Das Ptolemaion kann etwa ins 2. Viertel des

3. Jh. v. Chr. datiert werden.

180 S, Steingréber, Arpi — Apulien — Makedonien. Studien zum unteritalischen Grabwesen in hellenistischer Zeit (2000).
181 Barbet a. O. 16 f.; Andreou a. O. 152 Kat. Nr. 185, Taf. 73.1-2.
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4. Beispiele auBBerhalb des Untersuchungsgebietes:

Tomba Frangois (Riickwand des Zentralraumes)'**

Doppelaxt

1.

Erscheinungsbild: Die Doppelaxt tritt hier als Einzelmotiv in Ost-West-Ausrichtung auf. Beiden

Schneiden besitzen unterschiedlich gefarbte Umrisslinien.

2. Platzierung: Das Ornament ziert den Abschlussstein einer Grabdecke.

3. Verbreitung:

e Hauptraum von Kat. Nr. w2

4. Beispiele auflerhalb des Untersuchungsgebietes: Ein zeitnahes Vergleichsbeispiel in dieser
Verwendungsweise ist m. E. nicht bekannt'®,

Sonne

1. Erscheinungsbild: Es handelt sich um ein mehrstrahliges vergoldetes Sonnenornament.

2. Platzierung: Das Ornament ziert als Einzelmotiv die zentrale Kassette einer Decke.

3. Verbreitung (Taf. 34.1):

e Kat. Nr. w3

4. Beispiele auBerhalb des Untersuchungsgebietes: Ein Sonnen- bzw. Sternornament in

vergleichbarer Ausfiihrung und Anbringung hat sich m. E. nicht erhalten. Allerdings schmiicken
Sternmuster bereits seit der Klassik gelegentlich Kassettendecken. Das beriihmteste Beispiel ist
die Decke des Parthenon'®!. Belege fiir Sonnen- bzw. Sternmuster auf Wandmalereien existieren

bereits aus der 1. Hélfte des 4. Jahrtausend v. Chr., entdeckt u. a. in den Lemziegelhdusern von

182

183

184

Literaturangabe s. u. FuBin. 170; die Rosette ist allgemein ein duflerst beliebtes Motiv der hellenistischen Architektur,
Reliefkunst, Vasenmalerei, Plastik, Malerei des griechischen und italischen Raumes. Wie u. a. Malereien aus dem
mittelassyrischen Palast in Kar Tukulti Ninurta (13. Jh. v. Chr.) zeigen, war die Rosette bereits deutlich frither auch
im altorientalischen Raum ein gebrauchliches Motiv der Wandmalerei — B. Hrouda, der alte Orient (1991), Abb. S.
340.

Die Doppelaxt ist bereits seit minoischer Zeit ein bekanntes Motiv in Architektur, Plastik, Malerei u.s.w.
Beispielsweise erscheint sie auf dem Fresko des Porossarkophages (nahe Hagia Triada, um 1400 v. Chr.).

Das Sternornament des Parthenon weicht in seinem AuBeren stark vom Sonnenmotiv des thrakischen Grabes ab.
Wihrend letzteres allein das Zentrum der Decke bildet, erscheint das Sternornament auf allen Kassetten der
Parthenondecke und ist zusétzlich an den Zackenenden mit Lotusbliiten bzw. Palmetten verziert — H. Knell,
Perikleische Baukunst (1979); G. Gruben, Weitgespannte Marmordecken in der griechischen Architektur,
Architectura 15, 1985, 105-115; L. Schneider — C. Hocker, Die Akropolis von Athen (1990).
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Tell Ailad el-Ghassul im Jordantal'®.
Girlande, Kranz, Zweig u. a.

1. Erscheinungsbild: Girlande, Krinze, Zweige, Binder, Granatipfel sind als Einzelmotive, z. T.
an Nigeln hidngend, abgebildet. Diese Gegenstinde wurden vereinzelt miteinander kombiniert.

2. Platzierung: Sie schmiicken die Quader der obersten Reihe einer Mauerwerkszone.

3. Verbreitung (Taf. 44):
e Kat. Nr. n4

4. Beispiele auBBerhalb des Untersuchungsgebietes:
e Krinze mit Ténien — Hauptraum des Kammergrabes von Meristos (Aigina)'®*
e Krinze — Kammergrab in Eretria'"’

e Girlanden — Grab des Lyson und Kallikles'®®

5. 2 Verhiltnis der Ornamente zur gesamten Wanddekoration

Zur Bestimmung der Funktion eines Ornamentes fiir die gesamte Wanddekoration ist vor allem die
genaue Art und Weise der Platzierung von Bedeutung. Die im nord- und westpontischen Raum
vorkommenden Ornamente lassen sich, wie bereits erwihnt, in friesartige und einzelne Ornamente
unterscheiden. Die Mehrheit der friesartigen Ornamentstreifen erscheint als Teil der Bekronung der
Wandmalereien, wobei sie gewohnlich miteinander bzw. mit figiirlichen Friesen oder einfachen,
einfarbigen Dekorationsstreifen kombiniert werden. Der Girlandenfries von Kat. Nr. n2, der Fries
mit Béndern, Krénzen, Gefdlen von Kat. Nr. n6 sowie der Palmetten-Amphoren-Fries von Kat. Nr.
w5 bilden jeweils allein die Bekronung des Wandaufbaus. Das am hiufigsten verwendete
Ornament, das Kymation, findet man bei Kat. Nr. n8 auf der Deckschicht und bei Kat. Nr. w3 am
Ubergang vom ,,Holzbalken zum Feldinneren der Deckenkassetten, in beiden Fillen ohne
zusitzliche Ornamente. Des Weiteren sind zwei der floralen Friese (Kat. Nr. n9, Kat. Nr. w3) sowie
ein Girlandenfries (Kat. Nr. n9) nicht Teil einer Bekronung. Die Malereien von Kat. Nr. n9 zeigen

einen floralen Fries und einen Girlandenfries auf der Riickwandlunette. Schlecht erhaltene florale

185 L. Woolley, Mesopotamien und Vorderasien (1961), 98-101, Fig. 29.; Sonnen- bzw. Sternmotive sind allgemein in
verschiedenen Ausfithrungen und Platzierungen hiufiger Bestandteil altorientalischer Wand- und Deckengestaltung
— A. Nunn, Die Wandmalerei und der glasierte Wandschmuck im Alten Orient (1988) 36 f.

18 S, FufBn. 173.

187 K. Kouruniotis, AEphem 1899, 221 ff.; Andreou a. O. 94 Kat. Nr. 118, Taf. 50.4 , auBer Girlanden schmiicken auch
andere Gegenstande, u.a. Schwerter, die Winde.

'8 S, G. Miller, The tomb of Lyson and Kallikles: A painted Macedonian tomb (1993).
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Friese bedecken die Zonen seitlich der ,,Holzbalken* der Deckenmalerei von Kat. Nr. w3.

Zusammenfassend lésst sich feststellen: alle auf den west- und nordpontischen Malereien erhaltenen

Ornamentbinder bilden allein oder gemeinsam mit anderen friesdhnlichen Ornamenten den

Abschluss der gesamten Wanddekoration oder markieren den Ubergang zwischen zwei

Wandabschnitten. Der Ranken- und der Girlandenfries aus dem Pygméengrab (Kat. Nr. n9) stellen

die einzige Ausnahme dar. Sie fungieren auf der Riickwandliinette als Sockel fiir die figiirliche

Darstellung. Die friesartigen Ornamente dienen auch auf anderen Wandmalereien der Betonung

figuraler Szenen. Sofern Ornamentbénder und figiirliche Darstellungen sich auf der gleichen Wand

befinden, rahmen die Ornamente die Figurenszenen oder dienen als deren Basis. Die figuralen

Szenen treten auf diese Weise dem Betrachter als eine Art Hauptornament entgegen.

Bei einem groB3en Teil der friesartigen Ornamente handelt es sich um sog. Architekturmotive.

Kymation, Zahnschnitt, Méander, Friese mit Wasserspeiern in Form von Lowenkopfen, Kreis-,

Spiral- und Schnurornamente sind in der hellenistischen Architektur hiufig verwendete Muster'®,

meist in Zusammenhang mit Baugliedern der dorischen oder ionischen Ordnung. Die bevorzugte

Positionierung dieser Ornamente in der Bekronung der Wandmalereien (z. T. eingegliedert in

Architrave der ionischen Ordnung) unterstiitzt die in der Forschung'® héaufig formulierte Ansicht

von der Anlehnung der malerischen Wandgestaltung an Vorbilder aus der Architektur. Fiir die

iibrigen friesartigen Ornamentmuster existieren ebenfalls vergleichbare Beispiele unter

architektonischen Ziergliedern'”'. So besitzt der Bukranien-Rosetten-Fries aus dem Kasanlak-Grab

Kat. Nr. wl eine unmittelbare, in Relief ausgefiihrte Parallele am Eingangsarchitrav des Grabes von

Svestari Kat. Nr. w4'2,

Den thematischen Bezug zur Funktion der Gebdude als Gréber

19 stellen die floralen, die

Bukranien-, die Girlandenfriese sowie die Friese mit Tanien, Krdnzen und Gefidllen in ihrer

Funktion als allegorische Symbole fiir den Grabkult, Unsterblichkeits- und Jenseitsvorstellungen, d.

189

190
191

192

193

S. u. a. H. Lauter, Architektur des Hellenismus (1986); die selben Ornamente fanden dariiber hinaus vielfdltige
Verwendung in anderen Gattungen der hellenistischen Kunst (und bereits in vorhellnistischer Zeit), z. B. Plastik,
Mosaikkunst, Keramik — C. Balmelle, Le décor géometrique de la mosaique romaine (1985); N. Kunisch, Ornamente
griechischer Vasen. Ein Kompendium (1998).

Mielsch, Wandmalerei, 22 — mit weiteren Verweisen.

S. 0. im Text zu den einzelnen Ornamentmotiven; L’art décoratif 8 Rome a la fin de la république et au début du
principat. Table ronde, Rome 10. - 11. Mai 1979 (1981).

Es besteht nur ein geringfiigiger Unterschied: Die Bukranien des gemalten Frieses von Kasanlak Kat. Nr. w1 tragen
an den Hornern Béander. Diese fehlen bei dem Relieffries von Kat. Nr. w4, der {iber seine gesamte Breite zusétzlich
eine Girlande aufweist.

Malereien mit derartigen Friesen sind im nord- und westpontischen Raum nur in Grébern gefunden worden. Die
iibrigen untersuchten Gebaude Kat. Nr. w6, Kat. Nr. w7, Kat. Nr. nl besitzen keine ornamentalen Friese.
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h. fiir den sepulkralen Bereich her'. Bildkiirzel'” wie die Aryballoi und die Strigilis des Frieses
von Kat. Nr. n6 verweisen auflerdem vermutlich auf agonalen Erfolg bzw. athletische Tugenden und
dienen somit der allgemeinen Erhohung des Bestatteten.

Neben den zahlenméBig dominierenden friesartigen Ornamenten zeigen drei westpontische und eine
nordpontische Malerei noch einzelne Ornamentmotive. Auf einigen Quadern der obersten Reihe der
Mauerwerkszone von Kat. Nr. n4 erscheinen an Nigeln aufgehéngte Girlanden, Krinze, Zweige,
Ténien und Granatépfel. Die Wanddekoration wird direkt oberhalb dieser Quaderreihe von einem
einfarbigen glatten Streifen abgeschlossen. Auf der Riickwand schlief3t sich unmittelbar die
figlirliche Darstellung der Liinette an. Die Ornamente treten vollig getrennt von der figuralen Szene
auf. Ahnlich verhilt es sich mit den Ornamenten auf den Abschluss-Steinen der Gewdlbe, bei Kat.
Nr. wl eine Rosette, bei Kat. Nr. w2 eine Doppelaxt. In beiden Féllen scheint keine direkte
Verbindung zwischen dem Ornament und den Wanddekorationen sowie den figiirlichen
Darstellungen zu bestehen. Im Gegensatz dazu kommen auf der Deckenmalerei von Kat. Nr. w3'%
Ornamente in rahmender Funktion und an zentraler Position vor: Die Mitte der Grabdecke bildet ein
grof3es, rundes Kassettenfeld mit der Abbildung einer Sonne. Kassetten mit je einer Rosette
befinden sich an den Ecken der Komposition oder flankieren Kassetten mit Darstellungen
menschlicher Kopfe / Portréts.

Hinsichtlich des inhaltlichen Bezuges zur gesamten Wand- / Deckendekoration, zu den figiirlichen
Darstellungen und zur Funktion der Gebaude lassen sich die einzelnen Ornamente dhnlich
einordnen wie die friesartigen Muster. Girlanden, Krinze, Zweige, Granatépfel, Rosetten, Sonne
und Doppelaxt konnen zumindest im vorliegenden baulichen Zusammenhang als Symbole fiir den
Grabkult, Unsterblichkeits- und Jenseitsvorstellungen gedeutet werden. Diese Ornamente sind,
vergleichbar den o. g. friesartigen Ornamentbindern, als polyvalente Inhalte vielseitig einsetzbar'’
und miissen ihre Interpretation immer unter Berticksichtigung der Funktion der Bauten sowie der
gesamten Dekoration finden.

Zwischen den Malereien des nord- und westpontischen Raumes lassen sich keine wesentlichen

%% Diese Ornamente werden in der hellenistischen Welt auch auBerhalb sepulkraler Architektur verwendet. Sie miissen
ihre Deutung deshalb immer im Kontext der jeweiligen Bauten finden. Zu Beispielen, weiteren Verwendungs- und
Interpretationsmoglichkeiten s. C. Borker, Bukranion und Bukephalion, AA 1975, 244-250; P. Charvat, Notes on the
origin and development of the Lotus Flower decoration, in: Pamatky Archeologické 68, 1977, 317-322; H. Froning,
Zur Interpretation vegetabilischer Bekronungen klassischer und spétklassischer Grabstelen, AA 1985, 218-229; M.
Miiller-Wiener, griechisches Bauwesen in der Antike (1988); A. von Normann, Architekturtoreutik in der Antike
(1996).

Die Verwendung von Bildkiirzeln statt aufwendiger figuraler Darstellungen, z. B. von Waffen und Riistungen fiir
kriegerische Tugenden oder von Ténien, Krianzen, SalbgefdBien fiir den Vollzug des Grabkultes, ist aulerhalb des
Untersuchungsgebietes, besonders in der griechischen und makedonischen Malerei mehrfach belegt — ausfiihrlich
dazu Scheibler,129-176.

Auf die ungewodhnliche Deckengestaltung inkl. der einzelnen Motive wird gesondert eingegangen.

Beispiele fiir die Verwendung der Ornamente auflerhalb der untersuchten Region werden bereits oben bei der
Einzelbesprechung aufgefiihrt.

195

196
197
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Unterschiede in Ausfiihrung, Platzierung sowie inhaltlicher Bedeutung der friesartigen und der
einzelnen Ornamente feststellen. Einige der nordpontischen Malereien zeigen Friese mit Girlanden
und Antefixen, die auf keiner der erhaltenen westpontischen Wande nachgewiesen sind.
Moglicherweise waren diese Motive in der nordpontischen Region besonders beliebt. Die

Erhaltungssituation, d. h. die geringe Anzahl der Beispiele'”®

gestattet keine weiterfithrenden
Aussagen.

Ahnliches gilt fiir Vergleiche mit den Wandmalereien auBerhalb der untersuchten Region. Fiir fast
alle o. g. Ornamente existieren Vergleichsbeispiele aus der Wandmalerei, oder zumindest aus
Architektur, Relief und Plastik Griechenlands, Makedoniens oder der Randzonen der
hellenistischen Welt (z. B. Alexandrien, Etrurien). Die in der nordlichen und westlichen
Pontusregion verwendeten Ornamente kommen in dhnlichen Zusammenhéangen und Platzierungen
vor und auch in Bezug auf ihre Ausfiihrung scheinen sie Variationen'” der aus anderen Gegenden
bekannten Motive darzustellen. Inwieweit diese Variationen auf lokalen Einfliissen beruhen und

neben motivischen auch inhaltliche Abweichungen bedeuten, kann eventuell in Zusammenhang mit

der Analyse der figiirlichen Malerei geklart werden.

198 Girlanden auf den Wiinden von Kat. Nr. n2, Kat. Nr. n6, Kat. Nr. n9; Antefixe auf den Wiinden von Kat. Nr. n5 und
2x auf Kat. Nr. n8; andere Motive (Schnur-, Kreis-, Spiralornament, Palmetten-Amphoren-Fries, Bukranien-
Rosetten-Fries) sind jeweils nur einmal vertreten, ebenso die Einzelornamente Doppelaxt, Sonne, Kranz, Zweig,
Band, Grantapfel.

19 Unter diese Variationen fallen u. a. die etwas abweichende Form des Sonnenornaments von Kat. Nr. w3 oder die
Kombination von Palmetten mit Amphoren beim Fries von Kat. Nr. w5, statt der {iblichen Palmetten-Lotusbliiten-
Friese.
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6. Figurale Malerei

Einige der im Katalog aufgefiihrten Wand- bzw. Deckenmalereien zeigen figurale Darstellungen:
die nordpontischen Malereien Kat. Nr. nl, n2, n3, n4, n7, n9, nl0 sowie die westpontischen
Malereien Kat. Nr. wl, w2, w3, w4.

Der Erhaltungszustand der einzelnen Malereien variiert erheblich. Ahnlich verhilt es sich mit Grad
und Qualitit der Uberlieferung bzw. Dokumentation der heute nicht mehr erhaltenen Beispiele. Die
Darstellungen aus den Grébern Kat. Nr. n7, n9 und nl10 sind heute nicht mehr erhalten, wobei die
beiden erstgenannten hervorragend publiziert sind®®. Uber die Malereien von Kat. Nr. nl0

201 Aus diesen Griinden

existieren nur unzureichende Beschreibungen, Abbildungen fehlen voéllig
kann diese Malerei nicht mit in die anschlieBenden Betrachtungen einbezogen werden. Obwohl die
nordpontischen Malereien Kat. Nr. n2 — n4 zum jetzigen Zeitpunkt stark verblasst sind oder ihr
Standort unbekannt ist, ermoglicht deren gute Dokumentation durch ausfiihrliche Beschreibungen

202

und Abbildungen ihre Analyse™”. Die westpontischen Malereien befinden sich allgemein in einem

besseren Zustand, was u. a. auf jiingere Funddaten sowie komplexere konservatorische Maflnahmen

t?3, Kat. Nr. w2 weist trotz allem besonders in Dromos und Vorraum starke

zurlickzufiihren is
Beschédigungen auf. Sichtbar sind nur noch einzelne Figuren einer urspriinglich komplexeren
Bemalung. Im Hauptraum konnen hingegen die wesentlichen Ziige der Wandgliederung sowie
figiirliche Szenen identifiziert werden. Der groBite Teil der Wandmalereien von Kat. Nr. w3 ist
vollig zerstort, die Gesamtkonzeption der Deckenmalerei inkl. einiger Einzelfiguren jedoch
rekonstruierbar. Auf Grund des besseren Erhaltungszustandes der {ibrigen Malereien Kat. Nr. nl,

w1, w4 wird an dieser Stelle auf eine ausfiihrliche Beschreibung ihrer Schiaden verzichtet und im

Folgenden bei Relevanz nachgeholt.

Figiirliche Darstellungen sind ebenso wie ornamentale Motive selten wahllos tliber die gesamte
Wand verteilt. Eine Ausnahme bildet die Dekoration der restaurierten Wand des Heiligtums von
Nymphaion Kat. Nr. n1?*, Die Riickwand- und Tiirliinetten der Grabkammern dienen héufig als

Untergrund fiir Darstellungen mit mehreren Figuren, so bei Kat. Nr. n2, n3, n4, n9, w4. Die

200 Kat. Nr. n7: Rostovzeff 1914, 10-29, Taf. IV-VI. VII,2-4. VIII-X. XI,1 ; A. Schwarzmaier, Die Griber in der
GrofBen Blisniza und ihre Datierung, JdI 111, 1996, 105-137.
Kat. Nr. n9: Rostovzeff 1914, 137-149, Taf. XLV,5. LXXXII, 1-2.

21 Das Grab Kat. Nr. n10 war bereits Rostovzeff 1914, 153-160 nicht mehr aus eigener Anschauung bekannt. Er berief
sich auf heute nicht mehr auffindbare, einander z. T. widersprechende Ausgrabungsberichte.

202 Kat. Nr. n2: Rostovzeff 1914, 161-169, Taf. XLVIII, 1. XLIX. L.

Kat. Nr. n3: Rostovzeff 1914, 170-182, Taf. LI; ders., Iranians and Greeks in South Russia (1922) 160 ff.;

Gaijdukevi¢, 1971, 432 f.

Kat. Nr. n4: Rostovzeff 1914, 183-198, Taf. LII,1. LIII-LV.

S. die entsprechenden Katalogeintrége inkl. der Literaturverweise.

Darauf wird im folgenden noch eingegangen.

203
204
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Tiirliinette von Kat. Nr. n9 ziert eine Einzelfigur. Im Vorraum des Grabes Kat. Nr. w2 zeigt die
Zone iiber dem Eingang zum Hauptraum eine Zwei-Figuren-Gruppe. In Dromos und Hauptraum des
westpontischen Grabes Kat. Nr. wl entwickeln sich Friese mit komplexen Szenen als Teil der
Bekronung bzw. Orthostatenzone tliber die gesamte Breite der Wénde. Die Quaderzonen der
nordpontischen Malereien Kat. Nr. n3 und n9 besitzen Abbildungen einzelner Figuren und von
Zwei-Figuren-Gruppen auf einigen der obersten Quader. Gelegentlich fungieren auch die Decken
der Gréber als Trager figuraler Darstellungen: die Abschlu3plinthen von Kat. Nr. n2 und n7 zeigen
jeweils eine Frauenbiiste, wahrend bei Kat. Nr. w3 die gesamte Fldche malerisch als Kassettendecke
gestaltet ist. Das Innere der Kassetten fiillen Einzelmotive bzw. einzelne Figuren oder kleinere
Figurengruppen.

Die figuralen Darstellungen sind hdufig in die Wandgliederungen eingebunden. Hierbei bilden sie
gewohnlich einen Teil der Bekronung bzw. als Schmuck der obersten Zone einer Quaderwand den
oberen Abschluss der Wand am Ubergang zum Gewdlbe. Begleitet oder gerahmt von ornamentalen
und floralen Motiven werden sie somit zum zentralen Blickpunkt der Wandgliederung. Letzteres
gilt gleichermalen fiir die sich an die Wandgliederungen anschlieBenden Liinettenmalereien. Auch
bei der Deckenmalerei von Kat. Nr. w3 stehen die figiirlichen Abbildungen, hervorgehoben durch
die ,,Holzbalken* der Kassetten und die rahmenden Ornamente, im Mittelpunkt der gesamten
Dekoration. Die gleiche Funktion erfiillt die hervorgehobene Positionierung der Frauenkopfe von

Kat. Nr. n2 und n7 auf der Abschlu3plinthe, d. h. in der Mitte der Decke.

6. 1 Stilistische Ausfiihrung

Im Folgenden werden zunichst die nord- und westpontischen Darstellungen getrennt analysiert,
wobei sich der Besprechung der zeichnerischen Ausfithrung der Einzelfiguren die Besprechung der

gesamten Darstellung (d. h. Gruppierung, Komposition u. 4.) anschlieft.

Die nordpontischen Wand- und Deckenmalereien zeichnen sich durch ein reiches Farbspektrum aus.
Es kommen Schwarz, Weil}, Rot, Gelb, Braun, Blau, Griin in Abstufungen wie Rosa, Ocker o. &.
vor. Farbabstufungen gebrauchten die Maler sehr vorsichtig und zwar fast ausschlieBlich an den
Gewiéndern menschlicher Figuren zur Modellierung derselben, d. h. um einfache rdumliche Effekte
zu erzielen. Dariiber hinaus zeigen die nordpontischen Bilder nur wenige rdumliche Effekte. Diese
werden durch spérlich angewendete Verkiirzungen an einzelnen Figuren hervorgerufen, sichtbar
meist an Gliedmaen wie an den Beinen des Wagenlenkers sowie des ,,Hades* der

Liinettenmalerei im Grab Kat. Nr. n2 (Taf. 42.2). Bei beiden ist das ausschreitende, angewinkelte
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Bein kiirzer als das stehende. In Ausnahmefillen dienen Schraffuren (z. B. am Altar der
Liinettenmalerei von Kat. Nr. n4 — Taf. 44) zur Verstarkung der rdumlichen Wirkung. Alle {ibrigen
Figuren sind stirker der Flache verhaftet. Der Eindruck eines in die Tiefe reichenden Bildraumes
entsteht durch Anordnung von Figurengruppen in unterschiedlichen Bildebenen. Des Weiteren sind
ungewohnliche Korperproportionen fiir viele Figuren charakteristisch. Einige Tiere der
nordpontischen Malereien besitzen sehr lange Beine kombiniert mit einem relativ schmalen Rumpf
(Taf. 42.2). Ein Teil der menschlichen Figuren, wie der Reiter von Kat. Nr. n3 (Taf. 43) und die
neben dem Altar stehende méinnliche Person von Kat. Nr. n4 (Taf. 44), haben zu langen Beine, alle
menschlichen Figuren auf der Liinette von Kat. Nr. n3 (Taf.43.1) etwas zu kleine Kopfe. Eine
Vielzahl der frontal abgebildeten Frauengesichter charakterisieren ein schweres Untergesicht sowie
nach oben verschobene sehr grofe Augen, Nase und Mund. Dies mildert sich bei spéteren
Beispielen, vor allem gegen Ende des 1. Jh. v. Chr. Besonders verdeutlichen diese Entwicklung die
Frauengesichter der AbschluB3plinthen der Griber Kat. Nr. n2 und n7. Kennzeichnen das Gesicht auf
der Decke von Kat. Nr. n7 (Taf. 52) vom Ende des 4. / Anfang des 3. Jh. v. Chr. noch stark nach
oben versetzte, sehr grole Augen, eine kriftige lange Nase sowie ein kleiner Mund, ist dieser
kompakte Eindruck bereits bei der Frau von Kat. Nr. n2 vom ausgehenden 1. Jh. v. Chr.
abgeschwicht und bei dem Frauengesicht auf der Decke des sog. Demetergrabes von Kertsch aus
romischer Zeit (Taf. 52)** noch weniger ausgeprigt. Der Letztgenannten verbleiben nur noch die
grofen Augen sowie der Eindruck allgemeiner Schwere. Pridgnante Merkmale aller Figuren
nordpontischer Malereien sind sehr groBe Augen sowie die Umrisszeichnung fiir den gesamten
Korper. Der Umriss dient auch zur Betonung von Details, u. a. um Gewandstiicke gegeneinander
abzugrenzen wie bei der neben dem Altar stehenden Frau von Kat. Nr. n4 (Taf. 44). Spezielle Mittel

zur Darstellung sog. seelischer Affekte (,,pathos*)**

sind iiber die groffen Augen hinaus nicht
feststellbar. Eine weiterfithrende Charakterisierung der Einzelfiguren und Verdeutlichung des
jeweiligen Bildgeschehens durch spezielle kiinstlerische Ausdrucksmittel geschieht bei den
nordpontischen Malereien durch die Darstellung von Gesten bzw. Bewegungen.

Die intensivsten Bewegungen fiihrt die Liinettenmalerei von Kat. Nr. n2 (Taf. 42.2) vor, welche den
Raub der Persephone zeigt. Die gesamte Bewegung strebt nach links. Auch die Tiere sind von ihr
ergriffen. Die Beine des Hirsches neben der Nische greifen weit auseinander. Die Gespannpferde
heben ihre Vorderbeine. Der Wagenlenker befindet sich im Ausfallschritt nach links, mit seiner

leicht gebeugten Haltung folgt er der allgemeinen Bewegungsrichtung. Der rechte ausgestreckte

Arm des Hades weist ebenso nach links wie sein Ausfallschritt. Dies verstirkt noch dessen nach

205 Rostovzeff 1914, 199ff.; mit der Datierung dieses Grabes ins ausgehende 1. Jh. n. Chr. fallen seine Malereien aus
dem fiir diese Untersuchung relevanten Zeitraum und werden deshalb nur zu Vergleichszwecken beriicksichtigt.

26 Zur Verwendung des Begriffes ,,pathos in der antiken Kunstkritik s. J. J. Pollitt, The ancient view of Greek art:
criticism, history and terminology (1974)
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hinten rechts flatternder Mantel. Die Frau liber der Nische gliedert sich durch ihren leichten
Ausfallschritt nach links sowie den nach links ausgestreckten Arm ebenfalls in dieses
Bewegungsschema. Die beschriebenen Schrittstellungen, Haltungen und Gesten driicken Eile bzw.
Entsetzen aus, wihrend die ungewohnliche Haltung der Persephone — in fast vollig horizontaler
Position — und die an den Kopf gelegten Héande eher den Eindruck von Hilflosigkeit hervorrufen.
Die Szenen mit Pygméen und Kranichen auf den obersten Quadern des Grabes Kat. Nr. n9 (Taf. 51)
zeigen verschiedene Bewegungsmotive: in zwei Fillen sind ein liegender Pygmée sowie ein
Kranich in nach links gerichteter Bewegung abgebildet. Die Bewegung des Kranichs duflert sich
durch ausgebreitete Fliigel bzw. einen stark gekriimmten Hals. Bei den iibrigen Pygmaéen ergénzen
ausgestreckte Arme und leicht gebeugte Haltung deren Ausfallschritte. Gebiickte oder gestreckte
Haltung bezeichnen Anspannung bei den Kranichen.

Aufler den erwéhnten Beispielen sind die Motive der Bewegung bei den nordpontischen Malereien
schwach ausgeprigt. So deuten u. a. bei dem Reiter von Kat. Nr. n3 (Taf. 43.1) nur dessen
allgemeine Ausrichtung und Armgeste eine Bewegung nach links an. Die Figuren kennzeichnet ein
vorwiegend statischer Ausdruck, da es sich zum groften Teil um stehende oder sitzende Personen in

Frontal-, Profil- oder ¥%-Ansicht handelt.

Um eventuelle Gemeinsamkeiten hinsichtlich der Komposition der nordpontischen Malereien
festzustellen, ist eine Analyse der Einzelbeispiele notwendig. Die Mehrheit der Figuren der
Liinettenmalerei von Kat. Nr. n2 (Taf. 42.2) sind in einer Ebene angeordnet und stark an der Flache
orientiert. Als eine Ausnahme weisen die Gespannpferde eine Staffelung in die Tiefe auf. Der
Hirsch ganz links sowie die dritte und vierte Frau von rechts scheinen leicht in die hintere Ebene
versetzt, da sich die allen Figuren gemeinsame Standlinie bei diesen weiter oben auf der Bildflache
befindet. Hierbei passte der Maler die Komposition den Gegebenheiten des Bildtragers, d. h. dem
Vorhandensein von zwei Nischen an. Die gesamte Darstellung zeigt eine starke Bewegung nach
links, ausgehend von der zentralen Gruppe — dem Gespann mit Hades, Persephone sowie dem
Wagenlenker. Die Begleitpersonen sind etwas kleiner und auf das Geschehen in der Mitte
ausgerichtet, wodurch sie die allgemeine Linksbewegung unterstiitzen. Die erste, dritte und vierte
Frau®’ wenden sich mit ihrem ganzen Korper der mittleren Szene zu. Die Zweite dreht ihren Korper
zu der Ersten und blickt zuriick auf das Gespann. Sie ist die grofite der Begleitfiguren. Die
Frauenbiiste auf dem Abschlussstein der Liinette nimmt mittels ihrer Blickrichtung ebenfalls Bezug
auf die zentrale Szene, die den Moment der unmittelbaren Entfiihrung der Persephone wiedergibt.

Die Darstellung teilt sich in drei Gruppen: die Zentrale mit dem Gespann, gefolgt von den zwei

27 Hierbei wird aus Sicht des Betrachters von rechts gezihlt.
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nach hinten versetzten Frauen und den zwei Frauen rechts der Nische. Alle Personen sind durch
Haltung, Blickrichtung und Gesten miteinander verbunden. Am linken Rand der Liinette schlief3t
ein Baum die Szene ab. Auf dem oberen Abschluss der sich anschlieBenden Seitenwinde lauft die
Darstellung durch Angabe von Strauchern und Bdumen aus.

Die Wiénde von Kat. Nr. n3 zeigen auf zwei Quadern der obersten Reihe der Tiirseite je eine
stehende weibliche Figur (Taf. 43.5) sowie auf einem Quader direkt unter der Riickwandliinette eine
stehende, knabenhafte Figur neben einem dreibeinigen Tisch (Taf. 43.2). Die Riickwandliinette
fiihrt ihrerseits eine mehrfigurige Szene vor (Taf. 43.1). Uber zwei Bildebenen erstreckt sich die
zusammengehorige Komposition. In der linken Hélfte der Liinette liegt das Zentrum der
Darstellung. Es beinhaltet die Abbildung einer Jurte, rechts daneben die Figur einer thronenden
Frau, rechts des Throns ein Madchen und ein Junge sowie links des Throns eine nicht genau
identifizierbare Person. Die Thronende hat etwa % der GréBe der Jurte, wéhrend die iibrigen
Figuren wesentlich kleiner erscheinen. Der Junge wird in Ys-Ansicht gezeigt, die anderen in der
Frontalen. Alle besitzen die gleiche Standebene. Der Junge stellt den Bezug zur zweiten Hélfte der
Darstellung und somit zur hinteren Ebene her, indem er sich einem von rechts kommenden Reiter
zuwendet. Letzterer ist durch seine Profilhaltung, Blickrichtung und die eine Bewegung nach links
andeutende Armgeste auf die vordere Szene ausgerichtet. Der Reiter befindet sich in einer nach
hinten versetzten Bildebene und scheint so von oben (hinten) herabzukommen. Rechts neben der
Nische existiert in etwa der gleichen Ebene ein weiterer Reiter mit einem zusétzlichen Pferd.
Sowohl der Reiter als auch seine beiden Pferde sind im Profil abgebildet und nach links
ausgerichtet. Thnen folgt in der gleichen Ebene ein drittes, reiterloses Pferd, das durch die Nische in
der Mitte abgeschnitten wird und den rechten Abschluss der gesamten Szene bildet. Als linken
Abschluss wihlte der Maler einen Baum. Auf der siidlichen Wand schlieft sich direkt an die
Liinettenmalerei die Darstellung zweier einen Baum flankierender Pferde in Profilansicht an. Bis
auf die oben beschriebenen Zusammenhdnge zwischen dem ersten Reiter und dem Jungen sind
keine unmittelbaren Bezlige zwischen den einzelnen Figuren erkennbar. Die Personen der
Hauptszene wenden sich durch ihre Frontalitit und Ausrichtung an den Betrachter.

Die Liinetten der Tiirseite und der Riickwand von Kat. Nr. n4 tragen ebenfalls mehrfigurige
Kompositionen. Allerdings kann die Darstellung der Tiirseite auf Grund starker Beschiddigungen
nicht mehr rekonstruiert werden. Die Darstellung der Riickwandliinette (Taf. 44) besteht aus
mehreren Gruppen, angesiedelt in unterschiedlichen Ebenen. Die erste Gruppe in der linken Ecke

208

der Liinette®™ setzt sich zusammen aus cinem Baum, einem kleinen Pferd, einer Jurte, einer

stehenden weiblichen Figur, einer thronenden Frau, einer stehenden weiblichen Figur mit einer

2% Die Richtungsangabe erfolgt aus Sicht des Betrachters.
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Schachtel, einem Médchen, das eine Wiege schaukelt, sowie einer weiteren kindlichen Figur. Alle
befinden sich auf einer gemeinsamen Standlinie und sind frontal abgebildet. Diese Gruppe ist
schlecht erhalten, was schliissige Aussagen zu Grofenverhéltnissen und Beziigen zwischen den
Figuren erschwert bzw. ausschlie8t. Die zweite Gruppe befindet sich in der unmittelbar dahinter
gelegenen Ebene und zeigt auf einer Standlinie ein Bett bzw. eine Art Bahre, auf der ein Mann liegt,
einen Tisch mit GefiBen sowie einen stehenden Jungen, der die Hiinde des Liegenden beriihrt. Uber
der Nische folgt die dritte Gruppe. Die Nische ist in die Komposition miteinbezogen, indem diese
als Hiigel mit Blumen gestaltet wurde. Darauf steht ein groBer Kantharos, flankiert von zwei
Pfauen. Die vierte Gruppe in der vorderen Ebene, rechts neben der Nische nutzt die gleiche
Standlinie wie die erste. Eine Frau und ein Mann flankieren und beriihren jeweils mit der Rechten
einen Altar. Rechts neben ihnen steht eine kleinere Frau ebenfalls in der Frontale. Den Abschluss
dieser Szene und der gesamten Komposition bilden rechts daneben ein Baum, ein Hirsch und ein
Zweig mit einem Vogel. Rechts der Nische, in der hinteren Ebene erscheint eine weitere Gruppe,
deren Personen alle kleiner sind als die der iibrigen Figurengruppen. Sie besteht aus einem Reiter in
Profilansicht, der den Kopf in die Frontale dreht. Diesen rahmen links ein stehender Mann und
rechts eine stehende kleinere Frau und zwei stehende Minner. Alle Begleitpersonen zeigen sich in
der Frontale. Die erwédhnten fliinf Gruppen weisen untereinander keinen direkten erkennbaren
Zusammenhang auf. Sie treten scheinbar getrennt auf. Auch innerhalb der einzelnen Gruppen sind
die Figuren nur selten und in geringem Mal} aufeinander bezogen: in der zweiten Gruppe beriihrt
der Junge die Hinde des Liegenden; die Pfauen der dritten Gruppe sind antithetisch angeordnet; der
Mann und die Frau der vierten Gruppe beriihren beide den Altar, nehmen jedoch keinen
Blickkontakt auf. Vorherrschendes Merkmal der Komposition und der Einzelfiguren ist die
Frontalitét.

Im Grab Kat. Nr. n7 beschrinkt sich die figurale Darstellung auf eine Frauenbiiste auf dem
Abschlussstein der Decke (52.2).

Die Tirliinette des Pygmaengrabes Kat. Nr. n9 zeigt eine Einzelfigur — eine stehende, ménnliche,
gefliigelte Person (Taf. 50.2) - und auf den obersten Quadern der Riickwand sechs in sich
geschlossene Kampfszenen, je zwischen einem Pygmien und einem Kranich im Moment der
direkten Konfrontation (Taf. 51). Hierbei sind alle Figuren etwa gleich grol und aufeinander

bezogen.

Bei der Ausfiihrung der westpontischen Malereien stand den Malern ein breites Spektrum an Farben
zur Verfiigung Die Palette der verwendeten Tone reicht von Schwarz, Weil} iiber Rot, Gelb, Blau,

Griin bis hin zu Grau, Rosa, Braun, Ocker, Violett in allen denkbaren Abstufungen. Nur die
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Malereien von Svestari Kat. Nr. w4 sind nicht in Farbe ausgefiihrt, sondern in Umrissen und
Formen nach Art einer graphischen Zeichnung in Dunkelblau und Schwarz.

Einzelne Figuren der westpontischen Malereien weisen spezielle Eigenheiten hinsichtlich der
Korperproportionen auf: beispielsweise hat die dritte Frau von rechts der Grabmalerei von Svestari
Kat. Nr. w4 (Taf.38) zu lange Beine. Auf dem Hauptfries des Kuppelraumes von Kat. Nr. wl
besitzen u. a. der Mundschenk (Taf. 19) sowie die zwei Pferdeknechte hinter den Flotenspielerinnen
(Taf. 19) zu lange Beine und zu kleine Kopfe, die Reiter des Hauptfrieses von Kat. Nr. w2 (Taf.
30.2; Taf.31; Taf.32) dagegen zu lange Beine gepaart mit zu groflen Kdpfen und Gesichtern. Bei
einigen Figuren kommen verlangerte Finger vor (u. a. bei dem Reiter und der ihm gegeniiber
stehenden Frau auf Kat. Nr. w4 — Taf. 37.2 — sowie bei der Stehenden mit dem Tablett, neben der
thronenden Frau auf dem Hauptfries von Kat. Nr. wl — Taf. 27). Uberschneidungen und
Verkiirzungen stellen bei den westpontischen Malereien ein beliebtes Mittel zur Erzielung
rdumlicher Effekte dar. Besonders ausgeprigt prisentieren sie sich auf den Malereien von Kasanlak
Kat. Nr. wl. Verkiirzungen findet man dort an Menschen und Tieren in verschiedensten Stellungen,
Bewegungen und Ansichten, besonders deutlich u. a. am Pferdegespann oder an dem sitzenden
Mann des groBen Frieses im Hauptraum. Uberschneidungen fallen vor allem auf den Dromosfriesen
(Taf. 15) bei den Figurengruppen links und rechts der jeweiligen Mittelszene auf. Auch andere
westpontische Malereien zeigen eine &hnliche Verwendung von Verkiirzungen und
Uberschneidungen, z. B. bei den Reitern und Tieren von Kat. Nr. w2 (Taf. 30-32). Am geringsten
ausgepragt erscheint dieses Phidnomen auf der Liinettenmalerei von SveStari Kat. Nr. w4.
Verkiirzungen in schwachem Ausmall kénnen hier ausschlieBlich am Pferd und der zweiten und
dritten Frau von rechts festgestellt werden. Ein weiteres Mittel zur Darstellung rdumlicher Effekte
ist bei allen westpontischen Malereien die groBzligige Anwendung von Schraffuren. Sie dienen der
Angabe von Licht und Schatten, der Modellierung einzelner Formen. Fiir den letztgenannten Zweck
nutzen die Maler ebenfalls gekonnt Farbabstufungen sowie Schattenangaben in einem Ton (d. h.
ohne Farbabstufungen). Der weifle bzw. helle Hintergrund der figuralen Friese von Kat. Nr. wl und
w2 unterstiitzt zusidtzlich die Licht-Schatten-Wirkung. Als unerlédsslich fiir die Bestimmung
einzelner Formen aller westpontischen Beispiele erweist sich die Umrisszeichnung. Die Malereien
von Kat. Nr. wl kennzeichnet eine enorme Variationsbreite bei der Anwendung von Umriss,
Schraffuren sowie der Angabe von Licht und Schatten. So betonen u. a. an den Armen der
musizierenden Frauen Schraffuren die Rundungen der Korperteile. Diese verbinden sich mit dem
Umriss oder mit dem Schatten durch parallelen Verlauf zum Umriss. Schatten und Umriss kommen
auch gleichzeitig an einem Korperteil vor, z. B. an den Armen und Hénden der Krieger neben den

Reitpferden des Hauptfrieses oder an den Armen der Krieger im Dromos. Nicht an allen Figuren
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verwenden die Maler den gleichen Umriss. An manchen Stellen besteht er nur aus einzelnen
Punkten (z. B. am rechten Arm der sitzenden Frau des Hauptfrieses, Taf. 21). An Stellen, deren
Farbwerte sich selbst scharf vom hellen Hintergrund abheben, fehlt der Umriss z. T. ganz. Dies ist
auf dem Hauptfries deutlich am Rumpf der dunklen Pferde oder an der Kleidung des sitzenden
Paares zu beobachten. Die Malereien von Kasanlak Kat. Nr. wl fithren ein zusitzliches
Darstellungsmittel der dreidimensionalen Form vor — leuchtende Glanzpunkte an erhabenen
Formen, wie auf dem Hauptfries am rechten Ellenbogen des Sitzenden parallel zur Einbiegung, an
Nase, Wange, Armen der sitzenden Frau, an der Stirn der Frau mit der Obstschale und des
Mundschenks. Auf dem Hauptfries von Kat. Nr. wl ldsst sich auBerdem eine sehr differenzierte
Behandlung unterschiedlicher Farbtone feststellen. Ein besonders kompliziertes Kolorit von
dunklen, satten bis zu zarten Ubergangsfarben zeigt die Bekleidung des sitzenden Paares sowie des
Mundschenks. Die Kleidung der sitzenden Frau zeichnet sich durch ihr ausgewogenes Verhéltnis
von kalten und warmen Farben mit zahlreichen Abstufungen und Mischtonen (wie die leicht
rosefarbenen Halbtone des Schleiers) aus. Im Gegensatz sind die Kleider der librigen Frauen einfach
violett, gelb oder braun ohne Beimischung anderer Tone, d. h. bei diesen geniigen dem Maler die
Grundfarben. Als Ergebnis wirken die Begleitfiguren hirter, das Ehepaar jedoch weich. Der gleiche
Unterschied manifestiert sich auch in der stilistischen Ausfithrung der Faltenwiirfe. Die Kleidung
des Paares besitzt weiche, ineinander libergehende Falten. Bei den iibrigen Figuren sind sie scharf
und klar ausgearbeitet. Diese Behandlung erweckt den Eindruck unterschiedlicher Stoffqualititen.
Die unbedeckte Haut von Minnern und Frauen des Hauptfrieses weist ebenfalls farbliche
Unterschiede auf. Auf Grund der spezifischeren, qualititvolleren Ausfiihrung fillt dies besonders an
den verschrinkten Armen des sitzenden Paares auf. Die Haut des Mannes ist von geséttigt

braunlich-roter Farbe, die der Frau blasrosa.

Wie bei den beschriebenen Darstellungs- und Ausdrucksmitteln entwickelten die westpontischen
Maler auch bei den Kompositionsentwiirfen bestimmte Eigenarten. Die Friese im Grab von
Kasanlak Kat. Nr. wl unterscheiden sich hinsichtlich ihrer Komposition. Die Dromosfriese mit der
Abbildung der direkten Begegnung zweier feindlicher Gruppen zeigen die Figuren flachig, auf einer
Ebene (Taf. 15). Sie heben sich auf demselben Plan vor dem hellen Hintergrund ab. Als Standlinie
dient die Rahmenlinie der Friese. Alle Figuren scheinen in etwa gleich grof3 zu sein. Es handelt sich
um eine einfache Komposition. Das Zentrum der Friese bildet jeweils eine Gruppe aus zwei
miteinander konfrontierten Kriegern. Auf dem Ostfries schreiten diese mit erhobenen Waffen
aufeinander zu. Auf dem Fries der Westwand findet eine unmittelbare Konfrontation statt. Ein

aufrechter Krieger in Ausfallschritt mit nach vorn gebeugtem Oberkdrper dringt auf einen vor ihm
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in die Knie gegangenen weiteren Krieger ein. In beiden Szenen besteht zwischen den Kontrahenten
Blickkontakt. Die iibrigen Figuren ordnen sich in Gruppen zu beiden Seiten der Mittelpersonen. Sie
stehen oder schreiten kampfbereit voran, d. h. mit erhobenen Waffen. Diese Krieger sind alle durch
Ausrichtung, Haltung und Blick auf die Mittelszenen bezogen. Auf diese Weise ist keine der
Figuren isoliert. Auch auf dem Hauptfries entwickelt sich die Szene in einer Ebene vor dem hellen
Hintergrund. Alle Figuren nehmen die gleiche Standlinie, die Rahmenlinie des Frieses ein. Die
Komposition weist eine Teilung in Mittelszene sowie zwei Seitenabschnitte auf. Die Mittelszene
befindet sich direkt gegeniiber dem Eingang zur Grabkammer und besteht aus einem an einem Tisch
sitzenden Paar, Mann und Frau (Taf. 21). Beide sind durch einander zugewandte Haltung, den
Kontakt suchenden Blick des Mannes sowie verschrinkte Arme miteinander verbunden. Links des
Mannes schreiten eine Frau mit einer Obstschale, der sog. Mundschenk, zwei Flotenspielerinnen
und zwei Minner mit je einem Pferd auf das Paar zu. Rechts der Frau ndhern sich weniger
Personen: Zwei Frauen mit verschiedenen Gegenstinden sowie ein Mann, der ein 4er-Gespann
fiihrt. Mit den Gespannpferden und den beiden einzelnen Pferden, die auf der anderen Seite des
Raumes (direkt iiber dem Eingang) in unterschiedliche Richtungen auf das gegeniiberbefindliche
Paar zustreben, schlieft sich die Komposition. Sie ist somit optimal an die runde Raumform
angepasst. Alle Begleitfiguren sind in Haltung, Bewegungs- und Blickrichtung auf das Paar
konzentriert. Nur der Fiihrer des Pferdegespanns blickt zuriick auf die Tiere, wendet jedoch seinen
Korper in die allgemeine Richtung. Die sitzenden Figuren sind wesentlich groBBer dargestellt. Die
Frau hat eine Grofe von 52 cm und die direkt neben ihr Stehende eine von 54 cm. Wire die
Thronende stehend abgebildet, wiirde sie demnach alle Figuren des Gefolges liberragen.

Der obere Fries des Kuppelraumes von Kasanlak Kat. Nr. w1 ist durch Sdulen dreigeteilt und zeigt
je eine Biga inkl. eines Lenkers (Taf. 28). Trotz der Teilung entsteht der Eindruck, als wiirden die
drei Figuren zusammengehoren und in der Art eines Rennens hintereinander herjagen. Ursache sind
die gemeinsame Standlinie und gleiche Bewegungsrichtung der drei Wagen. Auf diese Weise
scheint die Komposition bzw. das Rennen in dem runden Raum weder Anfang noch Ende zu haben.
Im Grab von Alexandrovo Kat. Nr. w2 (Taf. 30-32) ist nur der obere Fries des Hauptraumes fiir eine
Analyse der Komposition ausreichend erhalten. Die Rahmenlinie des Frieses dient allen Figuren als
gemeinsame Standlinie. Die Darstellung bleibt in einer Ebene verhaftet und setzt sich aus vier in
sich geschlossenen Figurengruppen zusammen. Die erste, direkt iiber dem Eingang zeigt eine
Hirschjagd. Im Zentrum lduft ein Hirsch nach links und blickt zuriick auf die ihm folgenden Figuren
— einen Reiter sowie einen FuBsoldaten. Links des Hirsches néhert sich ein weiterer FuBlsoldat. Drei
Hunde greifen den Hirsch unmittelbar an, wihrend die menschlichen Figuren im Moment vor dem

korperlichen Kontakt abgebildet sind. Alle Figuren konzentrieren sich auf den Hirsch. Die zweite
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Szene mit einer Eberjagd folgt dem gleichen Schema. Ein im Verhéltnis sehr groBer Eber bildet,
bereits von zwei Speeren unsichtbarer Angreifer getroffen, das Zentrum der Gruppe. Ein Hund beif3t
in seinen Bauch, ein zweiter sitzt auf seinem Riicken. Links ndhern sich dem Tier ein Reiter, rechts
ein Reiter mit Hund sowie ein Jager zu FuB, alle mit erhobenen Waffen. Die dritte Gruppe besteht
aus einem verwundeten Hirsch und einem ihm folgenden Reiter. Unter dem Hirsch trinkt ein Hund
dessen Blut. Bei der vierten Szene handelt es sich wiederum um eine Eberjagd. Ein FuB3soldat mit
Hund und ein Reiter flankieren das verletzte Tier. Zusétzlich befindet sich auf dem Hinterteil des
Ebers ein Hund. Alle menschlichen Figuren sind in Haltung, Bewegung und Handlung auf das
jeweils im Zentrum platzierte Tier ausgerichtet. Letztere laufen immer nach links, weshalb die
Hauptbewegungsrichtung der gesamten Darstellung ihnen folgt.

Auch die Handlung der Liinettenmalerei von Svestari Kat. Nr. w4 (Taf. 37.1) entwickelt sich in
einer Ebene. Die Figuren reihen sich nebeneinander und konzentrieren sich auf den Moment der
Begegnung der zwei Mittelfiguren. Die mittlere Szene der dreigeteilten Komposition zeigt einen
nach rechts gewandten Reiter und eine auf ihn ausgerichtete Frau zu Ful3. Beide sind groBer als die
ibrigen Figuren und durch die aufeinander zustrebende Bewegung, die Blickrichtung des Reiters
sowie die jeweils rechten, ausgestreckten Arme miteinander verbunden. Von links ndhern sich zwei
kleinere ménnliche Figuren mit Blick auf die Mittelgruppe. Rechts der Frau folgen vier weibliche
Personen, wobei die dritte Frau von rechts sich im Ausfallschritt auf die du3ere Figur zubewegt. Sie
wendet den Kopf zum Zentrum der Darstellung. Die iibrigen drei Frauen bewegen sich Richtung

Mittelszene. Die Komposition ist also trotz der Dreiteilung in sich geschlossen.

Die Analyse der Malereien zeigte, dass hinsichtlich der Ausfiihrung der Einzelfiguren sowie der
gesamten Darstellungen zwischen den nord- und westpontischen Beispielen neben den
beschriebenen Gemeinsamkeiten auch deutliche Unterschiede bestehen. Gemeinsam ist beiden u. a.
eine Eigenheit bei den Korperproportionen einzelner Figuren — die Verldngerung der Beine in
Kombination mit etwas zu kleinen Kopfen (z.B. der sog. Mundschenk auf dem Hauptfries von Kat.
Nr. wl, der Reiter der Liinettenmalerei von Kat. Nr. n3). Figuren mit zu groBen Kopfen (Kat. Nr.
w2) oder verliangerten Fingern (Kat. Nr. wl) kommen als seltene Erscheinungen bisher nur auf
westpontischen Malereien vor. Nordpontische Figuren unterscheiden sich von den westpontischen
durch den typischen schweren bzw. kompakten Charakter ihrer Gesichter in Frontalansicht mit den
leicht nach oben versetzten Proportionen. Des Weiteren verfligen nur die Tiere auf den
nordpontischen Malereien iiber sehr lange Beine an einem &uflerst schmalen Rumpf.

West- und nordpontische Malereien unterscheiden sich noch in weiteren Punkten: So préigt die

nordpontischen Darstellungen gewohnlich ein statischer Ausdruck. Sie filhren nur wenige
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verschiedene Figurenansichten vor, meist Frontal- und Profilansicht, seltener 3/4-Ansicht. Die
Maler verwendeten nur in sehr bescheidenem Ausmal} Verkiirzungen, Farbabstufungen, Schraffuren
und Schattenangaben zur Erzielung raumlicher Effekte und Modellierungen einzelner Figuren.
Motive der Bewegung sind bei diesen oft in unterschiedlichen Ebenen angeordneten Figuren nur
wenig ausgebildet. Wenn Bewegung iiberhaupt dargestellt werden soll, geschieht dies nur durch
Ausfallschritt und / oder ausgestreckten Arm. Als besondere Charakteristika zeichnen alle
nordpontischen Figuren die Verwendung der Umrisslinie sowie die betont grolen Augen aus.

Im Gegensatz dazu weisen die westpontischen Malereien einen ausgeprigteren Umgang mit
Schraffuren, Schattenangaben sowie dem Spiel mit der Farbe (d. h. Abstufungen, Mischtone,
Glanzpunkte u. 4.) auf. Die Umrisszeichnung spielt eine &hnlich groBBe Rolle wie bei den
nordpontischen Beispielen, wird hier jedoch variabler gehandhabt und z. T. ganz weggelassen. In
der Verwendung von Bewegungsmotiven, Schemata der Verkiirzung u. & zeigen die westpontischen
Bilder eine grofBere Vielfalt. Die Maler nutzten ausgiebiger die Moglichkeiten der Verkiirzungen
und Uberschneidungen und stellten die Figuren in zahlreichen unterschiedlichen Ansichten und
Drehungen dar. Die Bewegungsmotive reichen vom Stand bis zum schnellen Lauf oder Kampf.
Hiufig ergreift die Bewegung die gesamte Figur. Charakteristisch flir die Kompositionsweise
westpontischer Malereien ist die Entwicklung der Darstellungen in einer Ebene. Die Figuren
befinden sich auf einer gemeinsamen Standlinie und kénnen sich somit nur nach links und rechts
ausbreiten. Das beliebteste Kompositionsschema besteht in der Dreiteilung der jeweiligen
Darstellung in Mittelgruppe und zwei Seitenabschnitte. Die seitlichen Figuren sind in ihrer
Gestaltung immer auf die mittlere Szene ausgerichtet, was eine Geschlossenheit der Komposition
verursacht. Der obere Fries im runden Hauptraum von Kat. Nr. wl bildet mit der Teilung der
Bildfliche in mehrere Abschnitte eine Ausnahme vom beschriebenen Schema. In allen
Friesabschnitten erscheint dasselbe Einzelmotiv in der gleichen Bewegungsrichtung, wodurch der
Maler bei dieser Raumform ebenfalls den Eindruck einer geschlossenen Komposition erreicht. Eine
eindeutige Abweichung vom o. g. Kompositionsschema gibt der gut erhaltene Jagdfries von Kat.
Nr. w2 wieder, welcher sich aus einzelnen mehrfigurigen Gruppen zusammensetzt. Diese verbindet
nur das Thema Jagd. Sie sind in sich geschlossen, d. h. sie zeigen untereinander keine direkten
kompositionellen Beziige. Innerhalb der Gruppen konzentrieren sich die Akteure auf eine zentrale
Figur.

Hinsichtlich der Komposition &hnelt unter den nordpontischen Beispielen die Darstellung von Kat.
Nr. n2 am meisten den westpontischen Malereien. Auch bei Kat. Nr. n2 entwickelt sich die Szene in
einer Ebene und die Mehrheit der Figuren besitzt die gleiche Standlinie. Die Darstellung folgt

jedoch, trotz einer Teilung in drei Figurengruppen, nicht dem genannten, beliebten westpontischen
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Kompositionsschema. Die Gruppen sind von rechts nach links angeordnet und die gesamte
Bewegung und Ausrichtung zielt auf die linke Teilszene®®, die das Zentrum des Bildtrigers
einnimmt.

Die Malereien von Kat. Nr. n9 unterscheiden sich ebenfalls von den westpontischen, aber auch den
nordpontischen Kompositionen. Auf verschiedenen Bildtrigern, den einzelnen Quadern der
Quaderzone, treten dem Betrachter unabhingige Gruppen von je zwei miteinander kdmpfenden
Figuren entgegen. Die iibrigen Darstellungen nordpontischer Malereien zerfallen in mehrere
Figurengruppen in unterschiedlichen Ebenen des gleichen Bildtridgers. Nur selten sind diese
Gruppen direkt aufeinander bezogen, wie bei Kat. Nr. n3 durch die Bewegungsrichtung und
Armhaltung zweier Figuren (Taf. 43.1). Dariiber hinaus lassen die einzelnen Figurengruppen keine
unmittelbaren Zusammenhinge in der Komposition erkennen. Sie sind scheinbar wahllos iiber die
gesamte Bildfldche verteilt. Den Abschluss der Gesamtdarstellung bilden gewohnlich links bzw.

links und rechts Landschaftsattribute wie Baume oder Tiere.

Auf diese Weise ergibt sich auf der einen Seite das Bild von in sich geschlossenen, nicht in den
Raum und auf den Betrachter gerichteten Kompositionen unter den westpontischen Malereien und
andererseits von mittels Frontalitit auf den Betrachter bezogenen Darstellungen unter den
nordpontischen Beispielen. Die beschriebenen Gegensidtze beruhen moglicherweise auf
verschiedenen Traditionen und kiinstlerischen Einfliissen, die im Folgenden durch Vergleiche mit
Malereien aus Regionen auflerhalb des nord- und westpontischen Gebietes untersucht werden
sollen.

Zuerst bietet sich fiir einen solchen Vergleich die gleichzeitige griechische bzw. griechisch-
makedonische Malerei an. Seit Griindung der ersten griechischen Kolonien an der Kiiste des
Schwarzen Meeres im 7. Jh. v. Chr. ist politischer und kultureller Einfluss griechischer und
spitestens seit Alexander d. Gr. auch griechisch-makedonischer Herkunft deutlich spiirbar®'’. Dies
manifestiert sich ebenfalls in den Erzeugnissen der Kunst des nord-und westpontischen Gebietes —
in der Architektur, Reliefkunst, Vasenmalerei, Toreutik®'' usw., was eine Untersuchung der
griechischen und makedonischen Malerei sinnvoll erscheinen ldsst. Die griechische und
makedonische Malerei der Spétklassik und des Hellenismus zeichnet sich durch ein Streben nach

Objektivitdt und Niichternheit aus, d. h. durch Hinwendung zu einer naturalistischen Wiedergabe

29 Es handelt sich um die linke Szene aus Sicht des Betrachters.

210 S, Einflihrung

21t Zum griechischen EinfluB auf die Kunst des Schwarzmeerraumes s. u. a. Sokolov; L. Schneider — P. Zazoff — C.
Hocker, Zur thrakischen Kunst im Friihhellenismus. Griechische Bildelemente in zeremoniellem
Verwendungszusammenhang, AA 1985, 595-643; L. Schneider — P. Zazoff, Thrakien im Frithhellenismus, AW 17,
1986.4, 3-21; dies., Konstruktion und Rekonstruktion. Zur Lesung thrakischer und skythischer Bilder, JdI 109, 1994,
143-216.
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der Figuren (der Tiere, Menschen und besonders ihrer Gewénder). Damit geht ein Wandel der
Korperproportionen einher.?'? Die Umrisszeichnung verliert im Verhiltnis zur Archaik und Klassik

13 Ganz allgemein kennzeichnet die griechische und makedonische Malerei

massiv an Bedeutung
ein intensives Bemiihen um die Darstellung von Ridumlichkeit sowohl bei einzelnen Figuren als
auch bei der Anlage ganzer Kompositionen. Zu diesem Zweck verwenden die Maler sehr viel
hiaufiger Uberschneidungen und Verkiirzungen in komplizierten, vielfiltigen Varianten.
Beispielsweise findet man auf dem Jagdfries von Vergina (Taf. 57) extreme Verkiirzungen an den
Tierkorpern, so dass der Eindruck entsteht, als wiirden sich die Tiere in die Bildfliche
hineinbewegen oder den Betrachter anspringen. Besondere raumliche Effekte und immer perfektere
Modellierung der Figuren werden durch die Ausnutzung aller Moglichkeiten der Farbgebung, wie
Abstufungen, Mischtone, Schlagschatten u. &., erreicht. Eine Steigerung des Raumlichkeitsgefiihls
in der gesamten Darstellung erreicht man mittels einer geringen Hohenstaffelung sowie der
Verkleinerung der Hintergrundfiguren. Das pompejanische Wandgemalde ,,Achill auf Skyros* oder

auch das Alexandermosaik verdeutlichen diese Tendenz?'“.

Bei letzterem verliert sich das
Schlachtgetiimmel im Hintergrund in kleinen, kaum sichtbaren Kopfen, welche nur geringfiigig
iiber die Vordergrundfiguren hinausragen. Die abgebildeten Personen sind gewdhnlich aufeinander
und auf die Handlung bezogen. Der Betrachter ist nicht mit eingebunden, so dass eine in sich
geschlossene, einheitliche Darstellung entsteht.

Die westpontischen Malereien &dhneln den gleichzeitigen griechischen und makedonischen

Denkmélern in Folgendem:

e Streben nach Rdumlichkeit bei den Einzelfiguren

e Abbildung von Figuren in zahlreichen, unterschiedlichen Ansichten auf dem gleichen
Bildtrager

e Hiufige Verwendung von Verkiirzungen, Uberschneidungen vor allem bei der Wiedergabe
von Bewegungen (allerdings in etwas geringerem Ausmal)

e Variationsbreite beim Spiel mit der Farbe, den Abstufungen, den Mischtonen, der Angabe

212 An dieser Stelle werden nur die hier relevanten wesentlichen Charakteristika von Ausfithrung und Komposition der
griechischen und makedonischen Malerei der Spitklassik und des Hellenismus komprimiert wiedergegeben. Da
deren genaue Analyse in der archéologischen Forschung bereits thematisiert und durchgefiihrt wurde, verzichtet die
Verfasserin auf eine Wiederholung. Néheres dazu u. a. M. Andronikos, Vergina (1984) mit ausfiihrlichen
Literaturhinweisen; Scheibler.

Dies verdeutlicht ein vergleichender Blick auf das ,,Grab des Tauchers® aus Paestum (um 480 v. Chr.), den
»Waffenldufer” auf einer Tontafel von der Akropolis (um 500 v. Chr.) und den Jagdfries von Vergina (ausgehendes
4. Jh. v. Chr.).

Beide Werke gehen auf gemalte Vorbilder des ausgehenden 4. Jh. v. Chr. zuriick. Zu den Vorbildern s. u. a. T.
Holscher, Griechische Historienbilder des 5. und 4. Jh. v. Chr. (1973); Scheibler,119 f.; zum Niederschlag der
hellenistischen Malerei in der romischen Malerei und Mosaikkunst und somit zum Quellenwert derselben bei der
Analyse der hellenistischen Malerei s. G. Lippold, Antike Geméldekopien (1951); Scheibler, 122 ff.
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von Licht und Schatten sowie von Glanzpunkten

e Bezug der Figuren aufeinander innerhalb der jeweiligen Komposition.

Unterschiede bestehen:

e In der Anlage der gesamten Komposition. Darstellungen westpontischer Malereien
entwickeln sich im Gegensatz zu den griechischen / makedonischen Malereien fast
ausschliefllich in der Ebene und nicht in den Raum hinein. Das heif3t, sie sind viel starker der
Fléache verhaftet.

e In der hiufigeren Verwendung von Schraffuren bei den westpontischen Bildern.

Unter den nordpontischen Malereien besitzt die oben analysierte Darstellung des Raubes der
Persephone die grofte Ahnlichkeit mit griechischen bzw. makedonischen Beispielen. Diese
bestehen vor allem in der Verwendung fliissigerer Bewegungsmotive (als sie die iibrigen
nordpontischen Bilder zeigen) sowie in der in sich geschlossenen Kompositionsweise, die wohl auf

das abgebildete Thema zuriickzufithren ist*.

Ihre o. g. Charakteristika, die sie von den
westpontischen Denkmaélern unterscheiden, setzen sie in noch stirkerem Mall von den griechisch-
makedonischen Darstellungen ab. Die iibrigen erhaltenen nordpontischen Wand- und
Deckenmalereien weisen noch grofere Unterschiede zu Letzteren auf als die westpontischen Werke.

Im Wesentlichen heben sie sich in folgenden Punkten ab:

e Die konsequente Verwendung der Umrisszeichnung bei den Einzelfiguren

e Die Bevorzugung klarer, einfacher Farbtone, d. h. das wenig ausgeprigte Spiel mit
Farbabstufungen und Mischtonen

e Das geringe Streben nach Riumlichkeit, was die &uBerste Reduzierung von
Schattenangaben, Verkiirzungen und Uberschneidungen beinhaltet

e Kaum Darstellung von Bewegungsmotiven

e Die Anordnung von Figurengruppen einer Komposition in unterschiedlichen Ebenen sowie
der fehlende direkte Bezug zwischen diesen

e Die begrenzte Anzahl von Figurenansichten. Es herrscht die Frontalansicht vor, gefolgt von
Profildarstellungen. Nur selten findet man Figuren in %-Ansicht.

e Die Frontalitét, welche die Gesamtkompositionen prégt.

Die groflen Augen und die kompakte Form der Gesichter auf nordpontischen Malereien stehen

215 Dies wird im folgenden Kapitel zu den dargestellten Themen nochmals aufgegriffen.
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ebenfalls im Gegensatz zum Streben nach der sog. Natiirlichkeit griechisch-makedonischer Malerei.

Neben der griechisch-makedonischen Malerei aus den westlich des nord- und westpontischen
Raumes angrenzenden Regionen bietet sich die parthische Malerei aus den Ostlich gelegenen
Grenzgebieten als weitere Vergleichsmoglichkeit an®'®. Leider haben sich Beispiele malerischer
Wandgestaltung des Partherreiches nur aus dem Zeitraum vom 1. bis 3. Jh. n. Chr. erhalten.
Vergleiche mit anderen Gattungen parthischer Kunst, vor allem der Reliefkunst®"’, des Hellenismus
und fritherer Perioden zeigen jedoch, dass deren wesentliche Charakteristika hinsichtlich der
Komposition figuraler Darstellungen bereits im Hellenismus entwickelt waren®'®. Da an dieser
Stelle nur das generelle Erscheinungsbild der parthischen Malerei benétigt wird, ist unter
Berticksichtigung dieses Umstandes die Heranziehung der erhaltenen spéaten Beispiele hilfreich und
gerechtfertigt. Die meisten Malereien haben sich in Dura Europos erhalten. Eines der friihesten
Beispiele stammt aus dem Tempel der palmyrenischen Goétter aus dem ausgehenden 1. Jh. n. Chr.
und zeigt die Opferhandlung des Priesters Konon (Taf. 59)*"°. Diese und die iibrigen parthischen
Malereien sind stark in der Fliche verhaftet. Es handelt sich um lineare Darstellungen ohne
erkennbares Bemiihen um Réaumlichkeit. Alle Figuren erhalten ihre Form durch die
Umrisszeichnung, gefolgt von der Ausmalung in klaren Farbtonen. Sie prigen eine veristische
Wiedergabe von Details, eine starre Haltung, ,linkische® Gesten, absolute Frontalitit und
Ausrichtung auf den Betrachter. Charakteristisch fiir die parthische Malerei ist aullerdem die
Einbeziehung kiinstlerischer Einfliisse unterschiedlicher Herkunft. So findet das ,,Opfer des Konon
vor dem Hintergrund griechischer Architektur statt. Im gleichen Tempel der palmyrenischen Gotter
werden die Fortuna von Palmyra und die Fortuna von Dura in griechischer Weise wiedergegeben®”.
Der verwendete Formenschatz weist eindeutig hellenistische Spuren auf. Die Flachigkeit, die
Linearitdt der gesamten Darstellungen, die starre Haltung der Figuren, die veristische Detailangabe
sowie die konsequente Verwendung der UmriB3zeichnung verweist auf kiinstlerische Traditionen des

Alten Orient, besonders Assyriens?'.

216 Zur historischen und kiinstlerischen Entwicklung sowie zuden Beziehungen zu angrenzenden Volkern des
Partherreiches s. R. Ghirshman, Iran. Parther und Sassaniden (1962); D. Schlumberger, Der hellenisierte Orient
(1969); M. A. R. Colledge, Parthian Art (1977).

Zur Tllustration sei hier auf ein spéthellenistisches, mythologisches Relief vom Bel-Tempel in Palmyra verwiesen —
Schlumberger a. O. 91.

In Dura Europos ist die kiinstlerische Entwicklung der Stadt anhand archéologischer Erzeugnisse liickenlos von
Seleukos I. (354-281 v. Chr.) bis zu Shapur I. (Mitte 3. Jh. n. Chr.) nachvollziehbar — s. Grabungspublikationen: The
Excavations at Dura Europos. Final Reports (seit 1943 laufende Veroffentlichungen).

29 Schlumbrger a. O. 109

220 Schlumberger a. O. 111 ff,, Fig. 37 — Die auf einem Felsen sitzenden, mit einer Stadtmauer bekronten Gestalten
konnen durchaus von dem im Hellenismus fiir die Fortuna von Antiochia geschaffenen Typus des Eutychides
hergeleitet werden. Des Weiteren erscheinen auf den Wandmalereien der Synagoge von Dura (Mitte 3. Jh. n. Chr.)
korinthische Tempel mit Akroteren in Form von Siegesgdttinnen mit Krdnzen in der Hand.

Ausfiihrlich zur Kunst Assyriens und des Alten Orients sowie zu deren Besonderheiten s. H. Frankfort, The art and
architecture in the Ancient Orient (1969); P. Amiet, Die Kunst des Alten Orient (1977); A. Nunn, Die Wandmalerei
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In der Fliachigkeit sowie der Bevorzugung von Frontalansicht und Umrisszeichnung erinnert die
nordpontische Malerei stark an die parthischen Werke und deren im Alten Orient wurzelnden
Traditionen.

Zusammenfassend kann fiir die stilistische Ausfithrung festgehalten werden, dass auf der einen Seite
die westpontische Malerei stirkere Einfliisse hellenistischer, d. h. griechischer bzw. griechisch-
makedonischer Art aufweist als die nordpontischen Beispiele. Auf der anderen Seite lehnen sich
Letztere, trotz vorhandener hellenistischer Spuren, stirker an Ostliche, vielleicht parthische
Traditionen. Ob und inwieweit sich dies auch bei der Wahl der Motive und dargestellten Themen
fortsetzt oder ob andere kiinstlerische Einfliisse bzw. eigene Traditionen dominieren, ist Gegenstand

des sich anschlieenden Kapitels.

6. 2 Dargestellte Inhalte

Tod und Jenseits — Kult — Lebenswelten

Einige Wandmalereien der nord- und westpontischen Region flihren dem Betrachter vielfigurige
Szenen von Prozessionen vor, z. T. kombiniert mit Darstellungen von Gelagen. Es handelt sich um
geschlossene Kompositionen sitzender und / oder aufrechter Personen, wobei sich ein GroBteil der
Figuren auf eine kleinere Gruppe zu bewegt oder stehend um diese angeordnet ist. Die erhaltenen
prozessionsdhnlichen und Gelageszenen sind sehr unterschiedlich gestaltet. Im Folgenden wird u. a.
untersucht, inwieweit diese Unterschiede in der Darstellung auch vom Kiinstler bzw. Auftraggeber
beabsichtigte, verschiedene Inhalte implizieren.

Ein hervorragend erhaltenes Beispiel einer solchen Szene stellt der bereits mehrfach erwéhnte
Hauptfries des Kasanlakgrabes Kat. Nr. wl dar. Im Zentrum der Darstellung befindet sich ein im
Gegensatz zu den umgebenden Figuren erheblich groBer abgebildetes Paar (Taf. 21). Der Mann sitz
auf einem Thron, die FiiBe auf ein Podest gestellt, den rechten Full etwas zur Seite gedreht. Der
Thron hat gegliederte, silber-blassblaue Beine und ist mit einem gestreiften Kissen gepolstert. Vor
ihm steht ein mit Brot und Friichten gedeckter Tisch. Der fast frontal abgebildete Mann neigt seinen
Kopf leicht nach rechts zu der Frau. Rechte Hand und Unterarm der neben ihm Sitzenden ruhen in
seiner Linken. In der Rechten hilt er einen silberblauen Becher. Er trdgt Sandalen, einen weilen
Chiton, ein ockerfarbenes Himation sowie einen goldenen Lorbeerkranz auf dem Kopf. Die Frau
sitzt auf einem Thronsessel mit hoher Riickenlehne und Armstiitzen. Die Fiile ruhen auf einem
Podest. Thr Korper wendet sich in leichter %-Drehung zu dem Mann. Blick und Kopf hilt sie
gesenkt. Der linke Arm ist angewinkelt und mit der linken Hand beriihrt sie ihr Kinn. Sie trdgt einen

Goldkranz als Diadem sowie am linken Ringfinger einen goldenen Ring. Ihre Kleidung besteht aus

und der glasierte Wandschmuck im Alten Orient (1988).
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einem hellen Chiton mit Goldborte, einem ockerfarbenen Himation und Sandalen. Ein rosefarbener,
durchsichtiger Schleier bedeckt ihr dunkles, in der Mitte gescheiteltes Haar. Von beiden Seiten

niahern sich dem Paar in der Art einer Prozession mehrere Bedienstete®*

. Die Symmetriesierung des
Prozessionszuges erreicht eine deutliche Heraushebung der Mittelfiguren, was deren hohe
Bedeutung innerhalb der sozialen Hierarchie effektvoll ins Bild setzt. Die iibrigen Personen des
Frieses sind dem Paar sichtbar untergeordnet. Aber auch zwischen den Bediensteten werden
Bedeutungsunterschiede visualisiert: die stehende Frau mit dem Friichtetablett hebt sich durch ihre
GrofBe sichtbar ab. Das Paar ist aulerdem durch seine Wiedergabe als Sitzende sowie mittels ihrer
mit besonderer Detailliebe und Farbenvielfalt gestalteten Ausstattung (die kostbare griechische
Kleidung, der Schmuck, die Speisen, die Edelmetallgerite, die Mobel) hervorgehoben. Des
Weiteren fallt auf, da3 die Farbe Blau sich im Bereich des sitzenden Paares konzentriert, so an den
Sitzmobeln, am Becher des Mannes, an den Dingen und Speisen auf dem Tisch. Das heilit, auch
mittels der Farbwahl wird das Auge des Betrachters kontinuierlich auf das Zentrum der Darstellung
gezogen. Die beschriebene Ausstattung des sitzenden Paares fiihrt bildlich dessen Kenntnis und
Besitz griechischer Gegenstinde und Kleidung als Synonym griechischer Lebensweise vor Augen
und unterstreicht deren Reichtum und gesellschaftlichen Status. Auch die Gesichter des Mannes und
der Frau sind individueller gestaltet, gekennzeichnet durch feinere, detailreichere Ziige, als dies bei
den stehenden Personen der Fall ist. In der archdologischen Forschung wurde bisher m. E, zu Recht
vermutet, es handele sich bei dem Paar um den Grabinhaber und dessen Frau. Die gidngigste
Interpretation sieht in der Darstellung des Hauptfrieses von Kasanlak die malerische Umsetzung
einer Leichenfeier bzw. eines Trauerzuges zu Ehren des verstorbenen Grabinhabers, welche
Feierlichkeiten wie ein Gelage und Prozessionen beinhaltet. In diesem Zusammenhang verglich man
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den Fries des Ofteren mit den ostgriechischen Grabreliefs, mit sog. Totenmahlszenen®”. Die sog.
Totenmahlreliefs sind seit der Archaik bis zum Hellenismus regelmiBig belegt™* und zeigen ein
relativ einheitliches Bild (Taf. 61.2)**: Ein Mann ruht in halb liegender Stellung auf einer Kline mit
einem Becher in der Linken und gelegentlich zusétzlich mit einem Rhyton in der Rechten. Rechts
von ihm befindet sich gewo6hnlich eine Frauenfigur und etwas seltener umgeben die beiden mehrere
Diener, wie auf dem Relief aus Paros der kleine Mundschenk. Bei der Darstellung von Dienerschaft

ist der auch auf dem Kasanlakfries vertretene Mundschenk die beliebteste Figur. Motivische

Ahnlichkeiten des Kasanlakfrieses bestehen nicht nur zu den sog. Totenmahlreliefs, sondern u. a. zu

222 Fiir eine ausfiihrlichere Beschreibung s. 0. und Kat. Nr. wl.

23 Shivkova a. O. 77 f.; Oppermann a. O. 153 ff.

224 ], Fabricius, Die hellenistischen Totenmahlreliefs. Grabreprisentation und Wertvorstellungen in ostgriechischen

Stédten (1999) liefert eine ausfiihrliche Analyse dieser Denkmalergattung.
Dieses Beispiel stammt aus Paros und wird in die Zeit um 500 v. Chr. datiert. — J. Boardman, Griechische Plastik.
Die archaische Zeit (1994) Abb. 255.
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orientalischen Sarkophagreliefs. Auf diesen erscheinen ebenfalls Gelageszenen, allerdings meist mit
einer grofleren Anzahl Bediensteter als auf den ostgriechischen Reliefs. Der Mundschenk ist auch
auf den orientalischen Reliefs eine beliebte Figur. Die zentrale minnliche Person sitzt in der Regel
und hilt in der Rechten einen Becher. Auf dem Grossteil der Sarkophage fehlt dagegen die sitzende
Frau. Gemeinsam ist dem Kasanlakfries, den ostgriechischen und orientalischen Reliefs die
Vorliebe fiir Pferdedarstellungen. Findet man auf den ostgriechischen Reliefs Pferdekopfe oder
einzelne Pferde, sind von Dienern gefiihrte Pferde (wie in Kasanlak — Taf. 26) bevorzugtes Motiv
orientalischer Sarkophagreliefs. Die Quadriga von Kasanlak hat Parallelen auf vielen antiken
Denkmaélern mit nicht sepulkralem Charakter, aber auch auf den orientalischen Sarkophagreliefs.
Der Wagenlenker sitzt oder steht in diesen Fillen jedoch meist im Wagenkorb oder fiihrt die Tiere
an den Ziigeln. Des Weiteren weist der gemalte Fries von Kasanlak noch andere Unterschiede zu
den Reliefbildern auf. Beispielsweise ist der Mundschenk auf der Malerei ein Jiingling, wahrend auf
den sog. Totenmahlreliefs in dieser Funktion meist Kinder auftreten. In Kasanlak trigt der
Mundschenk eine Oinochoe sowie den gleichen silbernen Becher wie die sitzende Hauptperson, auf
den Reliefs dagegen ein Rhyton oder einen Krater. Figuren wie die groe Frau mit dem Tablett
sowie die Dienerinnen auf Seiten der Frau von Kasanlak bilden auf den Reliefs eher die Ausnahme.

Dariiber hinaus dhneln einzelne Motivelemente der Darstellung von Kasanlak Szenen von Gelagen
und Spielen auf anderen Denkmaélern mit sepulkralem Bezug: So handelt es sich bei der Haltung der
sitzenden Frau, die mit gesenktem Blick die Hand an ihr Kinn fiihrt, seit der Klassik um einen
typischen Ausdruck der griechischen Ikonographie fiir Nachdenklichkeit bzw. Trauer (Taf. 65)*.

Hinsel*’

vergleicht das goldene Kistchen und das Tuch, die auf dem Kasanlakfries von den
Dienerinnen neben der Sitzenden herangetragen werden, mit Gegenstinden aus dem sog.
Philippsgrab von Vergina. Dort dienten derartige Dinge als Urne bzw. als Einwickeltuch fiir den
Leichenbrand. Hénsel meint, auf dem Kasanlakfries wiirde genau auf diesen Brauch angespielt.
Seiner Interpretation widerspricht zum einen die Tatsache, dass derartige Kistchen und Tiicher auf
Grabreliefs (z. B. dem Athener Hegeso-Relief, um 400 v. Chr.)*® sowie auf nicht-sepulkralen
Denkmélern von Dienerinnen gehalten werden und wohl Zwecken wie der Aufbewahrung von
Schmuck o. 4. dienen. Hierbei sind eher Szenen hduslichen Alltags (z.B. Schmiickung der Frau)
gemeint. Zum anderen wurden im Grab von Kasanlak keine als Urne fungierendes Kastchen oder

ein Einwickeltuch fiir Leichenbrand gefunden, weshalb die Anwendung dieser Begrébnissitte fiir

das Grab sowie Hénsels Deutung der Friesszene nicht als gesichert gelten konnen.

226 Das Motiv ist u. a. von Grabreliefs bekannt, wie der Stele des Thraseas und der Euandria (Berlin) aus der 2. Hilfte
des 4. Jh. v. Chr.

227 B, Hinsel, Tradition und Wandel im Totenbrauchtum der Thraker, in: R. Lauer — B. Schreiner, Kulturelle
Traditionen in Bulgarien (1989) 35.

228 J. Boardman, Griechische Plastik. Die klassische Zeit (1985) Abb. 151
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Die Reminiszenzen der Darstellung auf dem Kasanlakfries an Gelage- und Prozessionsszenen
sepulkralen Zusammenhangs und die Anbringung desselben in einem Grab legt die Eingangs
erwahnte Interpretation des abgebildeten Geschehens als eine Art ,,Leichenfeier” nahe. Inhaltlich
wiirde dazu auch die Darstellung des Wagenrennens auf dem oberen Fries des Kuppelraumes von
Kasanlak Kat. Nr. w1 (Taf. 28) passen, da diese nach thrakischer Sitte vor und nach Bestattungen

¥ Die mehrfach zu Vergleichen herangezogenen Totenmahlreliefs sind in ihrer

abgehalten wurden
absoluten, durch den Namen implizierten Deutung als Darstellungen von Leichenfeiern umstritten.
Fabricius argumentiert schliissig, die Reliefs wiirden zum grofen Teil Szenen des Heroenmahls
zeigen oder zumindest sehr eng mit dem Gedanken der Heroisierung des Abgebildeten und / oder
Verstorbenen verbunden sein*’. Symbolhafte Zeichen fiir eine Heroisierung des Bestatteten finden
sich auch im gemalten Hauptfries des Kasanlakgrabes: seine exponierte Darstellungsweise, die
Demonstration von Reichtum mittels Gefolge, 4er-Gespann und Pferde und vor allem der goldene
Lorbeerkranz auf dem Kopf des Mannes. Zusdtzlich wird die Mittelszene auf Grund der
verschrinkten Arme sowie der Blickrichtung des Mannes und der Frau speziell als Abschied
zwischen dem Paar gedeutet”'. Frau Ognenova-Marinova mochte darin  jedoch eine
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Hochzeitszeremonie inkl. dazugehoriger Ehrenprozession und Wagenspiele sehen”. Die Figur der
sitzenden Frau (Abb.21) dhnelt tatsdchlich dem Typus von Frauendarstellungen wie ihn u. a. die
sog. Alobrandinische Hochzeit (Taf. 61.1) liberliefert. Dienerschaft bzw. Begleitfiguren finden sich
auf allen Hochzeitsdarstellungen. Trotz dieser Ahnlichkeit kann der Fries von Kasanlak nicht
eindeutig als Hochzeitszeremonie gedeutet werden, da die o. g. relevanten Figuren und Motive auf
verschiedenen Denkmalern unterschiedliche Inhalte vermitteln. Beispielsweise erscheint die Geste
der verschrankten Hdnde sowohl als Symbol fiir Abschied aber auch als allgemeines Zeichen
inniger Verbundenheit. Die Darstellung einer Hochzeitszeremonie in sepulkralem Zusammenhang
wire moglicherweise in Anlehnung an den Mythos von Hades und Persephone und an den
Gedanken des Ubergangs in ein jenseitiges Leben durch die Hochzeit sinnvoll. Unter diesem
Gesichtspunkt benennt man gelegentlich die Frau mit dem Tablett (Taf. 27) auf Grund ihrer Grof3e,
Haltung und unmittelbaren Ndhe zum Sitzenden als Demeter oder Persephone in ihrer Funktion als

gottlich-chtonische Begleitung bei der Zeremonie®

. Fiir eine derartige spezifische Identifikation der
groBBen Frauenfigur fehlen jedoch hilfreiche Attribute wie Fackeln oder Fiillhorn.

Unter dem Aspekt einer in der Darstellung beabsichtigten Heroisierung des Grabinhabers wiirde die
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Oppermann a. O. 154.

20°S. FuBin. 224.

21 Oppermann a. O. 153 mit weiteren Verweisen.

32 1. Ognenova-Marinova, Pulpudeva 2, 1978, 240 fT.

23 Shivkova a. O. 78 f.; Die genaue Benennung der Frau ist umstritten. Selten bezeichnet man sie, ohne schliissige
Erlduterung, als zweite Frau des sitzenden Grabinhabers — Oppermann a. O. 153.
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bildliche Wiedergabe des Motivs der ,,Heiligen Hochzeit* sinnvoll erscheinen. Diese Thematik hat
im thrakischen Raum eine gewisse Tradition, u. a. belegt durch die toreutischen Objekte aus Letnica
(Abb. 62)**, die neben heroisierenden Szenen (z. B. der thrakische Reiter / Jdger) auch eine
»Heilige Hochzeit* zeigen. Das Motiv der heiligen Hochzeit ist vor allem im 0Ostlich-orientalischen
Kulturraum ein beliebtes Element der Herrscherikonographie. Dort verdeutlicht der Herrscher durch
die hieros gamos mit der ,,GroBen Goéttin“ symbolisch seinen Anspruch auf das Land*”. Die
Darstellung von Kasanlak unterscheidet sich jedoch erheblich in ihrer Ikonographie von diesen
thrakischen und orientalischen Bildern. Eine Interpretation des Kasanlakfrieses als hieros gamos
146t sich anhand der Darstellung nicht beweisen. Das Inventar des Grabes liefert ebenfalls keine
entsprechenden, weiterfithrenden Hinweise. Die Annahme eines solchen inhaltlichen Hintergrundes
muf} demnach spekulativ bleiben.

Die gesamte Darstellung des Frieses verweist die abgebildete Handlung zwar in einen
zeremoniellen Bereich, entzieht diese aber einer spezifischen Interpretation. Allerdings treten die
bereits erwidhnten Bedeutungsunterschiede der einzelnen Personen und Personengruppen
hinsichtlich ihrer Differenzierung innerhalb einer sozialen Hierarchie bei intensiver Analyse des
Frieses verstirkt zu Tage. Scheinbar bildet die Wiedergabe einzelner Personen in verschiedenen
Ansichten ein weiteres Mittel zur Darstellung sozialer Hierarchie: Nur der sitzende Mann zeigt sich
in der Frontale, seine Frau im Halbprofil. Die iibrigen Figuren — die Dienerschaft — erscheinen in
Profilansicht, mit Ausnahme des Quadrigafiihrers im Halbprofil (Taf. 25). Die Personengruppe der
Dienerschaft unterscheidet sich von dem sitzenden Paar auch durch ihre auf die Herrschaft
bezogene Bewegung. Das Paar scheint im Gegensatz fast in der Pose / Geste des Héndereichens
erstarrt. Es bildet ohne erkennbaren Riickbezug auf die Dienerschaft das ruhende Zentrum der
Darstellung. Auf diese Weise wird durch den Kontrast von Statik in der Mittelgruppe und
Bewegung / Handlung der Seitenziige ein weiteres Mal auf die soziale Hierarchie verwiesen™°. Der
figurale Fries kann also nicht im Sinne einer konkreten Handlung interpretiert werden, da er keine
raumzeitlich einheitliche Aktion wiedergibt. Dies zeigt sich u. a. in zahlreichen kleinen Details:
Dem Mann werden Trauben dargebracht, obwohl sie bereits vor ihm auf dem Tisch liegen; die
groBe Dienerin triagt ein gefiilltes Tablett, fiir das auf dem Tisch kein Platz mehr wire; der
,Mundschenk® reicht dem Sitzenden einen Becher Wein, wihrend dieser sein Getrdnk in den
Hénden hélt. Dies alles ist ebenso wie die der sitzenden Dame dargebrachten Toilettengegenstiande

ein Zeichen von UberfluB, Reichtum, Vornehmheit. Thematisiert wird auf diesem Fries demnach

24 Die Phalera aus dem Schatz von Letnica (Mitte 4. Jh. v. Chr.) zeigt eine ,,Heilige Hochzeit“ — I. Venedikov — T.
Gerassimov, Thrakische Kunst (1973) 354, Abb. 290.

Dazu ausfiihrlicher B. Kull, Hintergrundbilder und Jenseitskonzeptionen im nicht-schrifthistorischen Raum, EurAnt
6, 2000, 440 ff.

Zur Verwendung des Kontrastes von Ruhe und Bewegung als Mittel zur Darstellung sozialer Differenzierung s.
ausfiihrlicher Schneider, Doméne 24 ff. 41 ff. 76 ff.
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Aufwartung als allgemeingiiltiger Ausdruck des sozialen Prestiges der Grabinhaber. Mit der
Darstellung einer ritualisierenden Handlung werden hier bestimmte gesellschaftliche Werte
formuliert und in allgemeingiiltiger Form (d. h. nicht auf eine bestimmte aktuelle Handlung
bezogen) festgeschrieben”’. Die Bilder des groBen Frieses von Kasanlak konnen auch im
iibergreifenden Zusammenhang mit den {ibrigen figuralen Darstellungen des Grabes auf mehr als
einen AnlaB} fiir ritualisiertes Handeln bezogen werden: Neben dem Bankett und der prunkvollen
Toilette der Frau greift der groBe Fries auch die Thematik der Teilnahme an Wettkdmpfen auf —
mittels der dem Paar zugefiihrten Quadriga. Dadurch wird der Bezug des groBen Frieses zum
dariiberbefindlichen Bigenfries (Taf. 28) hergestellt. Der Bigenfries thematisiert ebenfalls agonalen
Erfolg und verbindet diesen unmittelbar mit dem sitzenden Paar des groBen Frieses durch die
Platzierung einer Biga direkt {iber dem Paar. Das im Dromos des Kasanlakgrabes bereits
verbildlichte Thema Militir (Taf.14) und damit verbundene Erfolge und Prestige wird im grof3en
Fries des Hauptraumes nochmals aufgegriffen und zwar durch die Darstellung des Pferdefiihrers in
Waffen (Taf. 26). Die figuralen Darstellungen des Kasanlakgrabes sind demnach alle im o. g. Sinne
miteinander verbunden.

Bezogen auf die 0. g. Verwendung sowie einzigartige Kombination und Présentation zahlreicher
griechischer (z. B.: Geschirr, Kleidung, Motiv der Sitzenden), anderer fremder (z. B. Kleidung des
Pferdefiihrers) und einheimischer Elemente (z. B.: Sattel, Zaumzeug) hat die malerische
Wiedergabe des groflen Frieses von Kasanlak weder Vergleichsbeispiele im griechisch-

makedonischen Raum noch im 0Ostlich-orientalischen Gebiet.

Eine andere Prozessions-, Repriasentationsszene zeigt der Hauptraum des Grabes von Alexandrovo
Kat. Nr. w2. Die gesamte Darstellung ist jedoch auf Grund starker Beschiddigungen sehr unklar. Auf
der siidlichen Wandfliche sind noch vier verblasste, fast symmetrisch konzipierte Figuren
erkennbar. Die dufleren stehen, die mittleren sitzen. Eine der Sitzenden hélt einen szepterdhnlichen
Gegenstand. Moglicherweise handelt es sich hier um eine Art Herrscherdarstellung. Auf der
nordlichen Wandhélfte haben sich die Reste von drei goldenen GefdBlen — einer Schiissel, eines
Rhyton, einer Situla — erhalten. Demonstrieren diese Dinge Reichtum oder verweisen sie
symbolisch auf Kult- oder Opferhandlungen? Beifunde, die eventuell zur Kldrung beitragen

konnten, sind bisher nicht publiziert®®.

Die Riickwandliinette im Hauptraum des Grabes von Svestari Kat. Nr. w4 (Taf. 37.1) zeigt eine

27 Zur Definition von Ritual und ritualisierenden Handlungen und deren bildlicher Umsetzung s. ausfiihrlicher P.
Zazoff — C. Hocker — L. Schneider, Zur thrakischen Kunst im Frithhellenismus, AA 1985.4, 616 ff.; Schneider,
Domaéne 158 ff.

#% S, Literaturangaben in Kat. Nr. w2.
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weitere prozessionsdhnliche Szene. Die rechte Hilfte der Liinette nimmt ein unbewaffneter Reiter
ein. Thm folgen zu Full zwei bewaffnete Mianner in orientalischer Tracht. Auf der linken Seite
erscheint eine grofle Frauenfigur, der sich hintereinander vier weitere kleinere weibliche Personen
anschliefen. Die grofle Frau sowie die beiden ihr folgenden Personen stehen bzw. bewegen sich
erhoht auf einer Art Rampe. Die erste der kleineren Figuren neben der groBen Frau trigt in der
Rechten eine vierfiiBige Toilettenbox und in der Linken eine Oinochoe. Die folgende trégt ein halb
geoffnetes Kistchen fiir Schmuck (vergleichbar dem des Kasanlakfrieses). Die dritte Frau bewegt
sich auf den &uBleren Rand der Liinette zu, blickt jedoch zuriick zur Mitte und trigt einen groBen
Kessel. Die duBlerste Figur ist stark beschiddigt und hilt moglicherweise einen dreibeinigen Tisch
oder Untersatz fiir den Kessel. Die ménnlichen Begleitfiguren des Reiters tragen einen langen
Speer, ein Schwert bzw. einen Schild. Das Zentrum der Darstellung bilden der Reiter und die grof3e
Frauenfigur (Taf. 37.2). Das Pferd des Reiters scheint im Schritt befindlich, es hebt den linken
Vorderful3. Der Reiter trigt ein kurzes Kleidungsstiick und eine Chlamys iiber der Schulter. Soweit
auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes erkennbar, zieren ithn Halsschmuck sowie ein Reif
am rechten Handgelenk. Mit der Linken hilt er die Ziigel, den rechten Arm hat er leicht angewinkelt
und nach vorn, in Richtung der grofen, fast in die Frontale gedrehten Frau ausgestreckt. Diese tritt
ihm, in Chiton und Mantel gekleidet, entgegen, den rechten Arm zum Reiter ausgesteckt und einen
Kranz reichend. Ihr linker Arm ist leicht angewinkelt und greift in das Gewand. Die Komposition
der Malerei weist eine dem groBlen Fries von Kasanlak (Kat. Nr. wl) vergleichbare Struktur auf.
Auch hier bewegen sich zwei Ziige von Personen auf eine Mittelgruppe zu, wobei ein Zug (aus
Seiten der Frau) etwas ldnger ist. Die Mittelgruppe ist, wie in Kasanlak, durch zahlreiche Details
hervorgehoben: Die Frau u. a. durch ihre Positionierung am hdchsten Punkt der Rampe; der Mann
grenzt sich durch das Sitzen auf dem Pferd stark von den ihn umgebenden Personen ab. AuBlerdem
tbertrifft zumindest die Frau die seitlichen Personen deutlich an KorpergroBle. Die
Symmetriesierung bewirkt, dhnlich wie in Kasanlak Kat. Nr. wl, eine besondere Betonung der
Mittelgruppe sowie die Unterordnung der seitlichen Figuren und auf diese Weise die bildliche
Wiedergabe von sozialer Hierarchie. Wie in Kasanlak Kat. Nr. w1 hebt sich auch auf der Svestari-
Malerei eine Person des Gefolges durch ihre GroBe von der iibrigen Dienerschaft ab — die zweite
Frauenfigur rechts neben der Frau mit dem Kranz (Taf. 38). Aufwendigere Kleidung und das Tragen
von Schmuck unterscheidet und unterstreicht die Figuren der Mittelgruppe zusitzlich. Des Weiteren
zeigt sich nur die Frau mit dem Kranz in Vorderansicht. Sie blickt aus dem Bild heraus, wihrend
die iibrigen Figuren im Profil wiedergegeben sind. Der bereits beim groflen Fries von Kasanlak
(Kat. Nr. wl) nachgewiesene Kontrast zwischen Ruhe der Mittelfiguren und Bewegung der

seitlichen Ziige tritt ebenfalls in SveStari auf. Die Handlung der mittleren Gruppe des Kranz
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Uberreichens und Entgegennehmens scheint zur statischen Geste stilisiert. Es findet keine im
Moment aktive Handlung statt. Dies zeigt deutlich der nach unten und aus dem Bild heraus
gerichtete Blick der Frau, der keinerlei Handlungsbezug aufweist. Die bildliche Umsetzung des
Kontrastes von isolierter Ruhe und aufs Zentrum gerichteter Bewegung der Seitenfiguren dient in
Svestari (wie auch inKasanlak Kat. Nr. wl) der Verdeutlichung von Hierarchie. Ein weiteres
Element zur Visualisierung deutlicher sozialer Differenzierung scheint die abgebildete Rampe zu
sein - ein Element, das aus dem Kontext der Herrschervehrung und anderer zeremonieller Anlésse
vor allem aus dem persisch-orientalischen Raum** bekannt ist und dort den Teilnehmern solcher
Handlungen die soziale Hoherwertigkeit bestimmter Personen vor Augen fiihren soll.

Auf Grund ihrer erhohten Position, ihrer iiberragenden Korpergrofle, ihrer Frontalansicht sowie der
Geste des Bekranzens erfiahrt die zentrale weibliche Figur in der archdologischen Forschung eine
relativ einheitliche Interpretation: in Anlehnung an die mythologische Deutung des Hauptfrieses
von Kasanlak Kat. Nr. wl und unter zusitzlicher Bezugnahme auf ikonographisch &hnliche
Darstellungen erfolgte ihre Benennung als Gottin**. Der Reiter folgt dem ikonographischen Typus
des Heros bzw. des siegreichen, triumphalen Kriegers. Auf zahlreichen Miinzen, posthum und zu
Lebzeiten, hat sich Philipp von Makedonien in dhnlicher Weise — langsam reitend und mit Chlamys
bekleidet — abbilden lassen. Dieses Motiv ist aber auch aus der thrakischen Ikonographie bekannt, z.
B. auf friihen Miinzen aus der Zeit und mit dem Portrét des Odrysenherrschers Spardokos (445 -
435 v. Chr.)**'; Miinzen des Odrysen Seuthes II. (ca. 394 - 384 v. Chr.) zeigen den Herrscher als
galoppierenden Reiter mit wehender Chlamys und einer Lanze®*?; Miinzen Kotys 1. (ca. 383/83 - 359
v. Chr.) tiberliefern zusdtzlich das triumphale Element der ausgestreckten, zum Gruf3 erhobenen
Hand**; ein Fortbestehen dieses Motivs im Friihhellenismus zeigen Portritmiinzen Seuthes III.
(Ende des 4. Jh. V. Chr.), auf denen der Odryse ebenfalls als Reiter erscheint (Taf. 63)**. Das Motiv
des Reiters der SvesStarimalerei tritt gewdhnlich in Verbindung mit einem Herrscherportrét auf. Das
heif}t, ein historisches Portrdt wird mit der mythologischen Vorstellung des Heros kombiniert und
verleiht so der Idee von der Vereinigung koniglicher Macht und géttlicher Schirmherrschaft in einer
Person Ausdruck. Handelt es sich bei dem Reiter von Svestari ebenfalls um ein Portrdt ? Als ein
Indiz fiir diese Vermutung kann das Horn hinter dem Ohr des Reiters betrachtet werden. Es erinnert

an Abbildungen verschiedener Herrscherportrits auf Miinzen, wie des Demetrios Poliorketes (um

29 Dazu ausfiihrlicher H. Frankfort, The Art and Architecture of the Ancient Orient (1955) 5 ff. 69ff.; E. F. Schmidt,
Persepolis I (1953); Zazoff — Hocker — Schneider a. O. 626.

Eine vergleichbare Frauenfigur zeigt u. a. die Grabfassade im Bella Tumulus von Vergina, die dort als Darstellung
der Virtus gilt. — J. Valeva, Mythology and History. The painted frieze of the Sveshtari tomb with Caryatids, in: I
temi figurativi nella pittura parietale antica (1997) 295-298 mit einer ausfiihrlichen Analyse dieses Figurentypus.

Y. Yurukova, Coins of the Thracian tribes and kings. Coin treasures from Bulgarian lands (1992) 39 Nr. 22.

2 Dies. a. O. Nr. 38. 39.

*3 Dies. a. O. Nr. 53-55.

4 Vendikov — Gerassimov a. O. Abb. 322. 323.
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294 - 288 v. Chr.), Alexander d. Gr. mit dem Horn des Zeus Amon auf Miinzen des Lysimachos
(nach 297 v. Chr.) oder auch Seleukos I. (um 300 v. Chr.)**. Folglich entlehnte der Maler bei der
Ausfithrung des Reiters von SveStari ein weiteres Element aus der damals bekannten
Herrscherikonographie. Valeva®® will in dem Reiter von Svestari Alexander d. Gr. erkennen. Der
verstorbene thrakische Fiihrer habe hier die Darstellung des vergéttlichten Alexander gewéhlt, um
allegorisch seine Anspriiche auf sein Territorium und deren RechtméBigkeit zu unterstreichen, was
durch das Motiv der Bekrinzung seitens der Goéttin eine ergénzende, mythologisch-religiose
Legitimation erfdhrt. Bereits Lysimachos nutzte den Ruhm Alexanders auf diese Weise: Er lieB3 nie
sein eigenes, sondern immer das Portrdt des groen Makedonen auf seine Miinzen prigen, von
denen einige auf der Riickseite Athena mit einer Nike in der Hand zeigen®”. Jene Nike bekrinzt auf
den Miinzen den Namenszug Alexanders, womit gewisse ikonograghische Parallelen zwischen den
Lysimachos-Miinzen und der Malerei gegeben wiren. Allerdings schmiickt Alexander d. Gr.
gewohnlich das Horn des Amon. Der Reiter von SveStari trégt ein anderes, eher neutral geformtes
Horn, vergleichbar dem sog. Horn des Poseidon, welches auf vielen Miinzbildern hellenistischer
Herrscher (z. B. der Diadochen) erscheint. Im Bild der Reiters von Svestari ist mittels Kombination
des Portrdts und gottlicher Attribute (Kranz, Horn) die mythologische Vorstellung vom Heros als
Schutzherr goéttlichen Ursprungs vereint mit den Zeichen realer politischer Macht und kriegerischer
Tugend und Tatkraft. Die groBe Figur der Gottin symbolisiert die mythologische, gottlich-segnende
Kraft.

Die komplette Liinettenmalerei kann nicht im Sinne einer konkret stattfindenden Handlung gedeutet
werden. Einzelne ausgewidhlte Gegenstinde fungieren losgeldst von Handlungszusammenhdngen
als Zeichen fiir Vornehmheit. So hilt beispielsweise die Dienerin direkt neben der Frau gleichzeitig
eine Weinkanne und ein Toilettenkdstchen. Die wertvollen Gefdl3e fiir eine festliche Tafel, fiir die
Toilette der Frau sowie die Ausstattung des Reiters im Krieg mit Waffen und fremdlidndisch
gekleidete Bedienstete fiihren bildhaft den hohen sozialen Status der Zentralfiguren vor Augen,

ohne das sie direkt mit der BegriiBungsszene verbunden wiren**

. Vergleichbar mit dem groflen
Fries von Kasanlak Kat. Nr. wl wird auch bei der Liinettenmalerei von Svestari Aufwartung als
allgemeiner Ausdruck sozialen Prestiges thematisiert, indem die Elemente Militdr, Gelage- und

Toilettenzeremoniell sowie Wiirdigung von Erfolg (Bekrinzen)* in einer Szene zusammengefiigt

25 M. Price, Coins of the Macedonians (1974) 26 f. 44. N 66; J. Caradice, Ancient Greek Portrit Coins (1978) 5. N11.

26 Valeva a. O.

7 Valeva a. O. 296 verweist auBerdem auf den Fakt, dass die Lysimachos-Miinzen noch einhundert Jahre spiter in

vielen Stadten der Balkanhalbinsel geprigt wurden und so das Motiv in jener Region durchaus bekannt und iiblich

war.

Zazoff — Hocker — Schneider a. O. 623 verweisen zu Recht darauf, daf3 die Priasentation von Toilettengerét inhaltlich

nicht mit dem im Freien stattfindenden szenischen Zusammenhang zu vereinbaren wiére.

29 Zur bildlichen Verwendung von Krinzen: K. Baus, Der Kranz in Antike und Christentum (1940); M. Blech, Studien
zum Kranz bei den Griechen (1982).
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werden.

Die gesamte Darstellung von Svestari Kat. Nr. w4, d. h. Hauptfiguren und Begleiter, weisen
Reminiszenzen an attische Grabreliefs des 5. und 4. Jh. v. Chr. auf*, die ihrerseits eine breite
Wirkung auf Denkmiler anderer Regionen, z. B. Unteritaliens und Alexandriens®', besaBen. Die
erwihnten Denkmiler zeigen meist einen Reiter inkl. seiner Waffentrdger bzw. ménnlichen
Begleiter und vor ihm eine Frau — die sog. Kriegerriickkehr. Auf Grund der motivischen
Ahnlichkeiten zwischen diesen und der Liinettenmalerei von Svestari kénnte eventuell auch deren
profanere Interpretation auf die westpontische Szene angewendet werden. Die iibrige Ausstattung
des Grabes von Svestari verweist jedoch eindeutig auf den beschriebenen sepulkral-heroisierenden
Kontext”: An den Winden des Grabraumes befinden sich zehn in Hochrelief ausgefiihrte und
bemalte Frauenfiguren — Karyatiden (drei an der NO-Seite, drei an der SW-Seite, vier an der NW-
Seite). Jede ist ca. 1,20 m hoch, trdgt einen drmellosen Chiton, der {iber den Briisten mit einem
schmalen Band gehalten wird und durch ein tiefes Apoptygma auffillt (Taf. 36). Der Chiton ist
dekorativ als aufwirts gerichtete Kalyx aus drei Akanthusblittern gestaltet. Die duBleren Blétter
enden jeweils in symmetrischen, aufwirts strebenden Voluten, das mittlere wéchst scheinbar aus
den duBeren Blittern heraus. Die Karyatiden tragen dicke, besohlte Schuhe, lange Haare, einen
Kalathos und sind durch erhobene Brauen und groBe Augen gekennzeichnet. Alle Figuren winkeln
und heben einen oder beide Arme an und ,,stiitzen* das Gebélk der Kammer. Hierbei spreizen sie
Daumen und Zeigefinger. Mit dieser Arm- und Handhaltung erinnern die Frauenfiguren stark an die
Darstellungen der Triger des Konigthrons am Hundertsdulensaal von Persepolis®®. Im Gegensatz zu
dieser Darstellung, bei der die Aktion des Tragens konkret vorgefiihrt wird, wurde scheinbar in
Svestari darauf weniger Wert gelegt: Nicht alle erhobenen Hénde reichen an den Architrav, je ein
Arm der Karyatiden in den Ecken greift ins Gewand und , stiitzt“ nicht das Gebélk**. Die erhobenen
Hinde und Arme der Karyatiden meinen nicht nur eine allgemeine Stiitzfunktion, sondern
verweisen mit dieser Geste auf die Szene in der Liinette iiber dem Architrav.

Die gleichféormige Reihung und Wiederholung der Karyatiden erinnert zwar an die erwdhnten
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persischen Reliefs™”, unterscheidet sich von diesen aber durch die strenge Frontalansicht und die

0 7Zu vergleichbaren griechischen Grabreliefs s. LIMC, Heros equitans 270. 282. 639.

2! Hierbei handelt es sich vor allem um Beispiele aus Wand- und Vasenmalerei des 4. und 3. Jh. v. Chr. — A. B. Brown,

Ptolemaic paintings and Mosaics and the Alexandrian style (1957); A. Potrandolfo — A. Rouveret, La tombe dipinte

di paestum (1992) 44 f. 309 ff. 314 ff. 339 ff. 359. 377 ff.; N. Hoesch, Bilder apulischer Vasen und ihr Zeugniswert

fiir die Entwicklung der griechischen Malerei (1993).

An dieser Stelle soll nur auf die Karyatiden genauer eingegangen werden. Fiir eine ausfiihrliche Analyse der

aullergewohnlichen Architektur und baulichen Ausstattung des Svestari-Grabes unter den oben erwéhnten

Gesichtspunkten sei auf folgenden Aufsatz verwiesen: Zazoff — Hocker — Schneider a. O. 629 ff.

23 E. F. Schmidt, Persepolis I (1953) Taf. 79. 107; R. Girsham, Iran, Protoiraner, Meder, Achdimeniden (1964) Abb.
246. 248ff.

4 Zazoff — Hocker — Schneider a. O. 637 FuBn. 206.

5 S. FuBn. 239. 253
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dadurch erreichte Isolation der einzelnen Karyatiden voneinander. Derartige figurale Reihungen
sind allerdings eine charakteristische Darstellungsweise im skythischen und thrakischen Raum*®.

Obwohl die Karyatiden alle die Variation eines Schemas zeigen, sind ihre Gesichter individuell,
unterschiedlich gestaltet. Das von den Karyatiden wiedergegebene Motiv der frontal stehenden Frau
mit den erhobenen Armen in Kombination mit floralen Elementen ist in der Antike bereits in
vorarchaischer Zeit weit verbreitet und wird hiufig in inhaltlichen Zusammenhang mit der ,,Grof3en
Gottin* gebracht™’. Die Beliebtheit des Motivs ging dann etwas zuriick, lebte aber im Mittelmeer-
und Schwarzmeerraum wihrend des 5. und 4. Jh. v. Chr. wieder auf**®. Im Schwarzmeergebiet stellt
sich die sog. Rankenfrau als bevorzugte Variation des Motivs dar und ist besonders gut durch die
skythische Toreutik iiberliefert (z. B. Kessel aus dem Chertomlyk-Kurgan des 4. Jh. v. Chr.)*.
Beim GroBteil der genannten Beispiele gehen florale Elemente und Korperteile der Figuren
unmittelbar ineinander {liber. Die Karyatiden von Svestari besitzen normale Korper. Hier verbinden
sich die floralen Elemente mit der Kleidung. Das heif3t, der plastische Schmuck des Grabes fiihrt
ebenso wie die Liinettenmalerei eine ganz eigene Umsetzung und Kombination von aus
unterschiedlichen Regionen stammenden Elementen und Motiven vor, fiir die m. E. keine

spatklassischen oder hellenistischen Vergleichsbeispiele existieren.

Eine in Ausfiihrung und Komposition vollig andersartige Malerei befindet sich im
spathellenistischen Grab des Anthesterios Kat. Nr. n3 bei Kertsch (Taf. 43)*®. In der linken Hélfte
des Bildes lduft ein zur Hélfte abgebildetes Pferd auf die Mitte zu. Vor und etwa in der gleichen
Hohe mit ihm bewegt sich ein Lanzen tragender, bewaffneter Reiter mit einem zweiten reiterlosen
Pferd in die gleiche Richtung. In groBerem Abstand reitet ihm ein geringfiigig nach vorn versetzter
Mann voraus. Dieser zeigt sich im Profil und trigt in der Linken ein Schwert, in der erhobenen
Rechten eine Peitsche. Er strebt auf die Szene in der vordersten Ebene zu. Deren Zentrum bildet die
thronende Frau. Zwischen ihr und dem Reiter steht ein Médchen in Frontalansicht und ein Junge
wendet sich leicht dem Reiter zu, ohne diesen anzublicken. Zur Rechten der Thronenden haben sich

die Reste einer nicht ndher zu bestimmenden Person erhalten. Die Sitzende wird mittels ihrer

6 7Zur Illustration seien hier einige bekannte Beispiele aus dem Bereich der Toreutik aufgefiihrt: Eine Goldphiale aus
dem skythischen Kul-Oba Kurgan mit Gorgonenhduptern und bértigen Méannergesichtern — V. Schiltz, Die Skythen
und andere Steppenvolker (1994) Abb. 109; ein goldener Haubenschmuck aus dem Karagodeudsch Kurgan mit
weiblichen Masken und Bukranien — dies. a. O. Abb. 304; eine Phiale von Panagjurischte mit konzentrischen
Kreisen von Negerkopfen — Gold der Thraker (1979) 184; eine Phiale aus Lukowit mit einer Reihung von
Frauenkopfen - Gold der Thraker (1979) 168.

Beispiele sind u. a. aus Griechenland, Kreta, Kleinasien, Mesopotamien und Siiditalien bekannt; stellvertretend fiir
die sehr umfangreiche Literatur zu dieser Thematik s. M. W. Stoop, Floral Figurines from South Italy (1960) mit
weiterfilhrenden Literaturhinweisen.

Beispiele aus Makedonien bilden u. a. die Mosaiken im Palast von Vergina und eiserne Figurinen aus dem sog.
Philippsgrab von Vergina — Andronikos a. O. 45.

29 A, J. Alekseev — V. j. Murzin — R. Rolle, Certomlyk (1991).

0 Fiir eine ausfiihrliche Beschreibung s. 0. und Kat. Nr. n3.
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enormen Grofe und des Motivs des Thronens deutlich aus den sie umgebenden stehenden Figuren
herausgehoben, wodurch ihrer groBeren Bedeutung im Sinne einer sozialen Hierarchie bildlicher
Ausdruck verliehen wird. Fiir einen Teil der Figuren, z. B. die thronende Frau in Begleitung von
Dienerschatft, existieren Vergleichsbeispiele auf nordpontischen Grabstelen spéthellenistischer Zeit.
Die Stelen zeigen die frontal Sitzende gewohnlich umgeben von zwei Médchen (Taf. 64)*'.
Letztere halten meist Gegenstinde wie Gefdlle oder Schmuckkédstchen und sind sehr viel kleiner als

die Thronende??

. AuBBerhalb der Region kommt das Motiv mit Abwandlungen auf Denkmaélern im
gesamten hellenistischen Raum vor*®. So begegnet die Sitzende auf griechischen Grabreliefs in
Begleitung einer oder mehrerer Dienerinnen, allerdings im Gegensatz zu Kat. Nr. n3 in Profil- oder
Ya-Ansicht*®. Sowohl die nordpontischen als auch die griechischen Grabreliefs geben Bilder
weiblicher Lebenswelten wieder, die durch ihre Anbringung auf Grabdenkmélern einen
Jenseitsbezug erhalten. Die nordpontischen Grabstelen iiberliefern ebenfalls das Motiv des Reiters
mit seinen Waffentragern zu Ful oder Pferd*®. Etwas seltener bilden sie den Reiter gemeinsam mit
dem sich ihm zuwendenden Jungen mit dem GefdBl ab**®. Gelegentlich zeigen die Stelen auch die
Kombination von Reiter und thronender Frau (z. T. in Begleitung eines Méidchen oder Jungen)*’. In
den Details unterscheidet sich die Malerei aus dem Anthesterios-Grab stark von den nordpontischen
Grabstelen, u. a. in Kleidung und Ausriistung der menschlichen Figuren sowie der Gestaltung der
Pferde (Geschirr, Ziigel, Mihne). Verbreitung und inhaltliche Bedeutung des Motivs Reiter und
dessen Waftfentrager wurde bereits bei der Analyse der Malerei von Svestari Kat. Nr. w4 diskutiert.
Wie Letztere dhnelt auch die nordpontische Malerei Kat. Nr. n3 in motivischer Hinsicht den sog.
Kriegerriickkehr-Darstellungen Siiditaliens®®, weist aber auch stirkere Abwandlungen auf: im
Gegensatz zu den Kriegerriickkehr-Darstellungen sitzt in Kat. Nr. n3 die weibliche Hauptfigur und
wendet sich frontal dem Betrachter und nicht dem Reiter zu. Der Maler hat hier seine eigene Form
der Darstellung und Kombination weiblicher und ménnlicher Lebenswelten entwickelt. Eine
Darstellung als bewaffneter Reiter mit Bediensteten (d. h. unter Herausstreichung des Aspektes
Militdr) bedeutete in der damaligen Zeit immer eine Erhdhung bzw. Betonung des

gesellschaftlichen Status fiir den Betreffenden. Im Gegensatz zu den besprochenen westpontischen

! Ein Beispiel wire die Grabstele der Myrine, Frau des Meges vom ausgehenden 1. Jh. v. Chr. / beginnenden 1. Jh. n.

Chr. aus der Ermitage - Sokolov, Abb. 138; zu weiteren dhnlichen Stelen s. u. a. E. Kieseritzky - C. Watzinger,
Griechische Grabreliefs aus Siidrussland (1909) Abb. 212-220; Rostovzeft 1914, 176 ff.

Ihre Kleidung unterscheidet sich jedoch nicht von der normal groer Personen, weshalb eine eindeutige Aussage, ob
Dienerinnen oder Kinder dargestellt sind, nicht moglich ist.

Auch in vorhellenistischer Zeit ist das Motiv in unterschiedlichen Variationen bekannt und kommt u. a. auf Reliefs,
in der Wand- und Vasenmalerei vor.

264 B. Schmaltz, Griechische Grabreliefs (1983).

265 Kieseritzky — Watzinger a. O. Abb. 617-646.

26 Kieseritzky — Watzinger a. O. Abb. 647-650.

7 Kieseritzky — Watzinger a. O. Abb. 653-672.

*8S. 0.
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Malereien (Kat. Nr. wl, Kat. Nr. 4) tritt hier die Begleitfigur des Mannes beritten und nur
geringfligig kleiner auf. AuBBerdem fiihrt der Begleiter ein zweites Pferd am Ziigel, ein Drittes folgt
unmittelbar. Fiihrt die Malerei hier eventuell den prestigetrachtigen Besitz von Pferden als Synonym
fiir Reichtum und Vornehmheit vor? Die Wahl des in der hellenistischen und 0stlich-orientalischen
Herrscherikonographie beliebten Reitermotivs konnte dariiber hinaus Indiz fiir eine Heroisierung
des Bestatteten sein. Des Weiteren gilt die Peitsche in der erhobenen rechten Hand bei den Skythen
und im parthischen sowie altorientalischen Raum als Herrschaftssymbol*®. Allerdings fehlt bei Kat.
Nr. n3 der im Svestari-Grab dargestellte Akt der Heroisierung — das Bekridnzen. Auch die Sitzende
zeigt keine gottlichen Attribute, was den Heroisierungsgedanke unterstreichen wiirde.

Auf den Reiter, die Thronende und deren Begleitfiguren folgt eine rdtselhafte Szene — die
Darstellung einer pyramidalen Architektur, einer Art Jurte mit einem aus Stangen bestehendem
Gestell auf dem oberen Ende. Das Gesténge ziert ein unbekannter viereckiger Gegenstand, eventuell
ein Tuch. In der halbrunden Zeltéffnung sitzen zwei nicht genau erkennbare Figuren auf einem
Podest. Vom Dachgestinge fiihrt eine lange Stange zu einem belaubten Baum. An diesem hédngt ein
Kocher mit Pfeilen. Moglicherweise handelt es sich dabei um die Abbildung eines Goryt — eines
grolen Satzes von Pfeilspitzen, der im norpontischen Raum als Zeichen fiir den Status seines
Besitzers als ,,princeps oder ,,heros galt’”. Zumindest dhnelt der Kocher stark den Abbildungen
eines Goryt wie ihn u.a. Reiterfiguren vom Filzteppich aus Pazyruk tragen*’’. Das konkrete Motiv
des an einem Baum hingenden Goryt findet sich auf einer goldenen GewandschlieBe aus dem
sibirischem Raum (Taf. 68)*"* wieder. Die iibrige Darstellung der goldenen Platte weist keine
Ahnlichkeiten mit der Malerei auf’” und triigt deshalb nicht zum besseren Verstindnis der Malerei
im Anthesteriosgrab bei. Zu dieser Teilszene existiert bisher nur eine vergleichbare Darstellung, auf
Kat. Nr. n4. Gegen eine Deutung der Teilszene ausschlieBlich als eine Art landschaftlich-
architektonischer Rahmen, d. h. als Illustration der iibrigen Darstellung spricht ihre Gréfe und
prignante Positionierung in der vordersten Ebene, neben der Sitzenden und deren Begleitern sowohl

bei Kat. Nr. n3 als auch bei Kat. Nr. n4. Auf Grund der fehlenden Vergleichsbeispiele sind die

29 Schon M. 1. Rostovzeff, Der iranische Reitergott und Siidrussland, VDI 1990. 2, 192-200; H. Heinen (Hrsg.), M.
Rostowtzew — Skythien und der Bosporus II. Wiederentdeckte Kapitel und Verwandtes (1993) 157-168 erwéhnt
Funde von Peitschen gemeinsam mit anderen Herrschaftssymbolen wie Streitaxt und Szepter in den Grébern der
»Skythenkonige™.

Als Herrschaftssymbol kommt der Goryt zusammen mit Schwert, Dolch, Axt, Trinkhorn und Halsschmuck auch auf
einigen skythischen Steinstelen vor. — W. S. Olchovski — G. L. Evdokinov, Skifskie isdania VIL.-III. v. n. do n. e.
(1994); Kull a. O. 442.

Schiltz a. O. 278 Abb. 210 mit Ausfiihrungen zum Bildprogramm des Teppichs und weiterfiihrenden
Literaturangaben.

212 Schiltz a. O. 234 ff. 241 Abb. 177 — Leider sind die genaue regionale Herkunft und der Fundort der GewandschlieRe
unbekannt.

Vor dem Baum ruht ein liegender Krieger im Schof} einer sitzenden Frau, in Begleitung eines sitzenden Mannes, der
zwel Pferde am Ziigel hilt. Schiltz a. O. 234 ff. méchte in dem Motiv des am Baum héngenden Goryt ein Symbol fiir
eine Hochzeit sehen, fiihrt dafiir aber keine Belege an.
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Interpretation der Szene betreffende Riickschliisse auf eventuell dargestellte religios-kultische,
mythologische oder historische Zusammenhinge, Handlungen bzw. Ereignisse nicht moglich*™.

Auf dem Wandquader direkt unterhalb der Jurte steht ein Junge neben einem dreibeinigen Tisch,
der unter Umstdnden auf einen weiteren inhaltlichen, jenseitigen Aspekt der gesamten Malerei
verweist. Der Junge hélt ein Gefd3, auf dem Tisch stehen zusitzliche Gefdlle sowie ein unklarer
Gegenstand (ein Brot oder eine Frucht?). Er dhnelt der bereits mehrfach beschriebenen Figur des
Mundschenks und konnte vielleicht als Bildkiirzel fiir eine Gelageszene dienen und so als
allgemeiner Ausdruck von UberfluB und Reichtum verstanden werden. Auf zwei Wandquadern der
obersten Reihe auf der Tiirseite sieht man je eine weibliche Figur in griechischer Kleidung mit einer
dreifachen Blattkrone. Beide sind schlecht erhalten. Eine trigt in der Rechten einen kleinen Beutel
und beide in der Linken ein Kerykeion. Verweist das Kerykeion auf den mythologisch-jenseitigen
Kreis des Hermes Psychopompos? Zusitzliche hilfreiche Attribute sind nicht mehr erkennbar,
Inschriften fehlen, weshalb keine genaue Benennung der weiblichen Figuren erfolgen kann. Mit
dem Kerykeion unterstreicht der Maler zumindest den sepulkralen Zusammenhang der Darstellung,
was sich mit der Funktion des die Malerei beherbergenden Gebédudes vereinbart. Die Vielfalt der
einzelnen verwendeten Elemente der Wandmalerei fiihrt eine Mischung von Ideen aus den
Lebenswelten des / der Grabinhaber von sepulkralem (evtl. kultischem) und profanem Charakter mit
Gedanken und Wertvorstellungen, entlehnt der Herrscher- und Heroenikonographie, vor. Eindeutige
Belege fiir mythologische und géttliche Inhalte konnen nicht festgestellt werden. Der Maler fiigt bei
Kat. Nr. n3 Motive von urspriinglich unterschiedlicher Bedeutung aus der griechisch-hellenistisch
gepragten und der parthisch — dstlich-orientalischen Welt, aber auch aus der lokalen nordpontischen

Tradition zusammen, wodurch etwas Neues mit eigener inhaltlicher Konnotation entsteht.

Eine in Segmenten der Malerei von Kat. Nr. n3 vergleichbare Darstellung zeigt die
Riickwandliinette des Kertscher Grabes Kat. Nr. n4 (Taf. 44). Deren auffilligstes Merkmal ist die
Zusammensetzung aus mehreren voneinander isoliert erscheinenden Einzelszenen. Der rechte
Abschnitt der Malerei ist fast vollstindig verblasst und heute nur noch anhand von Beschreibungen
rekonstruierbar’™: In der vordersten Ebene folgen auf die Abbildung einer Jurte ein Baum, ein
Pferd, eine stehende weibliche Figur und dann eine sitzende Frau in Frontalansicht umgeben von
zwei stehenden Frauen (eine trdgt in der Linken eine Schachtel). Zwei Kinder und eine Wiege
schlieBen sich an. In der hinteren Ebene steht eine mit einem Teppich oder Tuch bedeckte Liege, auf

die ein Mann in rotlichem Chiton und blauem Himation gebettet ist. Vor dem Bett steht ein

7 Vielleicht zeigt diese Teilszene Elemente einer nomadischen Lebensweise, die in Zusammenhang mit dem
Grabinhaber stehen und eine Art ménnliches Ideal oder Tugend symbolisieren. Da jedoch hierfiir Belege fehlen, ist
eine Weiterfiihrung dieser Spekulation nicht sinnvoll.

5 S, Literaturverweise in Kat. Nr. n4.
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dreibeiniger Tisch mit drei GefaBlen und einem unklaren Gegenstand (einem Brot ?), rechts neben
dem Bett ein Junge mit einem Krug in der Rechten und einem Tuch iiber der Schulter. Der Junge
beriihrt die Hinde des Liegenden. Die starken Schdden an diesem Teil der Malerei erlauben nur
bedingt eine Analyse. Die Szene der Sitzenden in Begleitung der Dienerschaft und der Kinder
entspricht in etwa der Szene auf dem Anthesterios-Grab Kat. Nr. n3. Sie zeigt eine Frau im Rahmen
der hduslichen Sphire, wie sie in Abwandlungen von Denkmailern des sepulkralen Bereichs der
hellenistisch gepréigten Regionen bekannt ist. In Verbindung mit der Szene des Liegenden und des
Jungen tritt dem Betrachter vielleicht eine weitere Abwandlung einer Totenmahl- bzw.
Heroenmahldarstellung entgegen. Die Beschreibung gibt allerdings keine Auskunft dariiber, ob der
Liegende dhnlich den ostgriechischen ,,Totenmahl“-Reliefs aufgestiitzt, also halb liegend oder
vollstindig liegend, wie bei einer Aufbahrung, abgebildet ist. Ungewohnlich fiir eine
Heroenmahlszene wire zudem die Anordnung und Kombination der Figuren — die Frau mit der
Dienerschaft erscheint in der vorderen Ebene, der gelagerte Mann aber dahinter. Diese beschriebene
Liinettenhilfte ist von der linken Hélfte durch eine Wandnische getrennt, die durch die Wiedergabe
zweier einen Kantharos flankierender Pfauen auf einem Hiigel malerisch in die Gesamtkonzeption
eingebunden wird. Dieses Motiv kann wohl als Symbol fiir Reichtum und UberfluB sowie als Mittel
zur Betonung des hohen sozialen Prestiges der Grabinhaber interpretiert werden?’. Die linke
Liinettenhilfte fiillen zwei voneinander getrennte Szenen (Taf. 44). Die hintere Ebene nimmt eine
Gruppe aus flinf kleineren Figuren ein, die eine weitere Abwandlung eines bereits behandelten
Motivs darstellen — der Mann als Krieger und Reiter mit Gefolge zu Fuf3. Der Reiter im Profil hat
den Kopf in die Frontale gedreht. Mit der rechten Hand fiihrt er eine Lanze, die Linke hilt ein
Schwert. Das rechte Bein streckt er nach vorn. Seine Begleiter, drei Manner und eine Frau sind nur
noch undeutlich zu erkennen. Attribute oder Gegenstéinde fiir deren Benennung in funktionaler
Hinsicht (z. B. Gefille, Waffen, Musikinstrumente) konnen nicht festgestellt werden. Die Wahl des
aus der Herrscherikonographie und Heroenthematik bekannten Reitermotivs sowie die Angabe von
Gefolge sprechen zumindest fiir eine mit der Darstellung beabsichtigte Erhdhung der Person und
deutliche Visualisierung des sozialen Status des Bestatteten. Die figurale Komposition im
Vordergrund ist am besten erhalten. Ein Mann und eine Frau in Frontalansicht flankieren einen
Altar. Beide tragen einen Polos auf dem Kopf. Die Frau hilt in der Linken ein Rhyton und legt die
Rechte auf den Altar. Der Mann hilt in der Linken ein Rhyton, in der Rechten eine Patera®”’ und
beriihrt mit dieser den Altar. An das Paar schlie3t eine kleinere Frau mit erhobenen Armen an, deren
Himation bogenformig um ihren Kopf verlduft. IThr wiederum folgen ein Baum, ein Hirsch und ein

Zweig mit einem darauf sitzenden Vogel. Bei der Altarszene handelt es sich um eine

26 Vgl. dazu das spitantike Mosaik aus Silistra — s. Schneider, Domine 46. 49 f.
217 Auf der Abbildung ist die Patera nicht sichtbar, aber Rostovzeff 1914, 189 erwihnt sie ausdriicklich.
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Opferdarstellung, wie sie auf Denkmaélern, z. T. mit Herrscher- oder Gotterbildern, aus Thrakien,
Griechenland, Kleinasien vorkommen. So iiberliefern u. a. thrakische Miinzen aus Odessa das
Gotterpaar Isis und Serapis mit dem Polos auf dem Kopf in vergleichbarer Weise*™. Eine
nordpontische Grabstele des 2. Jh. v. Chr. aus der Ndhe von Kertsch zeigt eine dhnliche Opferszene
(Abb. 64.1). In einem Gebdude mit ionischer Sdulenordnung schwebt eine Nike herab und bekrinzt
einen stehenden Krieger am Altar. Die beigeordnete Frau tragt Szepter und Schale. Die Stele vereint
mit Szepter, Nike und Kranz Herrschersymbolik und Heroenikonographie mit dem Gedanken
gottlicher Unterstiitzung. Ahnliche Hintergriinde beeinflussten wahrscheinlich auch die Wahl des
Opfermotivs auf der Malerei Kat. Nr. n4. Bei dem Paar handelt es sich wohl um chthonische Gotter
oder um Goéttern angeglichene Menschen (vielleicht die Grabinhaber) bei einer Kulthandlung. Die
Verwendung von Elementen aus der Darstellungstradition chthonischer Gotter und der
Herrscherikonographie legt den Heroisierungsaspekt und Jenseitsbezug der Malerei nahe. Fiir die
Figur der kleineren, neben dem opfernden Paar stehenden Frau mit den erhobenen Armen existieren
abgewandelte Vergleichsbeispiele im orientalisch-parthisch-persischen Raum, aber auch auf
griechischen Denkmiélern®”. Die Geste der erhobenen Arme erscheint hdufig in kultischen
Zusammenhingen und kann als Adorantengestus interpretiert werden®®. Falls dies auch auf die
nordpontische Malerei zutrifft, bildet die kleine Frau das Kultgefolge. Diese Szene scheint
Ausdruck bestimmter mysthisch-orphischer Vorstellungen zu sein, die sich mit der Idee vom
gliicklichen Dasein als Heros (bzw. als Gottlicher) vereinen. Wie bei den bisher analysierten
Malereien zog der Maler von Kat. Nr. n4 kiinstlerische Elemente verschiedener regionaler
Traditionen zu etwas Eigenem zusammen.

Inhaltlich unterscheiden sich die Malereien von Kat. Nr. wl, w4, n3, n4 nicht wesentlich. Sie sind
nur auf ganz verschiedene Weisen ausgefiihrt und in ihren einzelnen Aspekten unterschiedlich

gewichtet.

Krieg und Kampf

Im Dromos des Kasanlakgrabes Kat. Nr. wl zieren zwei 2 m lange und 30 cm breite figiirliche
Friese den oberen Teil der Decke. Die Friese mit den Schlachtenszenen laufen im Giebel zusammen
(Taf. 11). Auf den Friesen lassen sich ca. 21 Figuren von Fullsoldaten und Reitern unterscheiden,
die alle in einer Ebene und im Profil abgebildet sind (Taf. 14)**'. Die zentrale Position der Szenen
nimmt je eine Gruppe aus zwei einander gegeniiber stehenden, leicht bewaftneten Kriegern ein. Zu

beiden Seiten dieser FuBBsoldaten reihen sich mehrere Berittene und Fullsoldaten. Auf dem O-Fries

278 Rostovzeff 1914, 191.

2 Schlumberger a. O.; Scheibler, 109 Abb. 44; B. Hrouda, Der Alte Orient (1991) 396.
20 In spdterer, vor allem rémischer Zeit gilt diese Geste auch als GruB3.

A1 Zur genauen Analyse der Komposition s. o.

85



ist die Darstellung am besten erhalten (Abb. 15.1): Die Mittelfiguren gehen aufeinander zu, die
Waffen — je ein Schwert in der Rechten sowie zwei Lanzen und einen Schild in der Linken —
erhoben, aber nicht kimpfend. Die zu beiden Seiten angeordneten Soldaten tragen unterschiedliche
Kleidung und Helmformen. Der Grossteil der FuBBsoldaten besitzt zwei Lanzen. Darauf autbauend
meint Mikov, hier sei explizit eine Marschszene bzw. —pause dargestellt, da bei Gefechten immer
nur eine Lanze abgebildet wiirde*. Shivkova spricht sich dagegen aus®®. Das Tragen von zwei
Lanzen entspriache der althergebrachten Tradition thrakischer Kampftaktik. Das Lanzenpaar gehore
bereits in der Archaik zur typischen Ausriistung thrakischer Fiirsten. Die Mittelfiguren des
schlechter erhaltenen W-Frieses befinden sich in stirkerer Bewegung. Der eine Kdmpfer vollfiihrt
einen Ausfallschritt. Das linke Bein ist nach vorn gestellt, beide knicken leicht in den Knien ein.
Sein Oberkorper beugt sich zum Gegner. Am linken ausgestreckten Arm hélt er den Schild und mit
der rechten Hand richtet er ein gebogenes Kampfmesser auf den vor ihm knienden Gegner. Jener
stellt das rechte Bein auf und kniet mit dem linken, wobei der linke Ful} aufgestellt ist. Auch er
schiitzt sich mit einem Schild und kdmpft mit einem langen, gebogenen Kampfmesser. Die dem
Aufrechten folgenden Figuren, wahrscheinlich vier Reiter, zeigen starke Beschiddigungen.
Unmittelbar neben dem Knienden schlieBt sich ein Reiter mit individuellen Gesichtsziigen an. Er
tragt als einziger einen Bart. Seine Kleidung besteht aus einem hellrosa Chiton und einer blauen
Chlamys, seine Bewaffnung aus einer Lanze in der rechten Hand. Ihm folgen ein Fullsoldat und drei
weitere, unterschiedlich gut erhaltene Reiter. Bei der Betrachtung der Friese fdllt auf, dass die
Krieger Helme unterschiedlicher Form tragen. Der eine Helmtypus ist gut durch Funde in
thrakischen Gribern belegt: Deren Vertreter sind kegelformig und unterscheiden sich
ausschlieBlich in der Art der Herstellung sowie den Details des plastischen Zierwerks. Alle besitzen
Offnungen fiir Augen, Nase und Mund. Auf den Friesen krént den oberen Teil eines weiteren
Helmtypus ein massiver Kamm. Ein grofer Teil der FuBsoldaten zeigt einen Pferdeschweif als
Helmschmuck®*. Zwei Figuren tragen flache Helme, die in Kasanlak so das erste Mal bildlich

wiedergegeben werden®®

. Die Darstellung der gesamten Ausriistung kennzeichnet ein besonderer
Detailreichtum. Fast alle Krieger tragen die gleichen Waffen — lange Lanzen, gebogenen
Kampfmesser, ellipsenformige Schilde. Fiir die gebogenen Kampfmesser existieren m. E. keine
bildlichen Parallelen. Sie dhneln entfernt orientalischen Dolchen, unterscheiden sich von diesen
aber schon allein durch ihre GroBe. Die reale Existenz der dargestellten Waffen belegen

archdologische Funde in thrakischen Siedlungen und Nekropolen. Die detailgetreue Wiedergabe der

22 V. Mikov, Das antike Grabmal bei Kasanlak (1954) 15.

8 Shivkova a. O. 50.

% Mikov a. O. 16 f. — verweist auf vergleichbare Darstellungen allerdings aus spiterer Zeit, die iiblicherweise
Barbarenfiguren charakterisieren.

5 Shivkova a. O. 53.
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Antiquaria lieB Mikov und Shivkova schlussfolgern, auf den Friesen wiaren Mitglieder
unterschiedlicher Stidmme abgebildet und die Szenen wiirden von bestimmten historischen
Ereignissen berichten, die in Zusammenhang mit dem Grabinhaber stehen. Ersteres ist denkbar, aber
wieso zeigt der Fries Figuren mit gleicher Kleidung und identischer Helmform (die laut Mikov und
Shivkova gemeinsame Stammeszugehorigkeit ausdriicken) auf unterschiedlichen Seiten, d. h. als
Kontrahenten? Moglicherweise sind die Helmformen nicht verschiedenen Stammesgruppen
zuzuordnen, sondern dienten als eine Art militirisches Rangabzeichen. Die Figur des ersten Reiters
rechts neben dem Knienden des W-Frieses fiihren Mikov und Shivkova als Indiz fiir die
Wiedergabe eines bestimmten realen Ereignisses an. Sie sehen auf Grund einer tatséchlich
vorhandenen Ahnlichkeit zwischen den Ziigen dieses bértigen Reiters und Miinzbildnissen Seuthes
III. (Taf. 63) in der Figur des Reiters den Odrysenherrscher des ausgehenden 4. Jh. v. Chr. und in
den Schlachtfriesen die Wiedergabe von Episoden der Kidmpfe des Seuthes (evtl. gegen

Lysimachos)**,

an denen der Grabinhaber teilgenommen habe. Der Erhaltungszustand der
Reiterfigur (und speziell des Gesichtes) eignet sich nicht fiir einen schliissigen Vergleich mit
Miinzportrits des Odrysen. Die Reiterfigur kann deshalb nicht mit Sicherheit als Seuthes III.
angesprochen werden. Dariiber hinaus liefert die Darstellung keine erkennbaren Hinweise, die sie
mit einem bestimmten historischen Ereignis verbinden®’.

Zumindest illustrieren die Friese mit den Schlachtdarstellungen die kriegerische Téatigkeit und
Tugend des Bestatteten und unterstreichen so dessen hohen sozialen Rang. Wie bereits oben
gezeigt, wird das Thema Militdr auch im groBen Fries des Hauptraumes wiederaufgenommen (Taf.
26) und so der Bezug zwischen den einzelnen figuralen Darstellungen des Grabes hergestellt. Die
figuralen Friese des Kasanlakgrabes miissen im Zusammenhang betrachtet werden, damit sich dem
Betrachter die vollstindige komplexe Bedeutung offenbart®*®.

Die Thematik der Friese — Kriegsszenen — ist unschwer zu benennen, prisentiert sich aber in einer
fiir den Hellenismus ungewohnlichen Form. Gefallene, Verwundete, allgemein Besiegte wie sie auf
Schlachtbildern spétklassischer und hellenistischer Zeit iiblich sind, fehlen in Kasanlak. Auf
klassischen und hellenistischen Friesen (z. B. dem Alexandersarkophag von Sidon) werden Kédmpfe
am haufigsten als Folge einzelner in sich geschlossener, kleiner Figurengruppen dargestellt. Die
Wiedergabe von Massenbewegungen bleiben eher die Ausnahme. Bekanntestes Beispiel einer

solchen Ausnahme ist das Alexandermosaik von Pompeji, das auf ein friihhellenistisches Vorbild

26 Deren Kampfe prigten iiber einen langen Zeitraum die westpontische Region — s. Einflihrung.

27 Die geographische Nihe der Grabstiitte bei Kasanlak zu Seuthopolis verleiht Beziehungen irgendeiner Art (evtl.
gemeinsame Kriegsziige) zwischen dem Grabinhaber und Seuthes III. eine Wahrscheinlichkeit, reicht aber allein
nicht filir eine entsprechende Interpretation der Friese.

2% dazu ausfiihrlicher s. Kap. 6.2.
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zuriickgeht®™. Fiir das Sujet der Friese des Kasanlakgrabes — jeweils ein Zweigang, gerahmt von den
als Masse dargestellten gegnerischen Parteien, die nicht ins Geschehen eingreifen — existiert kein
Vergleichsbeispiel. Dies trifft auch auf den parthischen Bereich bzw. die Ostlich-altorientalische
Tradition zu. Darstellungen von Schlachten und Kriegsgeschehen {iberliefern ausschlieBlich
altorientalische Reliefs, die meist Belagerungsszenen kombiniert mit prozessionsdhnlichen
Aufmirschen von Kriegern zeigen®® (Taf. 66). Nur selten sind Kampfszenen dazwischen gesetzt.
Besiegte und Sieger werden eindeutig charakterisiert und unterschieden. Gefallene und Unterlegene
sind beliebte Motive der Reliefs, d. h. der Uberlegenheitsgedanke dominiert auf diesen

Darstellungen.

Uberreste von Kampfszenen haben sich im Dromos des Grabes von Alexandrovo Kat. Nr. w2
erhalten. Diese orientieren sich im Unterschied zu den o. g. stirker an den bekannten hellenistischen
Schlacht- bzw. Kampfbildern. Trotz dufBerst starker Schiden erkennt man, dass die Schlacht in
Zweikampfszenen unterteilt ist. Am westlichen Ende der nérdlichen Wand erscheinen ein Fullsoldat
mit einem grofen runden Schild sowie einem leicht nach unten weisenden Speer und vor ihm das
Vorderteil eines sich aufbdumenden Pferdes mit Reiter. Nase, Stirn und linke Wange des Tieres
zieren Goldappliken in Form von Ellipsen und Doppelixten®. Das westliche Ende der
gegeniiberliegenden Wand zeigt einen Fullsoldaten in kurzer roter Riistung mit einem konvexen,
ellipsenformigen Schild am rechten Arm. Im linken erhobenen Arm hélt er ein schwarzes Schwert,
das er auf einen Reiter in weiler Riistung richtet. Jener zielt seinerseits mit einem Schwert auf den
FuBlsoldaten. Im Vorraum des gleichen Grabes sind in der Zone iiber dem Eingang zum Hauptraum
Reste einer vergleichbaren Kampfgruppe erhalten. Die Kampfgruppen von Alexandrovo Kat. Nr.
w2 zeigen (soweit erhalten), wie die Szenen von Kasanlak Kat. Nr. wl, keine Gefallenen bzw.
eindeutig besiegten Krieger, was sie von den iibrigen griechisch- hellenistischen und 6stlich-
orientalischen Kampfbildern abhebt.

Im nordpontischen Raum existiert bisher nur eine Malerei mit Kampfszenen - Kat. Nr. n9, die

jedoch auf Grund ihres mythologischen Hintergrundes gesondert besprochen wird.

2 Eine hervorragende Analyse sowie einen umfassenden Uberblick zur gesamten mit dem Mosaik verbundenen
Forschungsproblematik bietet A. Cohen, The Alexander Mosaic (1996).

20 J. A. H. Portratz, Die Kunst des alten Orient (1961) Taf. 59 — Orthostatenrelief Assurnasirpals II. (883-859 v. Chr.)
aus Nimrud; Hrouda, a. O. 344 f. — Orthostatenrelief Assurnasirpals II. (883-859 v. Chr.) aus Kalbu.

»! Derartige Appliken zdhlen zu den hiufigsten Funden in thrakischen Grdbern — s. u. a. Gold der Thraker.
Archidologische Schétze aus Bulgarien — Ausstellungskatalog (1979).
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Jagd

Das einzige Beispiel fiir Jagdszenen im Untersuchungsgebiet befindet sich auf dem oberen Fries des
Hauptraumes von Alexandrovo Kat. Nr. w2 (Taf. 30-32). Jagd bildet eines der bevorzugten Themen
der hellenistischen und besonders der griechisch-makedonischen Kunst und Malerei und dhnelt in
der Komposition oft den Kampfdarstellungen. Die Komposition des Frieses von Alexandrovo teilt
sich in vier relativ geschlossene Figurengruppen, die jeweils Reiter, Personen zu Ful3, Hunde und
ein gejagtes Tier in unterschiedlicher Kombination zusammenfassen®””. Eines der bekanntesten
Vergleichsbeispiele des griechisch-makedonischen Raumes ist der Jagdfries von der Fassade des

)*?. Beide Malereien verbindet das Thema und die

sog. Philippsgrabes aus Vergina (Taf. 57
Anordnung der Figuren in einzelnen Gruppen. Unterschiede bestehen in der genauen Ausfithrung:
Das Phillippsgrab zeigt eine groBere Figurenzahl innerhalb der einzelnen Gruppen, vielfdltigere
Ansichten und Bewegungsmotive eingebettet in eine Landschaft. Die gesamte Komposition ist auf
die zentrale Lowenjagd ausgerichtet. Auf der Malerei von Alexandrovo hebt der Maler keine Szene
gesondert hervor. Kat. Nr. w2 kennzeichnet dariiber hinaus eine haufigere Wiederholung
bestimmter Figurentypen.

Die Thematik Jagd ist auch in der Ikonographie des altorientalischen und persischen Raumes sehr
beliebt**. Die Darstellungsweise (Taf. 67.2-3) — die prozessionsihnliche Aneinanderreihung der
Figuren — unterscheidet sich jedoch erheblich sowohl von den griechisch-makedonischen als auch
von den Jagdszenen von Alexandrovo.

Der Jagdfries von Alexandrovo weist eine Besonderheit auf. Drei Reiter und der FuBlsoldat der
ersten Hirschjagd besitzen dhnliche, spezielle Gesichtsziige. Moglicherweise ist hier viermal die
gleiche Person, evtl. der Grabinhaber, bei der prestigetrachtigen Tatigkeit Jagd abgebildet. Die
Beschiddigungen erlauben zum jetzigen Zeitpunkt (vor einer eventuellen Restauration) keine
schliissigen Vergleiche der vier Gesichter. Eine Figur fallt in der Darstellung besonders auf — der
Mann zu FuB mit der Doppelaxt in den erhobenen Hinden ist als einziger unbekleidet. Kull*?

spricht ihm hinsichtlich eines Heroisierungsgedankens der Malerei eine bestimmte Bedeutung zu.

Dies stiitzt sie vor allem auf die Doppelaxt, welche als Herrschaftssymbol hiufig auf thrakischen

2 Fiir eine ausfiihrliche Beschreibung s. 0. und Kat. Nr. w2.

2 M. Andronikos, Vergina. The royal tombs and the ancient city (1984); A. Pekridou-Gorecki, Zum Jagdfries des sog
Philipp-Grabes in Vergina, in: F. Blatzolmer — K. R. Krierer — F. Kinzinger — A. Landskrou-Dinstl — H. D.
Szementky (Hrsg.), Fremde Zeiten. Festschrift fiir J. Borchhardt zum 60. Geburtstag II. (1996) 89-103.

Im besonderen MaB gilt dies fiir die Lowenjagd, die den Herrscher in seiner Funktion als Mittler zwischen Mensch
und Gott darstellt. Die Bezwingung des Lowen, d. h. der Verkdrperung der mythischen, die Weltordnung
bedrohenden Gefahr diente als kultische Legitimation der Herrschaft. Zu Tradition, Wandel, Fort- und Umsetzung
sowie Bedeutung der Thematik Léwenjagd s. U. Magen, Assyrische Konigsdarstellungen — Aspekte der Herrschaft.
Eine Typologie, Ba F9 (1986); S. Maul, Das ,.dreifache Kénigtum* — Uberlegungen zu einer Sonderform des
neuassyrischen Konigssiegels, in: U. Finkbeiner — R. Dittmann — H. Hauptmann, Beitrdge zur Kulturgeschichte
Vorderasiens (1995) 395-402; R. Bernbeck, Siegel, Mythen, Riten: Etana und die Ideologie der Akkad-Zeit, BaM
27,1996, 159-213.

¥ Kulla. O.442 1.
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Siegeln vorkommt™®. Vielleicht hatte dieser Hintergrund Einfluss auf die Motivwahl, aber die
Darstellung des Axt-Trégers liefert keinen expliziten Hinweis darauf”’. AuBer durch ihre Nacktheit
ist diese Figur nicht hervorgehoben. Sie erscheint vielmehr wie ein Helfer der Reiter. Sie trigt auch
nicht die erwédhnten speziellen Gesichtsziige, was unter Berticksichtigung der von Kull implizierten
Bedeutung der Axt zumindest verwundert.

Sowohl auf hellenistisch-griechisch-makedonischen als auch 06stlich-orientalischen Denkmdilern
treten Jagdbilder sehr hdufig gleichberechtigt neben Kampf- und Schlachtbildern auf, was deren
groBe Bedeutung innerhalb der Wertvorstellungen der Bewohner jener Regionen illustriert. Antike
Schriftquellen geben Auskunft tiber die mit der Jagd verbundenen Vorstellungen: Fiir den Erfolg bei

2% Demnach

der Jagd sind Schnelligkeit, Wendigkeit, Sicherheit im Umgang mit Waffen wichtig
steht die Jagd stellvertretend fiir die Fahigkeiten und den Mut des Jégers. Als Paradebeispiel gilt den
antiken Autoren die Hirschjagd®”, die Jagd auf den Eber betont vor allem Mut und Kraft des
Jagers®®. Das heiBt, Jagddarstellungen vermitteln, vergleichbar den Kampfszenen, ménnliche
Tugenden und unterstreichen den sozialen und personlichen Status des Grabinhabers. In diesen
Kontext fiigen sich ebenfalls die leider stark beschiddigten Kampfszenen des Dromos und des
Vorraumes sowie die Aufwartungs- / Prozessionsszene (?) von der siidlichen Wand des
Hauptraumes im Alexandrovo-Grab Kat. Nr. w2 ein. Dies spricht, vergleichbar dem Grab von
Kasanlak Kat. Nr. wl, fiir ein durchdachtes und thematisch miteinander verflochtenes

Bildprogramm des gesamten Alexandrovo-Grabes, das dem Betrachter konkrete gesellschaftliche

Wertvorstellungen und soziale Strukturen vorfiihrt.

¢ Die Doppelaxt hat u. a. auf Alexandermiinzen eine derartige Bedeutung und erscheint dort z. T. gemeinsam mit Zeus

und dessen Adler — S. Fufin. 182.

Eine motivisch dhnliche Figur iiberliefert das Philippsgrab von Vergina als Teil der Léwenjagdgruppe. Zu Figur und
Motivgeschichte des Beiltragenden L. D. Nebelsick, Figiirliche Kunst der Hallstattzeit am Nordostalpenrand im
Spannungsfeld zwischen alteuropdischer Tradition und italischem Lebensstil, in: Festschrift zum 50jdhrigen
Bestehen des Institutes fiir Ur- und Frithgeschichte der Leopold-Franzens-Universitat Innsbruck, UPA 8, 1992, 401-
432; Kull a. O. 442 f.

Xenophon, kyn. 9,1 ff. zur Hirschjagd; Xenophon, kyn. 10,1 ff. zur Eberjagd u. a.

F. Brein, Der Hirsch in der griechischen Kunst (1969); D. Domagalski, Der Hirsch in der spétantiken Literatur und
Kunst, 15. Ergh. JbAC (1990).

M. Nolle, Denkmaler vom Satrapensitz Daskyleion: Studien zur graeco-persischen Kunst (1992) u. a.
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Mythologische Bilder

Raub der Persephone

Im Untersuchungsgebiet existiert bisher nur eine Malerei mit diesem Thema — im nordpontischen
Grab des Alkimos Kat. Nr. n2 (Taf. 42). Im Zentrum der Riickwandliinette steht ein Mann in rotem
Chiton und Chlamys auf einem vierspdnnigen Wagen. Die vier braunen Pferde heben die
Vorderbeine. Der Mann streckt den rechten Arm nach links aus und umfasst mit dem linken die
Taille einer Frau. Diese wird dem Betrachter in fast vollig horizontaler Haltung und Frontalansicht
prasentiert. Ihre Hénde beriihren den bekrdnzten Kopf. Auf der Verbindung zwischen dem Wagen
und den Pferden steht eine kleinere minnliche Figur und hilt die Ziigel. Vier auf die Mitte
ausgerichtete Frauenfiguren nehmen die linke Hélfte der Liinette ein, die rechte Hélfte zeigt einen
Hirsch und einen Baum. Die Identifikation der abgebildeten Thematik stellt sich als nicht schwierig
dar. Der ,Raub der Persephone® wird literarisch u. a. durch den homerischen Demeterhymnos
tiberliefert. Dieser Mythos um die Entfiihrung der Kore / Persephone durch Hades, um die Suche
der Mutter Demeter nach ihrer Tochter und letztlich deren Riickkehr (d. h. um den Wechsel der
Persephone zwischen Unter- und Oberwelt, der allegorisch u. a. fiir den Wechsel der Jahreszeiten
steht) spielt eine Schliisselrolle in den Mysterien von Eleusis sowie in anderen orphischen Kulten.
Des Weiteren hat der ,,Raub der Persephone* eine lange Tradition in der Ikonographie vor allem der
griechisch geprégten Regionen und Italiens. Verschiedene bildliche Umsetzungen und Variationen
zeigen beispielsweise lokrische Votivtdfelchen, auf denen sich Persephone bereits auf dem Wagen
befindet’®'; eine archaische rotfigurige Amphora aus Nola, auf der Hades die flichende Persephone
£

verfolgt™; auf einer schwarzfigurigen attischen Hydria des 5. Jh. v. Chr. fithrt Hades Persephone

% Lokale Abwandlungen demonstrieren auch etruskische und siiditalische rotfigurige

zum Wagen
Vasen des 4. und 3. Jh. v. Chr’*. Darstellungen der Thematik fehlen ebenfalls nicht auf
Metallwaren und Sarkophagreliefs®®. Der ,,Raub der Persephone* verliert auch in romischer Zeit
nichts von seiner Beliebtheit, wie Abbildungen auf Sarkophagreliefs, Altdren, Urnen, Stuckdecken,
Wandmalereien, Mosaiken, Miinzen und Gemmen belegen®.

Mythos, Kult und deren bildliche Umsetzung sind aber auch im nordpontischen Raum nicht

301 H. Priickner, Die lokrischen Tonreliefs (1968) Nr. 57-83.

32 R. Forster, Der Raub und die Riickkehr der Persephone in ihrer Bedeutung fiir die Mythologie, Literatur und
Kunstgeschichte (1874) 234.

3% Ders., a. 0. 247.

3% Ders. a. O. 233 f.; P. V. C. Bauer, Catalogue of the Rebecca Darling Stoddard Collection of the Greek and Italian
vases in the Yale University (1922).

305 A. S. Murrey, A new stele from Athens, JHS 22, 1902, 3 f; C. Robert, Die antiken Sarkophagreliefs 111 (1969) 453 f.

306 Forster a. 0. 99. 110 f. 115 . 223-233; A. Baumeister (Hrsg.), Denkmiler des classischen Altertum I (1885) 41; F.
Cumont, Recherches sur le symbolisme funéraire des romaines (1942) 95 f.; Robert a. O. 450 f. 455 f.; B. Andreae,
Studien zur rémischen Grabkunst (1963) 48; H. Mielsch, Romische Stuckreliefs (1975) 148. K 58. 111, pl. 57; H.
Henning, Death and the Maiden: Funerary symbolism in Daily Life, in: J. Munby — H. Henning, Roman art and life
in Britain, B.A.R. 41 (ii), 1977, 347f.
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unbekannt. Zahlreiche epigraphische und archdologische Funde aus den griechischen Stddten der
Kiistenregionen sowie vom Kimmerischen Bosporus bezeugen die Rolle des Kultes der Demeter
und der Persephone in den griechischen und skythischen Siedlungen’”. Fragmente von
Wandmalereien mit Darstellungen des Raubes stammen ebenfalls aus dieser Region. Das 1829
entdeckte Blaramberg-Fragment und die Malerei im Ashik-Grab (1842 entdeckt) sind etwa ans
Ende des 1. Jh. v. Chr. / an den Beginn des 1. Jh. n. Chr. zu datieren’®. Auf Grund ihres duBerst
schlechten Erhaltungszustandes und der unzureichenden Dokumentation werden die Malereien
nicht mit zur Analyse herangezogen. Ein anderes Grab aus Kertsch vom Ende des 1. Jh. n. Chr. /
Anfang des 2. Jh. n. Chr. zeigt eindeutig den Raub der Persephone (Abb. 53)*”. Leider ist auch
diese Malerei in schlechtem Zustand, weshalb die Einzelheiten der stilistischen Ausfiihrung und
somit die entsprechenden Unterschiede zum Persephone-Raub von Kat. Nr. n2 nicht mehr

nachvollzogen werden konnen*'”

. Motivische Vergleiche lassen sich jedoch ziehen: So findet sich
auf der Riickwandliinette des romischen ,,.Demeter-Grabes™ nur die Darstellung des Wagens mit
dem Paar, die weiblichen Begleitfiguren von Kat. Nr. n2 fehlen. Persephone steht im Gegensatz zu
Kat. Nr. n2 auf dem Wagen und ist sehr viel kleiner als Hades. Sie streckt beide Arme seitwérts aus.
Hades hélt sie mit beiden Hénden an der Taille und steht ruhig auf dem an roémische Modelle
erinnernden Wagen. Auf der fritheren Malerei von Kat. Nr. n2 deutet Hades durch den
Ausfallschritt, den ausgestreckten Arm sowie den wehenden Mantel eine starke Bewegung an. Wie
bei Kat. Nr. n2 schwebt iiber dem 4er-Gespann eine ménnliche Figur, beim ,,Demeter-Grab* mit
einer Peitsche in der Rechten und den Ziigeln in der Linken. Bei beiden Malereien tritt diese Figur
als Wagenlenker und somit als Helfer des Hades auf und wird gelegentlich mit Eros oder Hermes
identifiziert’". Die Figur weist allerdings auf keiner der Malereien ein Attribut auf, das eine solche
Benennung rechtfertigen wiirde (fiir Hermes evtl. das Kerykeion, fiir Eros Fliigel). Beide Graber
haben eine weitere Gemeinsamkeit: Auf den AbschluBplinthen der Decken ist ein Frauenkopf
abgebildet, im romerzeitlichen , Demeter-Grab“ mit der Beischrift MHTHP*2. Auf der
Eingangswand des ,,Demeter-Grabes“ findet man zwei zusitzliche Figuren, die im Grab des

Alkimos Kat. Nr. n2 fehlen. Auf der einen Seite des Eingangs présentiert sich eine stehende

307 Zu solchen Funden zihlen beispielsweise Goldplaketten, Terrakottafiguren mit Bildnissen der Demeter und der
Persephone. Ein Golddiadem aus dem Kul’Oba-Kurgan zeigt zweimal die Entfithrung der Tochter. — Forster a. O. 18
f.

3% Rostovzeff 1914, 253 f. 346 f.; A. B. Ashik, Kerchenskiia drevnosti (1845) 111 f.

% Diese Grab fillt mit der 0. g. Datierung aus dem fiir diese Arbeit relevanten Zeitraum, weshalb auf eine unabhéngige,

eigene Analyse der Malerei verzichtet wird. Rostovzeff 1914, 236 ff.; T. A. S. Tinkoff-Utechin, Ancient painting

from South Russia: The rape of Persephone at Kerch, BICS 26, 1979, 13-26; Sokolov Abb. 103-112.

Von der allgemeinen malerischen Gestaltung der Grabkammer ist Folgendes durch Rostovzeff 1914, 336 ff. bekannt:

Die Winde zieren Blumengirlanden, Zweige mit Friichten und Reben, die umlaufende Karnisbemalung zeigt Vogel,

die Decken Blumen und Végel. Die Szene des Raubes auf der Liinette ist nur durch eine kurz nach der Entdeckung

des Grabes angefertigte Aquarellzeichnung (Taf. 53) iiberliefert.

311 Rostovzeff 1914, 165.

312 Zu den Unterschieden in Ausfiihrung und Entwicklung dieses Motivs s. u. im Abschnitt zu den Deckenbildern.
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weibliche Figur als Trauernde mit bedecktem und geneigtem Kopf sowie der Hand an der Wange
(sog. Pudicitia-Typus). Eine Namensbeischrift benennt sie als Kalypso, die hiufig mit der
Todesgottin gleichgesetzt wird*. Auf der anderen Seite des Eingangs bezeichnet eine Inschrift die
dort stehende ménnliche Gestalt als Hypnos. ,,Schlaf und ,,Tod* zu beiden Seiten des Eingangs
fiigen sich gut in die bereits durch die Liinettenmalerei vorgegebene mythologisch-religids,
sepulkrale Thematik.

Zur malerischen Umsetzung des Raubes der Persephone im nordpontischen Grab des Alkimos Kat.
Nr. n2 existiert auf makedonischem Gebiet ein édlteres Vergleichsbeispiel (des 3. Jh. v. Chr.) in
besserem Zustand — im sog. Grab der Persephone des ,,GroBen Tumulus®“ von Vergina®'. Die
figlirliche Darstellung entfaltet sich auf der Wandfldche iiber dem Sockel. Die O-Wand zeigt eine
auf einem Felsen sitzende Frau, die ihr Himation eng um Kopf und Korper geschlungen hat und zur
N-Wand mit der Raubszene blickt (Taf. 55.1). Es diirfte sich um Demeter handeln. Auf der N-Wand
lauft Hermes vor einem Wagen nach links. Hades steht auf dem Wagen mit vier weilen Pferden,
hilt ein Szepter und die Ziigel in der rechten Hand. Mit der Linken umfasst er die Taille der
Persephone. Der rechte Full des Hades beriihrt bereits den Boden des Wagens, der linke Fuf3
schwebt noch in der Luft. Persephone lehnt sich mit dem Oberkorper weit zuriick, entgegen der
Bewegungsrichtung der Handlung, und streckt beide Arme nach oben. Auf der Erde liegen
verstreute Blumen. Hinter dem Wagen kniet eine weibliche Figur, die mit groen Augen auf
Persephone blickt und den rechten Arm mit nach auflen gewandten Handfldchen iiber den Kopf
hebt. Auf Grund des gleichen abgebildeten Mythos bestehen gewisse motivische Ahnlichkeiten
zwischen der makedonischen Malerei und der des Alkimos-Grabes. Hinsichtlich der Gestaltung und
stilistischen Ausfiihrung der Einzelfiguren sowie der gesamten Anlage der Komposition
unterscheiden sie sich erheblich. Die makedonische Malerei dehnt sich iiber mehrere Winde aus
und verzichtet im Gegensatz zu Kat. Nr. n2 auf die Angabe von Landschaft. Die Zahl der
Begleitfiguren ist ebenfalls geringer. Zwar fehlt in Vergina die Figur des Wagenlenkers, dafiir eilt
Hermes dem Wagen des Hades voraus. Den makedonischen Figuren fehlt die konsequente
Umrisszeichnung der nordpontischen Malerei und sie zeigen vielféltigere Ansichten und
Drehungen. Die nordpontischen Gestalten erscheinen ausschlieBlich in Frontal-, Profil- und %a-
Ansicht. Auch im Grad der Bewegung unterscheiden sich die Malereien. Dieser ist im
makedonischen Grab sowohl bei den Hauptakteuren als auch den Begleitfiguren wesentlich
intensiver. Des Weiteren kennzeichnet die makedonische Malerei eine differenzierte Handhabung
der Farben, Farbiibergiinge und Mischtone bei der Modellierung der Figuren, bei der Angabe von

Licht, Schatten und Raumlichkeit. Die Malereien des Persephone-Grabes von Vergina und des

313 Sokolov 56.
314 Ausfiihrliche Publikation durch M. Andronikos, Vergina II. The tomb of Persephone (1994).

93



Alkimos-Grabes Kat. Nr. n2 iiberliefern zwei Darstellungsvarianten der gleichen Thematik. Trotz
der Verwendung unterschiedlicher kiinstlerischer Mittel besteht in motivischer Hinsicht so viel
Ahnlichkeit, dass eine sofortige Identifikation des abgebildeten Geschehens moglich ist. Die
Malerei im Alkimos-Grab Kat. Nr. n2 orientiert sich in Themen- und Motivwahl an dem
griechischen Mythos und den damit zusammenhingenden Darstellungstraditionen, hat aber
offensichtlich eine eigene Form der Umsetzung entwickelt. Diese wiederum reiht sich, unter
Beriicksichtigung der Existenz o. g. nordpontischer Malereifragmente mit der Entfiihrungsszene, in
eine eigene, lokale kiinstlerische Tradition.

Die Wahl dieses beliebten religios-mythologischen Themas im sepulkralen Bereich diirfte in
Anlehnung an den Mythos um Demeter und Persephone als Ausdruck fiir Hoffnungen auf ein Leben
nach dem Tod begriffen werden. Der Raub der Persephone steht hier symbolisch fiir den
Unsterblichkeitsgedanken.

Geranomachie

Eine unter den nord- und westpontischen Malereien bisher einzigartige Darstellung ziert sechs
Quader der obersten Reihe an der Riickwandliinette der Grabkammer von Kat. Nr. n9 (Taf. 51).
Diese Grabmalerei ist nicht mehr erhalten, aber durch kurz nach der Entdeckung 1832 angefertigte

Berichte und Aquarellzeichnungen iiberliefert’".

Die sechs Quader zeigen jeweils -eine
Zweikampfgruppe, bestehend aus einer menschlichen Figur von kleiner Statur und einem gleich
groBen Vogel. Dargestellt ist eine Geranomachie — der Kampf zwischen Pygméen und Kranichen.
Literarische Quellen nehmen Bezug auf die Geranomachie®'®: Homer’'” vergleicht die larmend ins
Gefecht stlirzenden Trojaner mit den Kranichen, die auf ihrem Zug nach Siiden iiber die Pygméaen
herfallen. Griechische und romische Autoren lokalisieren den Lebensraum der Pygméen in
unterschiedlichen Regionen der damaligen antiken Welt, gewohnlich in deren Randzonen und so

318

auch in Thrakien und Skythien oder Kolchis’**. Kulturgeschichtlicher Hintergrund des Mythos um
die Ackerbau treibenden Pygméen und die streitlustigen Kraniche bilden wahrscheinlich die
jéhrlichen Auseinandersetzungen der Bauern mit groflen Végeln, die auf ihrem Zug zwischen den
Winterquartieren in Afrika und den Sommerquartieren im thrakisch-skythischen Raum die Felder
verwiisteten. Am beliebtesten scheint die Geranomachie in der Vasenmalerei zu sein, insbesondere
auf attisch schwarzfigurigen und rotfigurigen Vasen, auf Kertscher Vasen sowie auf den

319

rotfigurigen etruskisch-volterraner Kelebai’”. Bekanntestes Beispiel ist die Frangois-Vase, die auf

315§, Kat. Nr. n9.

316 Oder zumindest auf Kimpfe der Pygmien mit Végeln — Megasthenes in Strabon II, 70; Menekles in Athenaios IX,
390B; Hekataios FgrH i, 328b; Aristeides 45. 168; Ovid, Met. V, 90 und Fast. 11, 176.

" Homer, Ilias III, 1-7.

8 Plinius HN 1V, 44; Iuvenalis V 167; Solinus 69,3; Palaiphatos FHG 2, 339,2.

319 4. a. K. Schefold, Untersuchungen zu den Kertscher Vasen (1934); A. Minto, Il Vaso Frangois (1960) 132 ff; H.

3

3
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dem Fuf3 acht Kampfgruppen mit je drei bis sechs Figuren (davon neunzehn Pygméen und vierzehn
Kraniche) und variierendem Ausgang zeigt. Beispiele der Geranomachie in der Wandmalerei
existieren auBBerhalb der Untersuchungsregion im etruskischen Tarquinia — in der Tomba dei Pigmei
aus der ersten Hilfte des 4. Jh. v. Chr. sowie in einem Grab des mittleren 4. Jh. v. Chr. im
lukanischen Paestum’®. Geranomachiedarstellungen sind vom 2. Viertel des 6. Jh. v. Chr.
durchgehend bis in die romische Kaiserzeit belegt. Wahrend des 4. Jh. v. Chr. erfahren sie eine
quantitative Steigerung, auch im Schwarzmeerraum und besonders in der Vasenmalerei. Die
Thematik konzentriert sich im gesamten Zeitraum in Randgebieten der antiken Welt, wie der
Nordpontus-Region und Etrurien. Aus dem 0stlich-orientalischen Raum ist nichts Vergleichbares
bekannt.

Seit dem 6. Jh. v. Chr. werden Pygmaien entweder als normale, nur kleinwiichsige Menschen oder
als missgestaltete Grotesken mit dicken Bauchen und groflen Kopfen dargestellt. Kat. Nr. n9 vertritt
mit den Figuren junger, bartloser, nackter Ménner im fiir den hellenistisch-griechischen Raum

iiblichen Zweikampfschema?'

die erste Variante. Bei Geranomachien besitzen die Pygmiden meist
keine Waffen oder nur Keulen bzw. keulendhnliche Stocke. Im nordpontischen Pygmiengrab sind
alle Pygméen unbewaffnet, nur in der Szene rechts auBen hélt einer in der rechten Hand einen
keulenartigen Stock. Dartliber hinaus lassen sich aus der Aquarellzeichnung keine Hinweise auf
Attribute der Pygmiden entnehmen. In der Mehrzahl der Geranomachiebilder variiert der
Kampfausgang (wie auf der Francois-Vase). Uberwiegend siegreich treten die Pygmien auf den
etruskisch-schwarzfigurigen Vasen und den volterraner Kelebai auf. Siegreiche Kraniche, wie in der
Tomba dei Pigmei, bilden eher die Ausnahme. Auf den zweiten Szenen von rechts und links von
Kat. Nr. n9 pickt ein offenbar iiberlegener Kranich auf einen liegenden Pygméien ein. Bei der ersten
Szene von rechts sowie den beiden mittleren Szenen herrscht Gleichstand zwischen den Parteien.
Auf der &duBlersten linken Szene scheint der Pygmée zu siegen, er wiirgt den Kranich. Im
Allgemeinen hélt sich die nordpontische Malerei an die von den iibrigen Denkmélern bekannten
Schemata. Das trifft auch auf die Wahl der Einzelmotive zu. Innerhalb des ikonographischen
Repertoires von Geranomachien entwickeln sich verschiedene Figurentypen und Motive, die z. T.
von der Archaik bis zur Spitklassik und zum Friihhellenismus unveréndert tiberliefert werden. Kat.
Nr. n9 als spéthellenistisches Grab*** folgt den &lteren Traditionen mit diesen auf vielen
Denkmélern vorkommenden Szenen: Auf dem rechten dufleren Quader — der Pygmaée als

Keulenschwinger; auf dem linken Auflenquader — der den Kranich wiirgende Pygmée; auf den

Hoffmann, Attic Red-figured Rhyta (1962) Nr. 9. 46.

320 Steingriber, Wandmalerei, 341f., Abb. 268. Taf. 136; Potrandolfo — Rouveret a. O. 66. 273 {f. 392 Taf. 364.

321 Zu den Kompositionen von Kdmpfen s. o. im Abschnitt Krieg und Kampf.

322 Fiir die Datierung des Grabes ins ausgehende 1. Jh. v. Chr. / beginnende 1. Jh. n. Chr. spricht die iibrige Gestaltung
der Winde — s. Kapitel {iber die dekorative Malerei. Die Datierung unterstiitzende Beifunde o. &. sind auf Grund der
unzureichenden Dokumentation des Grabes leider nicht bekannt.
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zweiten Quadern von rechts und links - der den Pygméen in Gesiall bzw. Bauch pickende Kranich.

Der grofite Teil der erhaltenen Denkmaler mit Geranomachien stammt aus Grabern. Der sepulkrale
Bezug der Thematik ist besonders eindeutig bei den Grabmalereien und den als Urnen fungierenden
volterraner Kelebai**. Auch im nordpontischen Grab Kat. Nr. n9 finden sich neben dem
Anbringungsort Hinweise auf den sepulkralen Bezug der Geranomachie-Thematik, u. a. die
Girlanden- und Rankenfriese {iber den Pygmienszenen, die ihrerseits der Jenseits- und
Sepulkralsymbolik entlehnt sind***. Bei der Wahl des Motivs Geranomachie auf mit dem
sepulkralen Bereich verbundenen Werken spielt eventuell der Gedanke an die zyklische
Wiederholung des Geschehens durch die jéhrliche Riickkehr der Zugvogel eine Rolle.
Schriftquellen illustrieren ebenfalls die jenseitsbezogene Bedeutung der Pygmaien, indem sie ihnen

chthonischen Charakter zuschreiben®%

. Auf den volterraner Kelebai sind die Pygméden hiufig mit
ikonographischen FElementen chthonischen, jenseitigen Charakters kombiniert, u. a. mit
Pferdekopfen, verhiillten weiblichen Kopfen, Kentauren, Schlangen- und Achelooskopfepisema auf
Schilden. Die Geranomachie passt auch allgemein als Darstellung von Kampf und Tod in den

sepulkralen, jenseitigen Kontext.

Einzelne Figuren und Szenen

Gegenstand dieses Abschnittes bilden die Figuren, die nicht in den Kontext einer gréferen
Darstellung eingebunden sind (sofern sie nicht bereits bei der Besprechung o. g. Kompositionen
erwahnt wurden). Bei folgenden Figuren ist auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes keine

genaue Analyse mehr moglich:

e Kat. Nr. w5 — das Grab von Magli§ zeigt im Giebeldreieck i{iber dem Eingang der
Grabkammer eine wahrscheinlich mannliche Figur.
e Im nordpontischen Grab Kat. Nr. n10 erscheinen links und rechts der Grabkammertiir eine

weibliche und eine mannliche Figur mit ausgestreckten Handen™.

Die gesamte Hohe der Hohe der Liinette der Tiirseite des Pygméengrabes Kat. Nr. n9 nimmt eine

stehende, ménnliche Figur ein (Taf. 50.1). Sie steht unbekleidet auf einem Podest, stellt das rechte

33 Die Anbringung von Pygmienbildern in Wohnhdusern und die folgende Profanisierung vollzieht sich erst in

hellenistisch-romischer Zeit. Beispielsweise ziert die Casa del Medico (Pompeji VIII 5,24) die Wandmalerei von

Pygmaéen beim Urteil Salomons. Friese mit Pygméen bei Schiffs- und Faustkdmpfen, Jagden schmiicken die Casa

della Scultore (Pompeji VII 7,24); Mielsch, Wandmalerei 185 ff. Abb. 221.

S. Kapitel zur ornamentalen Malerei.

325 Hesiod, Fr. 74 M. 65 G; Philostratos II 22; Aristoteles, Hist. an. VIII 12. 597a.

326 Rostovzeff 1914, 153-160 stiitzt sich auf unzureichende, stichpunktartige Berichte der Ausgréber, die heute verloren
sind und einander z. T. widersprechen.

324
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Bein vor das linke. Der linke Ful} beriihrt den Boden nur mit dem Ballen. Die Figur wechselt
zwischen verschiedenen Ansichten — die Beine im Profil, dreht sie den Oberkdrper fast und den
Kopf vollig in die Frontale. Die knabenhafte Erscheinung winkelt beide Arme an. Die rechte Hand
fasst ans Kinn, die linke Hand trigt ein Tablett mit unbestimmbaren Dingen. Zur Rechten der Figur
schwebt ca. auf Hiifthohe ein linglicher Henkelkorb mit Blumen. Auffilligstes Merkmal der Figur
sind ihre Fliigel. Auf Grund derer erinnert das Erscheinungsbild an hellenistische

Erosdarstellungen®*’

. Die Fliigel, das einzige Indiz fiir eine derartige Identifikation, {iberliefert nur
die Aquarellzeichnung der Ausgrdber, aber leider nicht deren Grabungsberichte oder die
Beschreibungen von Rostovzeff®. Aus diesem Grund sollte diese Interpretation der Figur mit
Vorsicht betrachtet werden.

Eine Wand aus Nymphaion Kat. Nr. nl gibt eine ungewdhnliche bildliche Dekoration wieder, die
ohne Vergleichsbeispiele im griechisch gepriagten und dstlich-orientalischen Raum ist*®. Inschriften
und Zeichnungen bedecken die gesamte Wand ohne erkennbares System. Sie stammen von
unterschiedlichen Personen. Die ersten Texte und Zeichnungen sind sorgfaltig ausgefiihrt und an gut
sichtbaren Stellen angebracht worden. Einige Inschriften rahmen ornamentale Binder oder zeigen
direkt unter ihrer letzten Zeile ein Emblem in Form eines Schiffchens. Teilweise iiberlagern jlingere
Bilder éltere. An einigen Stellen verdarb oder 16schte man Inschriften sorgfiltig, um an derselben
Position eine andere anzubringen. Die Wand gibt ganze Dialoge und Auseinandersetzungen bis hin
zu gegenseitigen Beschimpfungen wieder. In zahlreichen Inschriften ruft man Gotter, meist
Aphrodite und Apoll an. Die Namen der beiden Goétter befinden sich immer neben Schiffsbildern
oder Inschriften, die sich auf das Meer beziehen. Sie priasentieren sich auf der Wand aus Nymphaion
als Beschiitzer der Seefahrer. Dariiber hinaus fiillen die Wandflache unzéhlige Namen, u. a. die der
Konige Pairisades und Satyres Pairisades, und verschiedenartige Zeichnungen wie Menschen, Tiere,
Reiter, Jagd- und Kampfszenen u. s. w. Neben fliichtigen Darstellungen existieren auch meisterhaft
ausgefiihrte Bilder, z. B. das zweier springender, einander zugewandter Ziegentiere kombiniert mit
einem dritten darunter befindlichen Ziegentier (Taf. 41.3). Besonders sorgfiltig ist auch ein Pferd
gezeichnet, dass eine Inschrift wie einen Wagen hinter sich herzieht. Unter den bildlichen
Darstellungen iiberwiegen die ca. dreiBBig segelnden Kriegs- und Handelsschiffe. Das grofite nimmt
die gesamte Breite der oberen gelben Stuckschicht auf einer Lange von 1,20 m ein (Taf. 41.1). Die
Abbildung dieses Schiffes ist sehr detailgetreu in Bezug auf dulere Gestalt, Ausstattung im Inneren

und Dekoration: Unterhalb des wellenformig angegebenen Wasserspiegels befindet sich der

327 1In hellenistisch-romischer Zeit sind Eros-Figuren meist gefliigelt und entwickeln sich in der rémischen Ikonographie
zum Genrebild der Eroten — A. Greifenhagen, Griechische Eroten (1957); Beispiele zeigt u. a. der Fries in der sog.
Mysterienvilla von Pompeji aus dem 2. Viertel des 1. Jh. v. Chr. — Scheibler 116, Abb. 51.

328 S, FuBn. 326

329 Die Wandgliederung wurde im Kapitel 4.3 als Sonderfall besprochen.
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gerundete Kiel, am Bug der Metallrammsporn, der in eine hoch emporragende Akropostolis mit
dem Profil eines bartigen Mannes iibergeht. Unterhalb der Akropostolis erscheint ein kleiner
Distylos. Das Heck endet in einem Schild mit Hahnenschwanz. Beiderseits sind die Steuerruder zu
sehen mit dreireihigen, schachbrettformigen Ruderdffnungen. An Dekor kommen Rundplastiken in
Form von Pferdeprotomen und Schwanenkopfen, am Bug eine gerahmte Darstellung der Dioskuren
mit Spitzkappe und Pferd vor. Der Schiffsname ,,Isis* befindet sich direkt {iber dem Dioskurenbild.
Das Heck ziert ein weiteres &dgyptenbezogenes Element — ein schuppenformiges Papyrus-
Ormanment. An der Stelle von Mast und Segel sitzt ein Riesenvogel mit einem Dreizack in den
Krallen. Diese beschriebene Wanddekoration ist Ergebnis einer nur auf Fragment-Funden
beruhenden und &duBerst umstrittenen Restaurierung®, weshalb sich eine Interpretation der
gesamten Wand und speziell der Isis-Darstellung als schwierig gestaltet. Bei jetzigem
Forschungsstand bleibt unklar, ob zwischen den einzelnen Figuren und Szenen inhaltliche
Zusammenhinge bestehen und ob sie eventuell historische Ereignisse aus der Entstehungszeit der
Malerei zu Beginn des 3. Jh. v. Chr. zeigen™'.

Deckenbilder

Die Felder der gemalten Kassettendecke von Kat. Nr. w3 fiillen neben floralen und ornamentalen
auch figiirliche Motive (Taf. 34)***. Darunter befinden sich Ménner- und Frauenkdpfe, denen die
Ausgréber portrithafte Ziige zuschreiben, sowie kleine nicht identifizierbare Szenen mit Menschen
und Tieren. Die Ausgridber weisen ohne jegliche Erlduterungen die Portrits dem Hausherrn und
seiner Familie zu, die librigen Bildfelder sollen Szenen aus dessen Leben oder mythologischen
Inhalts zeigen. Bisher existieren leider nur vorldufige Publikationen der Ausgriber iiber das Grab
von Ostrousha Kat. Nr. w3 und seine Malereien®”, die {iber o. g. hinaus keine genauen Angaben
oder Beschreibungen der Motive bieten. Analysen, Vergleiche mit Deckengestaltungen anderer
Regionen und Schlussfolgerungen zu ikonographischen Fragestellungen miissen deshalb zu einem

spateren Zeitpunkt erfolgen.

330 S, Literaturangaben im Katalogeintrag nl.

31 Von dieser Annahme gehen die Ausgriberin N. Grag, Ein neuentdecktes Fresko aus hellenistischer Zeit in
Nymphaion, in: Skythika (1987) 87-95 und J. G. Vinogradov, Der Staatsbesuch der ‘Isis’ im Bosporus,
AncCivScytSib 5, 1998, 271-302 aus. Letzterer sieht hier symbolisch die Ereignisse des bithynischen
Erbfolgekrieges (255/54 v. Chr.) abgebildet. Allerdings stiitzt er sich auf die umstrittene Restaurierung und
betrachtet Symbole als zusammengehorig, die von unterschiedlichen Personen und aus verschiedenen Zeiten
stammen.

Zu Aufbau und Gliederung der Kassettendecke s. Kat. Nr. w3; Der Aufbau der Kassettendecke entspricht den im
Hellenismus {iiblichen Konstruktionen. — Zu deren Entwicklungsgeschichte und Beispielen s. K. Tancke,
Figuralkassetten griechischer und romischer Steindecken (1989); zu den nicht-figiirlichen Motiven s. Kapitel 5 zur
ornamentalen Malerei.

Von den figuralen Darstellungen sind aufler den hier Abgebildeten keine Bilder publiziert. Ein Zugang zum Grab
war der Verfasserin auf Grund lokaler Publikationsrechte und -absichten nicht méglich.

G. Kitov, Un tombeau-mausolée thrace résemment découvert prés de Chipka dans la région de Kazanlak, Art in
Bulgaria 7, 1993, 2-5; ders. - M. Krasteva, The Thracian Cult Complex in the Ostrousha-Tumulus near Shipka,
Talanta XXVI-XXVII, 1994-95, 7-28; J. Valeva, Tombeaux monumentaux thrace et macédoniens, Problémes de
I’art, 1994.3, 55-62.
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Die AbschluBplinthen der Decken von Kat. Nr. n2 (Taf. 52.1) und n7 (Taf. 52.2) schmiicken vollig
andersgeartete Malereien — jeweils ein frontales Frauengesicht. Die Malerei auf der Platte von Kat.
Nr. n2 ist heute fast vollstindig verblasst, die Platte des Kragsteingewdlbes von Kat. Nr. n7 ist

verschollen. Von beiden existieren jedoch Aquarellzeichnungen®*

. Die Platte aus dem "Bolschaja
Blisniza" Kurgan Kat. Nr. n7 gibt das Brustbild einer Frau in der Frontalen wieder. Mit einer Hand
greift sie in den Schleier, die andere hilt einen StrauB3 Blumen. Ihr ovales Gesicht prigen grof3e
Augen sowie ein kleiner, markanter Mund. Das gewellte Haar mit dem Mittelscheitel ist nach hinten
gefiihrt. Sie trégt eine Perlenkette, am linken Ohr einen knopfféormigen Ohrring. Radial angeordnete
Blumen in Rot, Gelb, Weill rahmen ihren Kopf. Auf Kat. Nr. n2 ist der weibliche Kopf allein
abgebildet, die Hénde fehlen. Die iibrigen Unterschiede und Gemeinsamkeiten waren bereits
Gegenstand des Kapitels zu den stilistischen Besonderheiten®. Fiir motivische und stilistische
Parallelen auBlerhalb der Untersuchungsregion sei kurz auf die unteritalische Vasenmalerei
verwiesen, wo vereinzelt frontal dargestellte Gesichter als Halsmotiv auf Gefiflen auftreten®*; der
Frauenkopf auf den Gewolbesteinen erinnert mit seinem betont schweren Untergesicht und dem
geschlossenen Umriss an andere Kopfe wie den der Rankenfrau von der Attasche der Schale aus
Chertomlyk®®’. Die Frau von Kat. Nr. n7 wird seit ihrer Auffindung als Demeter interpretiert. AuBSer
den Bliiten verweist kein Indiz der Darstellung auf diese Benennung. Demeterdarstellungen ohne
Attribute wie Ahren und Fackel sind in der antiken Ikonographie sehr ungewdhnlich®®.
Erschwerend kommt hinzu, dass sich die Gottinnenbildnisse (z. B. Demeter — Agrimaspa —
Aphrodite Ourania) in der nordlichen Pontusregion z. T. so stark dhneln, dass eine eindeutige
Identifikation allein anhand der Abbildung, ohne Existenz erkldrender Attribute, nicht immer
moglich ist”’. Fir eine Interpretation der weiblichen Gestalt als Demeter wiirde hingegen die
Existenz spéterer entsprechender, motivisch abgewandelter Bildnisse an Decken u. a. im Grab des
Alkimos (Kat. Nr. n2)** und dem o. g. nordpontischen romerzeitlichen Demeter-Grab sprechen, bei
letzterem mit der Namensbeischrift MHTHP und der Darstellung des Raubes der Persephone auf
den Winden (Taf. 52.3; Taf. 53).

3% Rostovzeff 1914 Taf. VIII. XLVIIL, 1. XLIX. L.

35S, Kap. 6.1.

36 RVAp II, Taf. 166, 3. 295. 351, 1. 373,6.

337 L. Byvanck-Quarles von Ufford, BABesch 30, 1955, 52 ff. Abb. 14. 15.

Zur allgemeinen Demeterikonographie s. E. Simon, Die Goétter der Griechen (1969).

339 Y. Ustinova, Aphrodite Ourania of the Bosporus: The Great Goddess of a frontier Pantheon, Kernos II, 1998, 209-
226; dies., The supreme Gods of the Bosporus: Celestial Aphrodite and the Most High God (1999).

340 Rostovzeff 1914, 161-169 Taf. XLVIII, 1. XLIX. L; T. A. S. Tinkoff-Utechin, Ancient Painting from South Russia:
The rape of Persephone at Kerch, BICS 26, 1979, 13-26; wegen der Ahnlichkeit mit der Frauenkopfdarstellung im
Grab II des "Bolschaja Blisniza" Kurgans sollen hier Beschreibung und Diskussion der letzteren gentigen.
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Eine nicht figurale Malerei ziert die Decke im Hauptraum des Grabes im Wasjurinaberg Kat. Nr. n8
(Taf. 49.1). Auf Grund ihrer Einzigartigkeit im Untersuchungsgebiet wird sie an dieser Stelle mit
beriicksichtigt. Leider war die Malerei bereits zur Zeit der Verdffentlichung von Rostovzeff’s Werk
1914 nicht mehr erhalten. Die darin publizierten Aquarellzeichnungen und Fotographien iiberliefern
jedoch eine genaue Vorstellung von der malerischen Gestaltung der Wénde und der Decke’*'. Die
aus Kalksteinplatten gefligte Gewdlbedecke in Form eines Halbzylinders schmiickt ein
geschlossenes blaues Feld, welches von einer breiten ziegelroten Bordiire gerahmt wird. An den vier
Enden der roten Bordiire ist je eine fasrige Quaste (ebenfalls in Rot) zu erkennen. Die Grenze
zwischen blauem und rotem Feld wird an den Liangsseiten von einer Reihe kurzer, breiter
Vorspriinge, einer Art Tiirmchen, markiert, an den Kurzseiten von einer Reihe lidnglicher, nach
auBlen spitz zulaufender ,,Fransen. Besonders das Tiirmchen-Motiv erinnert stark an bekannte
Textilarbeiten, wie Teppiche o. 4. Entsprechende Funde sowohl aus dem griechisch geprigten als
auch aus dem 0stlich-orientalischen Raum belegen bereits fiir die vorhellenistische Zeit die Nutzung
von Teppichen und Textilien als Wand- bzw. Deckenschmuck®**. Die Verbindung zwischen diesem
Motiv in Malerei und Mosaik und der Webkunst wurde bereits von Studniczka bemerkt und auch
spiter des Ofteren diskutiert*®. In der nordlichen bzw. westlichen Pontusregion und im dstlich-
orientalischen Gebiet hat sich kein weiteres vergleichbares Beispiel einer Deckenmalerei erhalten,
allerdings weist die Deckengestaltung des makedonischen Grabes des Lyson und Kallikles aus der
Mitte des 3. Jh. v. Chr. Parallelen auf**. Ein geschlossenes tiefgelbes Feld wird von einer breiten
roten Zone gerahmt, die fortlaufend, an allen vier Seiten das Tiirmchen-Motiv zeigt.

Fiir den altorientalischen Raum belegen bereits Funde aus dem 2. Jt. v. Chr. die malerische

Nachahmung von Textilien, die als Wandschmuck dienten (Taf. 69)**.

Die geringe Anzahl an iiberlieferten Deckenmalereien gestattet keine verallgemeinernden Aussagen
zu ihrer chronologischen und typologischen Entwicklung oder zum Verhéltnis von Wand- und

Deckengestaltung im nordlichen und westlichen Pontusraum, zum Beispiel die Bevorzugung eines

341 Rostovzeff 1914, 30-69 Taf. X1, 2. XII-XXV.

32 Reste derartige Textilien fand man u. a. im Kammergrab Gama bei Sedes — Thessaloniki aus dem spiten 4. Jh.
v. Chr. — N. C. Kotzias, O mopa 1o aépodpduiov & Oeccorovikng , AEphem 1937, 866-895; D. Kurtz-J.
Boardman, Greek Burial Customs (1971) 276; auBerdem s. J. Zick-Nissen, Der Kniipfteppich von Pazyrik und die
Frage seiner Datierung, AA 81, 1966, 569-581 mit weiterfithrender Literatur und Verweisen auf antike Quellen (wie
Xenophon, Cyropaedia V 5. 7. VIII 8. 15. 16), welche die Herstellung von Teppichen und ihre Verwendung u. a. bei
den Thrakern, Medern und in Troja erwédhnen; S. I. Rudenko, Drevnejschie v mire chudoschestvennye kovry I tkani
(1968).

F. Studniczka, Das Symposion Ptolemaios II. Nach der Beschreibung des Kallixeinos wiederhergestellt (1914) 51-
61; G. Grimm; Orient und Okzident in der Kunst Alexandriens, in: Alex. Aegyptiaca Treverensia I (1981) 14-17.

3 S. G. Miller, The tomb of Lyson and Kallikles (1993) 45 f. FuBn. 57 verweist auch auf weitere an Textilarbeiten
erinnernde Malereien in makedonischen Grabern.

Beispielsweise wurde im Palasthof von Mari ein gemalter Bildteppich entdeckt, dessen zentrales Thema die
Investitur des letzten Konigs von Mari — Zimrilim — zeigt. Am oberen und unteren Rand der Malerei sind deutlich
Fransen und Quasten, vergleichbar den Kettfidden eines Teppichs zu erkennen — Taf. 69.
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bestimmten Wanddekorationstypus in Kombination mit einer bestimmten Form der
Deckengestaltung. Die Wénde des Grabes Kat. Nr. n8 mit der Deckenverzierung in der Art eines
Teppichs gehoren zum Typus III. Kat. Nr. n2 und n7 haben mit den Frauenbildnissen &hnliche
Deckenmalereien, aber gleichzeitig sehr unterschiedliche Wanddekorationen — Kat. Nr. n2-Typus

IV, Kat. Nr. n7-Typus L.

Zusammenfassend kann festgestellt werden: Stellen nord- und westpontische Malereien die gleiche
Thematik dar bzw. vermitteln sie dieselben Inhalte, unterscheiden sie sich erheblich in deren
Ausfithrung, Wahl und Zusammensetzung der einzelnen Motive und Elemente. Maler beider
Regionen entlehnen Themen und Motive sowohl aus dem griechisch-makedonischen und allgemein
hellenistischen, aber auch aus dem 0Ostlich-orientalischen Raum, setzen diese jedoch verschieden
und in unterschiedlichen Kombinationen auf vollig eigene Art und Weise um. Die Maler und
Auftraggeber der westpontischen Beispiele orientieren sich wie bei der stilistischen so auch bei der
thematischen Ausfiihrung stirker an hellenistisch-griechisch-makedonischen Vorbildern als die
nordpontischen Kiinstler. Letztere unterliegen dafiir stirkeren Einfliissen aus dem Ostlich-
orientalischen Raum als ihre westpontischen Nachbarn. Teilweise finden Motive Verwendung (wie
die Figur des Reiters), die in der gesamten damals bekannten Welt fiir bestimmte Inhalte als
einheitliches, d. h. iibliches Darstellungsmittel dienten. Dariiber hinaus existieren eindeutige

Zeichen fiir eine gegenseitige Beeinflussung zwischen nord- und westpontischen Gebiet.
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7. Zusammenfassung

Die Erhaltungs- und Forschungssituation unter den west- und nordpontischen Wand- bzw.
Deckenmalereien spitklassischer bis hellenistischer Zeit stellt sich im Verhéltnis zu der anderer

6 wesentlich ungiinstiger dar. Trotzdem haben sich

Regionen, vor allem der griechischen Gebiete
im Untersuchungsgebiet ausreichend Malereien in einer {iber den fragmentarischen Zustand
hinausgehenden Form erhalten, die gemeinsam mit den durch frithere Forschungen {iiberlieferten
Beispielen ein charakteristisches Bild der malerischen Wandgestaltung im ndrdlichen und

westlichen Pontusraum wiedergeben.

Die Winde unterteilt eine malerische Gliederung in Zonen, deren Anzahl, Reihenfolge und
Gestaltung bei den Einzelbeispielen variieren. In diese Gliederungen konnen florale und
ornamentale Motive sowie figurale Szenen eingebunden sein. Letztere schlieBen sich den
Wandmalereien teilweise unmittelbar auf den Liinettenbereichen oder Decken der Rdume an.

Die typologische Untersuchung der nord- und westpontischen Wénde unter dem Gesichtspunkt des
Wandaufbaus lisst eine Unterscheidung in vier Typen unterschiedlicher Dekorationssysteme zu —
Zweizonige Winde (Typus 1), Einfacher Zonentypus (Typus II), Zonentypus mit architektonischer
Gliederung (Typus III), Quaderwandtypus (Typus IV). Die Wandgliederungssysteme vermitteln fiir
den west- und nordpontischen Raum ein relativ einheitliches Bild, d. h. regionale Unterschiede
zwischen West und Nord koénnen nur bedingt festgestellt werden: Es fdllt lediglich eine
Bevorzugung der Dekorationstypen I und IV im nordpontischen Gebiet auf. Des Weiteren weisen
die Wiande keine Anzeichen fiir stilistische Verdnderungen innerhalb der Wandgliederungssysteme
wihrend des relevanten Zeitraumes vom Ende des 4. Jh. v. Chr. bis zum Ende des 1. Jh. v. Chr. /
Anfang des 1. Jh. n. Chr. auf. Die Wandgliederungen der Typen I bis IV zdhlen in mehr oder
weniger stark abgewandelter Form zu den {iblichen Dekorationssystemen klassischer bis
spéthellenistischer Rdume in Gebduden der griechischen bzw. griechisch-makedonischen Region,
Kleinasiens, Alexandriens u.s.w. Die nord- und westpontischen Gliederungssysteme weisen nur
gelegentliche Variationen bei der Ausfithrung einzelner Elemente und dariiber hinaus keine

Unterschiede zu den entsprechenden Beispielen o. g. Gebiete auf.

Ahnliches gilt fiir die ornamentalen und floralen Elemente nord- bzw. westpontischer Malereien.
Bis auf wenige Ausnahmen existieren fiir diese in Ausfiihrung und Verwendungszusammenhang

vergleichbare Beispiele auf gleichzeitigen Wandmalereien o. g. Regionen. Das heif3t, die nord- und

346 Als Beispiel seien hier die zahlreichen Funde der Stadt Delos erwihnt — Bulard, a. O.; Bruno a. O.; Scheibler.
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westpontischen Malereien zeigen lediglich Variationen der in anderen Regionen {iblichen
ornamentalen und floralen Dekoration. Die ornamentalen und floralen Motive auf den nord- bzw.
westpontischen Wianden kommen sowohl als Einzelornamente als auch in Friesform vor und sind z.
T. in die Wandgliederungen eingebunden. Bei Existenz figuraler Darstellungen dienen sie hiufig zu
deren Betonung und Rahmung. Hinsichtlich ihrer Ausfiihrung und Platzierung lassen sich kaum
Unterschiede zwischen nord- und westpontischen Malereien feststellen: Nur eine bestimmte
Kombination ornamentaler Elemente — der Fries, bestehend aus Girlanden und Antefixen -
konzentriert sich ausschlieBflich in der nordpontischen Region. Die ornamentalen und floralen
Motive sowohl des nord- als auch des westpontischen Raumes besitzen auf Grund ihrer
hauptsdchlichen Fundorte in Grédbern zum grof3en Teil einen thematischen Bezug zum sepulkralen
Bereich, zu Grabkult, Jenseits- und Unsterblichkeitsvorstellungen, gelegentlich ergédnzt durch
Bildkiirzel fiir menschliche Tugenden, z. B. den agonalen Erfolg (Kat. Nr. n6, Taf. 46). Auf den
Malereien der griechischen und griechisch geprigten Regionen erscheinen diese Motive ebenfalls
im sepulkralen Bereich mit vergleichbarer inhaltlicher Bedeutung, aber dariiber hinaus mit
abweichender Bedeutung in Gebduden und Rdumen nicht sepulkralen Charakters. Demzufolge
handelt es sich bei den auf west- und norpontischen Malereien entdeckten Ornamenten um auch
auBlerhalb der Untersuchungsregion gebréuchliche Motive von polyvalentem Inhalt, deren Deutung
vom jeweiligen architektonischen Verwendungszusammenhang und der iibrigen Dekoration

abhéngig ist.

Figurale Darstellungen bilden auf zahlreichen nord- und westpontischen Wand- bzw.
Deckenmalereien die zentralen Blickpunkte. Sie zeigen erheblich deutlicher Unterschiede zwischen
nord- und westpontischen Malereien und setzen sich wesentlich stirker von den griechischen (und
griechisch geprédgten) Malereien ab als die Wandgliederungssysteme oder die ornamentalen bzw.
floralen Dekorationselemente. Charakteristisch fiir die stilistische Ausfithrung der nordpontischen
Malereien auf der einen Seite ist ein vorwiegend statischer Gesamteindruck, hervorgerufen durch
Verwendung von wenigen unterschiedlichen Figurenansichten und wenigen, schwachen
Bewegungsmotiven sowie durch die zahlreiche Figuren und Gesamtdarstellungen priagende
Frontalitdt. Erginzt wird dies bei den Einzelfiguren mittels einer konsequenten Anwendung der
durchgehenden Umrisszeichnung sowie einer erheblichen quantitativen Beschrinkung der
kiinstlerischen Mittel zur Wiedergabe von Raumlichkeit (wie Farbabstufungen, Schattenangaben,
Schraffuren). Auf der anderen Seite kennzeichnet die westpontischen Maler ein deutliches Streben
nach der Wiedergabe von mehr Bewegung und Réumlichkeit bei den einzelnen Figuren, das sie

durch eine variablere und vermehrte Anwendung von unterschiedlichen Figurenansichten,
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Farbabstufungen, Schraffuren, Schatten-, Lichtangaben u. 4. erreichen. Auch die
Kompositionsweise trennt nord- und westpontische Bilder. Wéhrend nordpontische Malereien
haufig einzelne, voneinander unabhédngige Figurengruppen in unterschiedlichen Ebenen des
Bildraumes zeigen, entwickeln sich westpontische figurale Szenen ausschlieBlich in einer Ebene
und bieten als beliebteste Variante eine Dreiteilung der Figurenkomposition. Westpontische
Kompositionen sind in sich geschlossen und deren Figuren aufeinander, nicht auf den Raum bzw.
auf den Betrachter bezogen. Im Gegensatz dazu kdnnen nur bei wenigen westpontischen Malereien
(z. B. Kat. Nr. n2 und n9) unmittelbare Beziige zwischen den einzelnen Figuren festgestellt werden.
Sie sind in der Mehrheit auf den Betrachter ausgerichtet. Bezogen auf ihre Ausfiihrung sind den
nord- und westpontischen Malereien das vereinzelte Vorkommen verschobener Korperproportionen
bei menschlichen Figuren sowie die kiinstlerischen Einfliisse griechischer bzw. griechisch-
makedonischer Herkunft gemeinsam. Letztere driicken sich besonders bei den Mitteln zur
Darstellung von Raumlichkeit aus und prigen die westpontischen Beispiele in einem erheblich
starkeren Ausmal als die nordpontischen Malereien. Nordpontische Figurenszenen weisen mit ihrer
Linearitdt und Frontalitit intensivere Bindungen zur kiinstlerischen Tradition des Ostlich gelegenen

parthischen bzw. altorientalischen Raumes auf.

Die figuralen Szenen der nord- bzw. westpontischen Region geben Darstellungen von ménnlichen
und weiblichen Lebenswelten, von kultischen Handlungen, von Gelagen, von Prozessionen, von
Kampf und Jagd sowie von mythologischen Geschehnissen wie dem Raub der Persephone und der
Geranomachie wieder. Kampf- und Jagdszenen erscheinen nur auf westpontischen Malereien.
Mythologische Bilder haben sich nur im nordpontischen Raum erhalten. Zeigen nord- und
westpontische Malereien das gleiche Thema, unterscheiden sie sich deutlich in der Umsetzung, d. h.
in Komposition, Wahl und Kombination einzelner Motive. Alle vermitteln bestimmte
gesellschaftliche und personliche Normen und geben Auskunft {iber soziale Strukturen, Weltsicht,
Selbst- und Fremdbilder der jeweiligen Kiinstler oder Auftraggeber. Die gewéhlten Themen sowohl
der erhaltenen west- als auch der nordpontischen figuralen Malereien dominieren vor allem zwei
Aspekte: Zum einen die Absicht der Heroisierung bzw. Vergottlichung des Bestatteten mit Hilfe aus
der Heroen-, Gotter- und Herrscherikonographie entlehnter Elemente sowie die Demonstration und
Verstiarkung seines hohen sozialen Status innerhalb einer stark differenzierten Gesellschaft durch
Betonung und bildlich-symbolhafte Umsetzung von prestigetrachtigen Dingen und Fahigkeiten bzw.
Tugenden wie Reichtum, Vornehmbheit, militdrischer und agonaler Erfolg; zum anderen
Unsterblichkeits- und Jenseitsvorstellungen, d h. mit dem sepulkralen Bereich verbundene

Gedanken.
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Bei der Betrachtung der dargestellten Themen und Inhalte sowie der Wahl einzelner Motive kann
die oben beschriebene Teilung von einerseits stirker griechisch beinflufiten westpontischen
Malereien und den andererseits altorientalische Einfliisse aufweisenden nordpontischen
Figurenszenen aufrecht erhalten werden. Allerdings verwischt hierbei die Grenze, da Maler beider
Regionen Motive verwenden, die mit vergleichbarem Erscheinungsbild und dhnlicher inhaltlicher
Bedeutung auf Denkmélern sowohl des Untersuchungsgebietes als auch der westlich-griechischen
und der Ostlich-orientalischen Region iiber einen langen Zeitraum gebrduchlich waren. Besondere
Aufmerksamkeit verdient in dieser Hinsicht das Reitermotiv. Eine zeitlich umfassendere und
Denkméler iibergreifende Untersuchung des in der nord- und westpontischen kiinstlerischen
Tradition beliebten Motivs konnte interessante Erkenntnisse zu bestimmten sozialen und religidsen
Vorstellungen sowie zu deren Entwicklung und Verdnderung und des Weiteren zu kulturellen und
kiinstlerischen Verbindungen zwischen den im Untersuchungsgebiet siedelnden Volkern liefern.
Eine erginzende Analyse des Motivs auf Denkmilern der benachbarten Regionen und der
eventuellen gegenseitigen Transfer- und Rezeptionsprozesse wire in diesem Zusammenhang sicher

sinnvoll und eine m. E. lohnenswerte Erweiterung bzw. Weiterfiihrung dieser Arbeit.

Trotz der Unterschiede zwischen den nord- und westpontischen Malereien vereint diese ein
wesentliches Merkmal: Die Verwendung kiinstlerischer Einfliisse, Motive und Elemente
unterschiedlicher regionaler Herkunft. Die nord- und westpontischen Maler iibernehmen jene jedoch
nicht in deren urspriinglichem Erscheinungsbild und inhaltlicher Bedeutung, sondern wandeln sie
entsprechend ihren auf lokalen Vorstellungen wund kiinstlerischen Traditionen beruhenden
Bediirfnissen ab und kombinieren sie mit einheimischen Motiven und Elementen anderer Regionen.
Auf diese Weise erschlieBen sich dem Betrachter im nord- und westpontischen Raum Malereien, die
wihrend der spatklassischen und hellenistischen Zeit in ihrem Erscheinungsbild einzigartig sind.
Die Freiheit im Umgang mit fremden Einfliissen, einem wesentlichen Charakteristikum
hellenistischer KunstduBBerungen Griechenlands, Italiens, Kleinasien, Alexandriens u. a., vereint die
west- und nordpontischen Wand- bzw. Deckenmalereien wiederum mit der hellenistischen Malerei

0. g. Regionen.

Abschlielend bleibt zu hoffen, dass die geplante Fortsetzung der Grabungen in der Kasanlakregion
neue Wandmalereien ans Tageslicht und die Offentlichkeit bringt, die das Bild der westpontischen
Malerei durch weitere Beispiele ergénzen und moglicherweise verdndern sowie neue Erkenntnisse

zur Stellung der westpontischen innerhalb der hellenistischen Malerei liefern konnten.

105



8. Katalog
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Der Katalog ist in westpontische und nordpontische Wanddekorationen unterteilt. Die Malereien
sind nach ithrem Erhaltungszustand geordnet. Im Fall der schlechter erhaltenen nordpontischen
Beispiele ist der Mallstab der Zustand zur Zeit ihrer Auffindung bzw. Publikation. Jede einzelne

Malerei wird unter Beriicksichtigung folgender Punkte vorgestellt:

e Laufnummer

e Bezeichnung

e Fundort

e Funddatum

e Aufbewahrungsort

e Architektonischer Zusammenhang
e Beifunde

e Allgemeiner Erhaltungszustand der Malerei
e Technik der Malerei

e Beschreibung

e Interpretation

e Typus der Wandgliederung

e Datierung

e Verweisstiicke

e Literatur
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8. 1 Westpontische Beispiele

Nr.: wl (Taf. 3; Taf. 11-29)

Bezeichnung: Malereien von Kasanlak

Fundort: in einem Hiigelgrab nordostlich der Stadt Kasanlak (Siidbulgarien)

Funddatum: 19. 4. 1944

Aufbewahrungsort: In situ (Weltkulturerbe UNESCO)

Architektonischer Zusammenhang: Kuppelgrab mit rechteckigem Dromos, rechteckigem
Vorraum und rundem Hauptraum;

Dromos: 1,95 m Linge + 1,12 m Breite + 2,25 m Hohe, besitzt ein sattelformiges falsches Gewolbe
und zeigt auf allen Wénden bis zum Ende des Gewolbes Malereien,;

Vorraum: 2,60 m Lange + 1,80 m Breite, ohne Malereien;

Kuppelraum: bienenkorbformig, mit & 2,65 m (an der Basis) + 3,25 m Hohe, mit Malereien auf der
gesamten Wandflache bis zur Kuppelspitze; an der Kuppelspitze viereckiger Schliisselstein mit

rundem, pfropfenformigem Verschlussansatz.

Beifunde: Im Erdreich des Hiigels iiber dem Grabmal: In ca. 1,20 m Hohe vom untersten Punkt des

Hiigels + 2 m 0stlich und westlich des Grabmals fanden sich zwei Feuerstellen, um die Reste
unterschiedlich grofler und verschiedenformiger GefdBle der einheimischen Keramikproduktion
sowie Fragmente importierter schwarzfiguriger Keramik verstreut waren.

Im Vorraum: eine graue, 35 cm hohe Oinochoe, Uberreste eines Pferdeskeletts.

Im Kuppelraum: eine 54,3 cm hohe zweihenklige Spitzamphora (diese erinnert in Form und Grof3e
an andere Amphoren, wie sie in vielen thrakischen Grabern des 5. und 4. Jh. v. Chr. entdeckt
wurden.), Bruchstiicke einheimischer Topferwaren, Fragmente einer schwarzfigurigen Vase sowie
von einem Aryballos und einer Lekythos, Teile von Schmuckstiicken aus Ton, Bein, Blei und Gold,
z. B. 140 kleine Goldknopfchen mit einem 1,2 bis 1,6 mm, Teile eines leicht gebogenen eisernen

Kampfmessers, eine Lanzenspitze, Reste von Zaumzeug.
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Allgemeiner Erhaltungszustand der Malerei: ist auf Grund von Restaurierungsmafinahmen und
Beschrinkung der Besucherzahlen gut, d. h. sowohl die Gesamtkomposition als auch die
Einzelheiten der Darstellung sind gut nachvollziehbar. Nach Beseitigung der Erdaufschiittung

wurde ein Schutzgebdude um das Grabmal errichtet.

Technik der Malereien: Der einfache Grundanstrich der Boden und Winde — Temperatechnik,

dekorative und figiirliche Malerei - Freskotechnik

Beschreibung:

Dromos:

Wandgliederung und Kolorit: Die Malerei beginnt in Bodenhdhe mit einem weillen Sockel, gefolgt
von schwarzen Orthostaten und einer weilen Deckschicht. Daran schlielen sich eine Reihe langer,
weiBer Quader, eine breite (0,63 m) rote Deckschicht sowie am Ubergang zum Gewdlbe ein breiter
ornamentaler Fries, den seinerseits zwei schmale Ornamentstreifen rahmen, an. Im Gewolbe wird
die Dekoration an den Lingsseiten durch figurale Friese (jeweils 2 m lang, 30 cm breit) fortgesetzt.
Figiirliche Dekoration: Den breiten ornamentalen Fries am Gewdlbeansatz zieren Ranken- und die
schmalen, rahmenden Streifen Architekturmotive.

Der figiirliche Fries zeigt auf beiden Seiten zwei gegeniiber befindliche Gruppen von Kriegern zu
Full oder Pferd. Die zentrale Position nimmt jeweils eine zweier Gruppe leicht bewaffneter,
einander gegeniiberstehender Krieger ein. Die iibrigen Figuren sind zu beiden Seiten der
Mittelgruppen hintereinander aufgereiht.

Die Figuren wurden flachenhaft konzipiert, Menschen und Pferde heben sich in einer Ebene vor
dem Hintergrund ab. Die Figuren sind stark vereinfacht und fast alle Details weisen

Umrisszeichnung und Schraffuren auf.

Grabkammer:

Wandgliederung und Kolorit: Die Malerei ist an die Form des Kuppelraumes angepasst. Der
Wandaufbau gleicht prinzipiell dem des Dromos. Allerdings kommen statt schwarzer Orthostaten
weille vor, die von einem schwarzen Sockel und einer schwarzen Deckschicht eingefasst werden.
Der Sockel und die Deckschicht erheben sich jeweils ca. 1 cm iiber die restliche Wandfldche. Die
tibrige rote Wandfliche erstreckt sich liber 1,06 m Hohe. Oberhalb dieser Flache folgt ein
dreigeteilter Architrav, der sich aus drei griinlichen, mit lichtem Ocker unterlegten Faszien, aus
einem Fries von wechselnd angeordneten 12 vierblittrigen Rosetten und 12 girlandengeschmiickten
Ochsenschideln und einem lesbischen Kymation zusammensetzt. Die Rosetten sind in ockerbraune

Kreise gesetzt und besitzen weille Konturen, rote und blaue Blétter stehen sich gegeniiber. Die
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Ochsenschidel sind in Braun und Ockergelb gehalten, die Girlanden in Hellrot, das Kymation in
Rot und Hellblau. Dem Architrav schlie3t sich im Gewdlbe ein figiirlicher Fries an, der die gesamte
Kuppel umzieht und von einer roten Linie und einem ionischem Gesims (bestehend aus blauem
Kymation auf rotem Grund, perspektivisch zahnférmigen Ornament, schnurartigem Ornament in
Rot und WeiB3, Lowenkopfwasserspeier auf rotem Grund) abgeschlossen wird. Oberhalb des Gesims
ist ein weiterer figiirlicher Fries angeordnet. Den obersten Teil der Kuppel verschloss eine
Steinplatte, die jedoch bei der Freilegung des Grabes zerstort wurde. Die Platte zeigte eine
achtblittrige Rosette mit roten, blauen und griinen Bléttern sowie einem kleinen roten Kreis in der
Mitte.

Bei der gesamten Malerei wurden folgende Farben verwendet: Weil3, Schwarz, Rot, Gelb in vielen
Abstufungen iiber Braun bis Rosa, Blau und Griin.

Figiirliche Dekoration: Der untere groe Figurenfries tragt eine figurenreiche Komposition. Alle
abgebildeten Figuren weisen Umrisszeichnung und Schraffuren zur Betonung von Licht und
Schatten auf. Das sitzende Paar zeigt eine intensivere, schimmernde Farbgebung, die durch
Ubereinanderlegen mehrerer Farbschichten erreicht wurde.

Dieses Paar (Mann und Frau) mit den verschriankten Armen hat die zentrale Position auf dem Fries,
direkt gegentiber des Eingangs zur Grabkammer, inne. Vor ihnen steht eine Tafel mit Obst. Zu
beiden Seiten ndhern sich weitere Figuren, die entweder verschiedene Dinge herbeibringen wie
Toilettengegenstinde und Wein oder andere wie der Fiihrer der Quadriga, Flotenspielerinnen u.s.w.
Der zweite figiirliche Fries oberhalb des Gesims ist durch ionische Sdulen in drei Flachen unterteilt.
Auf jeder Flache erscheint eine Biga inkl. Wagenlenker. Biga und Wagenlenker sind mit groben
Schraffuren nur fliichtig in ithren Umrissen, d. h. ohne genaue Ausarbeitung der Details

wiedergegeben.

Interpretation:

Dromos: Beide figiirliche Friese zeigen die Begegnung zweier feindlicher Heere, bestehend aus
Berittenen und FuBvolk. Die den Mittelpunkt bildenden Krieger der O-Wand sind nicht in einer
Kampfsituation abgebildet. Sie gehen mit erhobenen Waffen aufeinander zu. Auf dem W-Fries
befinden sich die Hauptkontrahenten eindeutig im Zustand der Bewegung und des Kampfes: der
linke Krieger tritt in aufrechter Haltung auf, wéhrend der Rechte kniet. Beide richten Stof3lanzen
aufeinander und schiitzen sich hinter Schilden. Die zugeordneten Fuflsoldaten und Reiter greifen
jedoch nicht in den Kampf ein, sondern stehen sich bewaffnet und gefechtsbereit gegeniiber, als
wiirden sie den Ausgang des Kampfes abwarten.

Kuppelraum: Der Hauptfries gibt mit dem sitzenden Paar den heroisierten Verstorbenen mit seiner
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Frau wieder und thematisiert Bankett und Aufwartung als ritualisierende Handlungen zur
Visualisierung des hohen gesellschaftlichen Status des Paares. Das Wagenrennen im oberen Fries

verweist auf agonalen Erfolg (ausfiihrlicher s. Kap. 6.2).

Typus der Wandgliederung: I1I

Datierung: Ende 4. / Anfang 3. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: In Bezug auf die Wandgliederung bestehen Ahnlichkeiten mit den Malereien des
westpontischen Grabes von Magli§ (Kat. Nr. w5), mit den nordpontischen Malereien aus der 1.
Grabkammer im Wasjurinaberg (Kat. Nr. n2), mit den Malereien des sog. Philippsgrabes von
Vergina.

Im Gesamten haben die figiirlichen Malereien keine Vergleichsbeispiele (fiir Reminiszenzen,

Vergleiche o. 4. im Einzelnen s. Kap. 6.2).

Literatur: V. Mikov, Das antike Grabmal bei Kasanlak (1954) — kurze vorlaufige Publikation.

L. Shivkova, Das Grabmal von Kasanlak (1973) — erste umfassende Publikation des gesamten
Grabmals mit reichem Bildmaterial.

I. Mazurov, Zur Ikonographie und Semantik der Malereien im Grab von Kasanlak, Pulpudeva 1978,
367-381; J. Valeva, Isobraschenija na schlemove i causia v kasanlakskata grobniza, Problemi na

izkustvoto, 1992.2, 19-30 — Publikationen zu einzelnen Aspekten des Grabes und der Malereien.
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Nr.: w2 (Taf. 30-32)

Bezeichnung: Malerei von Alexandrovo

Fundort: Im Roshava Chouka Tumulus stidwestlich von Alexandrovo

Funddatum: Dezember 2000

Aufbewahrungsort: In situ

Architektonischer Zusammenhang: Kuppelgrab mit langem rechteckigen Dromos, rechteckigem
Vorraum und rundem Hauptraum; Dromos und Vorraum sowie Vorraum und Hauptraum verbindet
jeweils ein kleinerer Gang;

Dromos: urspriinglich ca. 10 m lang, davon sind 4,5 m erhalten + 1,17 m Breite und Hohe, zeigt auf
allen Winden Malereien,;

Vorraum: 1,2 m Linge + 1,85 m Breite + 2,2 m Hohe mit Malereien auf allen Winden, in die Decke
ist eine 0,4 m breite bemalte Platte eingelassen;

Hauptraum: @ 3,3 m (an der Basis) + Hohe 3,4 m mit Malereien auf der gesamten Wandfldche bis

zum Gewolbeende, in das Gewdlbe ist ein Abschlussstein eingelassen.

Beifunde: Eventuelle Beifunde wurden noch nicht publiziert.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Die Malereien im Dromos sind stark beschédigt.
Es ist unklar, wie viel Fliche der Seitenwdnde bemalt war. Nur noch einzelne Figuren sind
erkennbar.

Im Vorraum sind die Malereien etwas besser erhalten, aber auch hier fehlen ganze Abschnitte.

Die Malereien im Hauptraum weisen einen besseren Erhaltungszustand auf, weshalb trotz
Beschiddigungen sowohl die allgemeine Wandgliederung als auch einzelne figiirliche Szenen zu
erkennen sind.

Einzelheiten zum Erhaltungszustand werden bei Bedarf in der folgenden Beschreibung aufgefiihrt.

Technik der Malereien: Dekorative und figiirliche Malerei - Freskotechnik
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Beschreibung:

Dromos:

Wandgliederung und Kolorit: Auf Grund der starken Beschiddigungen kdnnen dazu keine Aussagen
mehr getroffen werden.

Figiirliche Dekoration: Am westlichen Ende der nordlichen Wand haben sich Teile einer
Kampfszene zwischen einem Fuflsoldaten und einem Reiter erhalten. Der FuBBsoldat trdgt in seiner
Linken ein grof3es rundes Schild und in der Rechten einen leicht nach unten gerichteten Speer. Der
FuBsoldat blickt nach oben zu dem sich aufbdumenden Pferd. Das Vorderteil des Pferdes ist noch
erhalten, der Rest des Reiters jedoch stark beschéddigt. Nacken, Kopf und Vorderbeine des Tieres
sind braun. Nase und Stirn zieren Doppelaxtornamente und die linke Wange zwei ellipsenformige
gelbe Apliken. Auf der gegeniiberliegenden Wand sind die Fresken noch stdrker beschidigt und
kaum zu identifizieren. Am westlichen Ende ist im oberen Wandabschnitt ein stehender Soldat
sichtbar, der eine kurze rote Riistung und einen gelben Helm trigt. Sein Kopf ist in nach rechts
gerichtetem Profil wiedergegeben. Seinen rechten Arm schiitzt ein konvexes, ellipsenformiges
Schild. Das Schild ist schwarz und zeigt eine weile Umrisslinie mit roten Kreisen. Im linken, hoch
erhobenen Arm hilt der Krieger ein schwarzes Schwert. Vor dem Soldaten scheint sich ein Reiter in
weiBler Riistung zu befinden. Dieser blickt geradeaus und zielt mit dem Speer in der erhobenen
Linken nach unten.

Vorraum:

Wandgliederung und Kolorit: Trotz der Beschddigungen sind noch einige horizontale Streifen in
thren Umrissen sichtbar. Der unterste Streifen in grauweil ist 0,3 m hoch. Diesem folgt, wie am
Nord- und Siidende der Wénde erkennbar, ein 0,6 m hoher Streifen mit einer 8 cm breiten vertikalen
Linie. Der anschlieende Streifen von 0,25 m Hohe triagt Spiralmotive auf schwarzem Hintergrund.
Entlang des Firstes zieht sich von N nach S ein breites rotes Band. (Leider geben die Ausgriaber
nicht die Ausmalfle an.)

Figurale Dekoration: In der Zone iiber dem Eingang zum Hauptraum hat sich eine Figurenszene
erhalten. Die Szene umgibt ein weilles Band mit roten Kreisen und einer roten Rahmung. Sie zeigt
einen nach rechts gewandten Reiter auf einem hellbraunen Pferd, dessen Vorderbeine und
Oberkorper im Sprung aufgerichtet sind. Der Sattel ist schwarz mit goldgelben Verzierungen. Der
Reiter tragt eine kurze, drmellose weille Riistung mit rotem Giirtel, dunkelbraune Hosen und gelbe
Schuhe. Die Kopfe von Reiter und Pferd fehlen. Der Reiter zielt mit dem Speer in seiner erhobenen
Rechten auf einen ihm gegeniiber befindlichen FuB3soldaten. Diese barfiiige Figur mit dem grof3en

Schild am ausgestreckten linken Arm ist sehr schlecht erhalten.

Hauptraum:
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Wandgliederung und Kolorit: Mehrere horizontale Streifen umziehen die gesamte Wand- und
Gewdlbefliche des runden Raumes. Der unterste Streifen von 0,16 m Hohe ist glatt ziegelrot
gefarbt. Diesem folgen ein 0,68 m hoher Streifen mit stark beschadigter figuraler Komposition, ein
0,26 m hoher, nur z. T. erhaltener Streifen in Rot sowie ein weiterer Streifen in Pompejanisch Rot
von 0,88 m Hohe. Der roten Wandfliche schlieBen sich weitere dekorative Streifen an: Ein
ionisches Kyma von 0,07 m Hohe in Blau auf rotem Grund, ein 0,03 m hoher Streifen in Rot und
Grauschwarz, ein 0,12 m hoher graublauer Méander auf Rot und Schwarz, ein 0,015 m hoher gelber
Streifen, ein 0,03 m hoher Streifen mit rot-weiflen Kreisornamenten sowie ein 0,01 m roter Streifen.
Dieser rote Streifen bildet den Sockel fiir einen figuralen Fries von 0,38 m Hdohe. Der néchste
Streifen von 0,07 m Hohe zeigt ein lesbisches Kyma in Rot und Grau. Es folgen eine 0,02 m hohe
schmutzigweile Linie und abschlieBend ein 0,8 m hoher brauner Streifen mit bereits abgenutzter
Oberfliche.

Figurale Dekoration: Der untere figurale Fries ldsst auf Grund starker Beschddigungen nur noch
wenig Details erkennen. Am nordlichen Ende sind drei goldfarbene Gefdlle abgebildet, eine grofie
Schiissel, ein Rhyton, eine Situla. Auf der siidlichen Seite der Wandfldche erscheinen vier fast
symmetrisch konzipierte Figuren. Die duBleren Figuren sind stehend dargestellt, wobei die rechte
Person weille Kleidung mit roten Streifen und die linke rote Kleidung mit weilen Streifen tragt. Die
mittleren, wahrscheinlich sitzenden Figuren sind kaum noch sichtbar. Die eine hélt eventuell eine
Art Szepter.

Der obere figurale Fries zeigt trotz der Schiden Szenen mit Menschen und Tieren vor hellem
Hintergrund. Uber dem Eingang ist eine Hirschjagd dargestellt. Der Hirsch bewegt sich nach links
und wendet den Kopf zuriick. Er wird von drei Hunden angegriffen: ein Schwarzer bei3t in seinen
Nacken, ein zweiter Schwarzer befindet sich auf seinem Riicken, ein Weiller beiflt in sein linkes
Hinterbein. Um die Tiergruppe sind mehrere Personen angeordnet. Links befindet sich ein
FuB3soldat, rechts ein Reiter in Profilansicht und hinter diesem ein weiterer Fuflsoldat in nach links
orientierter Profilansicht mit einem Speer in der erhobenen Rechten. Die anschlieBende Szene zeigt
eine Eberjagd. Der schwarze Eber im Vollprofil ist im Verhéltnis zu den iibrigen Figuren sehr grof3
dargestellt. Er bewegt sich nach links. Zwei Speere von nicht sichtbaren Jagern stecken in der linken
Schulter und im Hinterteil. Sein Blut tropft auf die Erde. Auf dem Riicken des Ebers sitzt ein
rotlicher Hund. Ein wei3er Hund scheint in die rechte Hélfte des Korpers zu bei3en; der Hundekopf
wird vom Bauch des Ebers verdeckt. Links vom Eber befindet sich ein Reiter. Ein weiterer Reiter
bewegt sich von der anderen Seite auf den Eber zu. Unter dessen Pferd l4uft ein grauer Hund in die
gleiche Richtung. Zwischen Eber und einem der Reiter greift ein nackter Mann zu Fuf} das Tier an.

Dieser schwingt eine Doppelaxt mit beiden Handen tiber dem Kopf. Der Eberjagd folgt eine Szene,
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bestehend aus einem Hirsch, einem schwarzen Hund und einem Reiter. Im Nacken des Hirsches
steckt ein Speer unbekannter Herkunft. Aus der Wunde flie3t Blut {iber dessen linke Schulter. Unter
dem Hirsch trinkt der Hund das Blut, wahrend der Reiter unmittelbar dem Hirsch folgt. Bei der
anschlielenden letzten Szene handelt es sich wiederum um eine Eberjagd. Der nach links laufende
Eber ist bereits am Nacken verwundet. Hinter ihm befinden sich ein Reiter, vor ihm ein Fuf3soldat
bewaffnet mit Speer und Messer und ein brauner Hund sowie ein braunweifler Hund iiber seinem
Hinterteil.

Der Abschlussstein der Decke zeigt eine Doppelaxt, die im O von roten und im W von schwarzen

Linien umgeben ist.

Interpretation: Alle erhaltenen Szenen der figuralen Friese von Dromos, Vorraum und Hauptraum
filhren Kdmpfe oder Jagd vor. Diese duBerst prestigetrachtigen Beschiftigungen verweisen auf den
hohen sozialen Status des Bestatteten.

Ein grofler Teil der Figuren aus Dromos, Vorraum und Hauptraum unterscheiden sich zwar in Frisur
und Korperhaltung, dhneln aber einander in Kleidung, Gesichtsausdruck und Profildarstellung
enorm. Besonders deutlich wird dies im oberen Figurenfries des Hauptraumes. Drei der vier
abgebildeten Szenen zeigen das Gleiche: Ein Tier wird von einem Reiter und einem FuBlsoldaten
gejagt. Alle drei Reiter besitzen dieselben speziellen Gesichtsziige. In der ersten Szene, der
Hirschjagd, gleicht auch der Fuflsoldat in seinen Gesichtsziigen diesen Figuren. Dies fiihrt die
Ausgriber zu der Vermutung, es handele sich immer um die gleiche Person, den Grabinhaber und
eine einflussreiche Personlichkeit.

Der untere Figurenfries des Hautraumes entzieht sich auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes
einer Interpretation.

Im Text wird ausfiihrlicher auf die dargestellten Themen und deren Interpretation eingegangen.

Typus der Wandgliederung: Die Wandgliederung des Dromos konnte auf Grund des schlechten
Erhaltungszustandes nicht rekonstruiert werden.

Vorraum und Hauptraum — Typus 11

Datierung: evtl. 2. Hilfte des 4. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Ahnlichkeiten bestehen in Bezug auf die Wandgliederung mit den Malereien im
ersten Raum des westpontischen Grabes von Maglis (Kat. Nr. w5), mit den Malereien des

westpontischen Grabes im Sarafova Mogila (Kat. Nr. w7), mit den Malereien der nordpontischen
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Gréber Kat. Nr. n6 nahe Kertsch sowie Kat. Nr. n13 auf Taman.

Die Kampfszenen des Grabes sind in ihrem allgemeinen Erscheinungsbild den gleichzeitigen
Kampfdarstellungen des griechischen, griechisch-makedonischen sowie griechisch gepréigten
Raumes vergleichbar. Gleiches gilt auch fiir die Jagdszenen, die hinsichtlich der abgebildeten
Thematik und Anordnung der Figuren in Gruppen u. a. im Fries der Fassade des sog. Philippgrabes
von Vergina ein Vergleichsbeispiel besitzen. Die, trotz der erwihnten Ahnlichkeiten, bestehenden
Unterschiede zwischen dieser westpontischen Malerei und den o. g. Malereien sind Gegenstand des

Kap. 6.

Literatur: G. Kitov, A newly found Thracian tomb with frescos, Archaeologia Bulgarica V,

2001.2, 15-29 — vorldufige Publikation der Malereien durch den Ausgréber; ders., New Thracian
Frescoes from Bulgaria, Minerva 13,3, 2002, 42-45; ders. Novi nabljudenija v Aleksandrovskata
gronica. (New observations in the Alexandrovo tomb) Archeologija (Sofia) 45,1/2, 2004, 42-51.
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Nr.: w3 (Taf. 4-5; Taf. 33-34)

Bezeichnung: Malerei des Ostrousha-Grabes

Fundort: Im Zentralgrab des Ostrousha-Tumulus (nahe Shipka)

Funddatum: 1993

Aufbewahrungsort: In situ

Architektonischer Zusammenhang: Sarkophagihnliche Grabkammer auf einem dreistufigen
Unterbau in baulichem Zusammenhang mit 5 weiteren Ridumen eines Kultkomplexes bzw.
Grabmausoleums an der siidlichen Peripherie des Tumulus gelegen; 4,25 m Lénge + 5,34 m Breite,
wahrscheinlich mit Spitzgiebeldach. Urspriinglich waren sowohl Winde als auch Decke mit

Malereien bedeckt.

Beifunde: In den vorldufigen Publikationen (s. Literaturangabe) werden von den Funden nur ein
Silberdioblus aus Apollonia (um 350-340 v. Chr.) sowie zwei Bronzemiinzen Philipps von

Makedonien (eine geprigt zu seinen Lebzeiten, die andere posthum) explizit genannt.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Grabriduber des 4. Jh. n. Chr. nahmen die
Goldverzierungen von den Wand- und Deckenmalereien ab, wodurch schwere Beschiddigungen
entstanden sind. Andere Malereien wurden in frithbyzantinischer Zeit auf Grund der Inaktzeptanz
von heidnischen Motiven und Menschendarstellungen vollig zerstort. Aus diesem Grund konnen die
Wandmalereien nicht mehr rekonstruiert werden. Die Deckenmalereien sind ebenfalls beschadigt,
aber die Gesamtkonzeption sowie einzelne Darstellungen sind noch nachvollziehbar. Die

Darstellungen direkt am Eingang sind nicht mehr erhalten.

Technik der Malereien: Alle erhaltenen Malereien in Freskotechnik

Beschreibung:
Wandgliederung und Kolorit: Die Decke ziert die malerische Imitation einer aus Holzbalken
bestehenden Kassettendecke in den Farben Schwarz, Weil3, Rot, Gelb in vielen Abstufungen, Blau

und Griin. Die geschlossene geometrische Komposition konzentriert sich um einen gro3en Kreis in
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der Mitte. Den Kreis umgeben zwei versetzt angeordnete Quadrate. Die Ecken des inneren
Quadrates beriihren die Mittelpunkte der Seiten des AuBeren. Auf diese Weise entstehen
dazwischen acht dreieckige Felder. Die inneren Dreiecke sind kleiner als die dufleren. Nach O und
W ca. 10 cm ndher zum Boden befinden sich zwei Gruppen von je drei Quadratfeldern (14 x 14
cm). An der Peripherie sind auf der Héhe von weiteren 10 cm ndher zum Boden zweiundzwanzig
zusdtzliche Quadratfelder (18 x 18 cm) angeordnet und von O nach W fiinf Quadratfelder der
gleichen Grofle (bei beiden Seiten wurden die Eckfelder mitgezdhlt). Den im schiefen Winkel
angelegten Ubergang vom flachen Quadratinneren zum Balken bedeckt gewdhnlich ein ionisches
Kyma. Seitlich und unterhalb der Balken treten schmale Friese mit geometrischen und floralen
Ornamenten auf, die jedoch nicht immer genau entzifferbar sind. Einige scheinen mit einer Art
halbdurchsichtigem Film bedeckt zu sein.

Figurale Dekoration: In dem Kreisfeld war wohl eine Sonne dargestellt, worauf noch vorhandene
Goldreste schlieen lassen. Die Dreieckfelder fiillen Szenen mit Menschen und Tieren sowie florale
Ornamente, z. B. ein Frauenkopf, Reste eines Fisches oder eines Drachens. Die zwolf kleinen
Rechtecke zeigen Rosetten, Méanner- und Frauenkdpfe; in den Eckquadraten ist jeweils eine 16-
bléttrige Rosette mit roten und griinen Blattern auf dunkelblauem Hintergrund abgebildet. Bei der
duBeren Dreiergruppe der Quadrate flankieren Rosetten ein Frauenportrdt, bei der inneren zwei
Frauenportrits ein Ménnerportrit. Die iibrigen Felder weisen schlecht erhaltene Szenen von

Tierkdmpfen sowie Szenen mit menschlichen Figuren auf.

Interpretation: Die Ausgriber gehen vorldufig davon aus, dass die kleineren Quadrate die Portréts
des Bestatteten und seiner Familie zeigen und die groBBeren Szenen aus seinem Leben oder solche
mythologischen Inhalts. Eventuell konnte es sich bei der Darstellung des auf seiner Keule ruhenden

Mannes mit dem Fell auf den Schultern um Herakles handeln.

Typus der Wandgliederung: Keine Typenzuordnung moglich, da sich keine Wandgliederung
erhalten hat.

Datierung: 2. Hilfte des 4. Jh. v. Chr.
Verweisstiicke: Die Ausgridber verweisen ohne Erlauterung und genaue Benennung auf stilistische

Ahnlichkeiten der figiirlichen Malerei zu den Malereien von Kasanlak Kat. Nr. w1, die jedoch auf

Grund der bisher unzureichenden Publikationslage nicht nachvollzogen werden kénnen.
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Literatur: G. Kitov, Un tombeau-mausolée thrace résemment découvert prés de Chipka dans la
région de Kazanlak, Art in Bulgaria 7, 1993, 2-5; ders.-M. Krasteva, The Thracian Cult
Complex in the Ostrousha-Tumulus near Shipka, Talanta XXVI-XXVII, 1994-95, 7-28;
J. Valeva, Tombeaux monumentaux thrace et macédoniens, Problémes de 1’art, 1994.3,
55-62 — es handelt sich ausschlieBlich um vorldufige Publikationen des gesamten

Grabkomplexes inkl. der im Zentralgrab enthaltenen Malereien.
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Nr.: w4 (Taf. 6; Taf. 35-38)

Bezeichnung: Malereien von Svestari

Fundort: In einem Hiigelgrab ,,Ginina Mogila® einer Nekropole nahe des Ortes Svestari

Funddatum: Herbst 1982/83

Aufbewahrungsort: In situ

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab liegt im SO-Teil des Tumulus und besteht aus
Dromos und drei fast quadratischen Kammern mit halbzylindrischer Decke.

Dromos: 4,01 m Liange + 1,88 m Breite + 2,28 m Hdhe;

Vorraum: 2,39 m Lénge + 2,44 m Breite + 3,35 m Hohe;

Seitenraum: 2,11 m Léinge x 2,14 m Breite + 3,04-3,08 m Hohe;

Grabkammer: Quadratisch 3,32 m + 4,45 m Hohe

In der Grabkammer befinden sich an der NO-Wand ein steinernes Bett und an der NW-Wand
ebenfalls ein steinernes Bett, umgeben von einem Naiskos. Die Malerei ist auf der Liinette iiber die

gesamte Linge der NW-Wand (2,50 m + 0,65 m Hohe) angebracht.

Beifunde:

in der Aufschiittung: Feuerstellen, Tierknochen, Uberreste des Zierbesatzes von Pferdezaumzeug

aus Gold und Bronze, Uberreste bronzener und eiserner Pfeilspitzen sowie von Eisenniigeln;
Dromos: Fragmente von einfacher Keramik, Knochen kleiner Tiere;

Vorraum: Eine Amphora, Uberreste des Zierbesatzes von Pferdezaumzeug aus Gold und Bronze,
Fragmente zweier weiblicher Tonstatuetten, Knochen kleiner Tiere, u. a. von Hunden und
Schweinen, Skelette von drei Pferden, von einem Mann und einer Frau;

Seitenraum: Uberreste des Zierbesatzes von Pferdezaumzeug aus Gold und Bronze;

Grabkammer: Skelett eines dlteren Mannes, umgeben von den Resten eines Bronzespiegels, einem
szepterdhnlichen eisernen Objekt, einem FEisenmesser, einer eisernen Strigilis, einem
Tonbalsamarium, einer Tonlampe; ein zweites Skelett, umgeben von den gleichen Dingen, aul3er

dem Spiegel, den Tonfragmenten und der Lampe

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malerei: Die Malerei ist auf Grund der Errichtung eines
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Schutzgebiudes relativ gut erhalten. Die beiden Auenfiguren sind stark verblasst.

Technik der Malereien: Es handelt sich um Fresken. Die Figuren besitzen eine Umrisszeichnung
und erscheinen dhnlich einer graphischen Zeichnung in Dunkelblau und Schwarz. Die Malerei ist

unvollendet und nicht mehr in Farbe ausgefiihrt worden.

Beschreibung: Figurale Dekoration: Im Zentrum der Komposition steht eine fast in die Frontale
gedrehte Frau. Ihr linker Arm ist leicht geknickt. Die linke Hand greift in den Chiton. Im rechten,
nach vorn gestreckten Arm hélt sie einen Kranz. Gegeniiber der Frau befindet sich ein Reiter in
Profildarstellung. Dieser fasst mit der linken Hand die Ziigel und streckt die Rechte nach vorn. Er
tragt ein kurzes Gewand mit Chlamys und hinter dem linken Ohr ein Horn. Hinter dem Reiter
folgen zwei Ménner. Der erste trigt einen Helm und einen langen Speer iiber der Schulter. Seine
rechte Hand ruht an der Schwertscheide. Die zweite Figur ist kaum noch zu erkennen. Hinter der
Frau reihen sich vier weibliche Figuren. Der Kopf der ersten ist im Profil abgebildet, wéihrend ihr
Korper in Frontalansicht erscheint. Sie trigt eine Toilettenschachtel und eine Oinochoe. Der Kopf
der Zweiten befindet sich ebenfalls im Profil, der Korper in %-Ansicht. Diese bringt eine halb
geoffnete Schmuckkassette. Die dritte wendet sich in heftiger Bewegung mit dem Korper zuriick
zur letzten Figur der Komposition, blickt aber auf das Geschehen im Zentrum und hilt mit beiden
ausgestreckten Hénden einen groBen Kessel. Die letzte, stark verblasste Figur trdgt eine Art Tisch
oder Untersatz. Alle weiblichen Figuren sind auf einer Standlinie abgebildet, die wie bei einem

Hiigel zur Mitte der Darstellung ansteigt.

Interpretation: Die Malerei zeigt die Bekrdnzung des heroisierten Grabinhabers durch die grof3e

Frau direkt vor dem Reiter - die,,Gottin“ in Begleitung von Dienerschaft (ausfiihrlicher s. Kap. 6.2).

Typus der Wandgliederung: Es ist keine typologische Zuordnung moglich, da das Grab keine

malerische Wandgliederung aufweist.

Datierung: 1. Hilfte des 3. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die gesamte Darstellung besitzt keine spitklassischen bzw. hellenistischen

Vergleichsbeispiele. Kap. 6 dullert sich zu Verwandtschaften der einzelnen Figuren.

Literatur: A. Fol - M. Ci¢ikova - T. Ivanov - T. Teofilov, The Thracian Tomb Near The
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Village Of Sveshtari (1986).
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Nr.: w5 (Taf.7.1; Taf. 39)

Bezeichnung: Malereien von Magli$

Fundort: In einem Hiigelgrab bei Magli$ aus einer Nekropole ca. 15 km 6stlich von

Seuthopolis

Funddatum: 1965

Aufbewahrungsort: In situ

Architektonischer Zusammenhang: Grab in der siidlichen Hélfte der Aufschiittung gelegen;
Gesamtlinge 21,8 m;

Grundriss: Zwei rechteckige Rdume ohne Malereien flankieren den Eingang. Dem Eingang folgen
hintereinander ein langer Dromos, der rechteckige Vorraum II*, der rechteckige Vorraum I sowie
die rechteckige Grabkammer. Vorraum [ und die Grabkammer bedeckt ein spitzes,
satteldachformiges Gewolbe. Die Winde aller Rdume sind bemalt.

Dromos: 9,15 m Lange + 1,80 m Breite am Grabeingang / 1,70 m Breite am Eingang zu Raum II

Grabkammer: 3,16 m Linge + 2,00 m Breite am Eingang / 2,20 m Breite an der Riickwand

Beifunde: unbekannt

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Die Malereien sind in allen Rdumen insoweit
erhalten, dass die Wandgliederung nachvollzogen werden kann. Die figiirliche Darstellung im

Giebeldreieck iiber dem Eingang der Grabkammer ist stark beschédigt.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:
Dromos
Wandgliederung und Kolorit: Die Wénde zieren vier horizontale Streifen in Rot, Schwarz, Gelb,

Weill. Der unterste imitiert Orthostate. MaBBangaben wurden nicht publiziert.

37 Es wurde das System der Raumbezeichnung mit rémischen Ziffern der ersten Grabungspublikationen (s. Lit.angabe
u.) libernommen, um Verwirrungen bei spéteren Literaturrecherchen zu vermeiden.
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Der Vorraum II ist vollstindig weil} bemalt.

Vorraum [:
Wandgliederung und Kolorit: Uber der 0,13 m hohen rosa Plinthe folgen, ein 0,69 m hoher weiBer
Streifen, ein 0,13 m hoher Streifen in schwarz sowie ein 0,86 m hohes Band in rot. Den Ubergang

zum Gewo0lbe bedeckt ein weiller Streifen.

Grabkammer:

Wandgliederung und Kolorit: Die Wénde zeigen einen Sockel, Orthostaten, ein breites rotes Band
und einen ornamentalen Fries.

Figiirliche Dekoration: Auf dem Fries erscheinen abwechselnd Palmetten und Amphoren. Die
Bildfelder auf den Amphoren tragen die Darstellung von Quadrigen oder Bigen.

Im Giebelfeld iiber dem Eingang ist eine schlecht erhaltene mannliche Figur erkennbar.

Interpretation: Die Amphoren mit den Bigen stehen wohl fiir agonalen Erfolg. Die Palmetten

wurden eventuell der Sepulkralsymbolik entlehnt.

Typus der Wandgliederung: Vorraum I — Typus II; Dromos und Grabkammer — Typus III

Datierung: Mitte 3. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die Malereien im Vorraum [ sind hinsichtlich der Wandgliederung mit den
Malereien der westpontischen Gréiber Kat. Nr. w2, w7 und der nordpontischen Griaber Kat. Nr. n6,
nl3 vergleichbar. Die Malereien in Dromos und Grabkammer &hneln in Bezug auf die
Wandgliederung den Malereien des westpontischen Grabes Kat. Nr. wl, des westpontischen
Gebédudes Kat. Nr. w6 und des nordpontischen Grabes Kat. Nr. n8.

Zum Palmetten-Amphoren-Fries existiert kein Vergleichsbeispiel mit dem gleichen Erschei-
nungsbild. Zahlreiche griechische Wanddekorationen (z. B. im Haus der Tritonen, Oekus AE, auf

Delos) zeigen hingegen Palmetten-Friese, meist mit Lotosbliiten kombiniert.

Literatur: L. Getov, MagliSkata Grobniza (1988) — kurze zusammenfassende Publikation.
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Nr.: w6

Bezeichnung: Malerei von Seuthopolis

Fundort: In der ,,groen Halle* des sog. Palastes von Seuthopolis

Funddatum: Wihrend der Seuthopolis-Grabung zwischen 1948-1953

Aufbewahrungsort: Unbekannt

Architektonischer Zusammenhang: An der Lingsseite des Gebdudes fiihrt ein 40 m x 5 m grofler
Vorraum ins Innere. Das Innere ist sehr unregelmafig gestaltet: Den Grof3teil der Ostlichen Hélfte
nimmt eine ,,groBe Halle* ein — 18 m x 12 m, deren Wéinde und Decke Malereien zieren. Deren
Eingang befindet sich an der Seite des Vorraumes. Das restliche Gebédude ist in drei isolierte
Doppelzimmer geteilt. Die Treppe zum zweiten Raum ist im Inneren des mittleren Raumes entdeckt

worden.

Beifunde: Steinaltar

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Die Malereien sind nur fragmentarisch erhalten,

aber die Grundziige der Wandgliederung kénnen nachvollzogen werden.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Gliederung und Kolorit: Der untersten erhaltenen Zone aus schwarzen Orthostaten folgt ein Streifen
in Marmorimitation. Die restliche Wand ist glatt rot gefiarbt. An der Decke wird weiller Marmor
nachgeahmt.

In der Literatur finden sich keine Mallangaben und weiterfiithrende Hinweise.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Soweit eine Beurteilung auf der Grundlage der Literaturangaben

moglich ist, handelt es sich um Typus III.
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Datierung: Ende 4./ Anfang 3. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Soweit eine Beurteilung auf der Grundlage der Literaturangaben mdglich ist, kann
das Wandgliederungssystem eventuell mit den Malereien von Kasanlak (Kat. Nr. wl), den
Malereien aus Dromos und Hauptraum von Magli§ (Kat. Nr. w5) und den Malereien des Grabes

vom Wasjurinabergs (Kat. Nr. n8) verglichen werden.
Literatur: D. P. Dimitrov — M. Ci¢ikova, The Thracian city of Seuthopolis, BAR Suppl. 38 (1978)

— einzige kurze Erwidhnung der Malereien im Rahmen eines allgemeinen Berichtes {iiber

Seuthopolis.
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Nr.: w7

Bezeichnung: Malerei im Sarafova Mogila

Fundort: Im Hiigel ,,Sarafova Mogila“ nahe des Ortes Krun

Funddatum: 27. 09. 1995

Aufbewahrungsort: In situ

Architektonischer Zusammenhang: Dromos mit flacher Decke; rechteckiger Vorraum;
rechteckiger Hauptraum;
Alle Rdume besitzen Wandmalereien.

In der Literatur fehlen jegliche Mallangaben.

Beifunde:

Dromos: Pferdeskelett, Halbkugeln aus Glas, Silberbeschlag eines Metallkessels, verschiedene
Tonrosetten, nicht identifizierbare Teile von Goldobjekten, Fragmente von Eisenwaffen, Teile eines
schwarzen Kantharos mit gemalten Streifen an der Offnung, Bodenstempel von drei grofen,
schweren Metallgefilen, an den Winden Spuren von ihren Griffen, auf einem der breiteren

Dekorationsstreifen der Abdruck einer menschlichen Hand.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: In der Literatur keine expliziten Hinweise
Technik der Malereien: Wohl Fresken, in der Literatur keine expliziten Hinweise

Beschreibung:

Gliederung und Kolorit: Im Dromos und beiden Kammern zieren in unregelméafBiger Folge weille,
rosa, purpurne, rote, schwarze und gelbe Streifen die Winde.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Soweit eine Beurteilung auf der Grundlage der Literaturangaben

moglich ist, handelt es sich um Typus II.
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Datierung: 2. Hilfte des 4. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die Wandgliederung ist eventuell mit dem nordpontischen Grab nahe Kertsch (Kat.
Nr. n6), dem nordpontischen Grab auf Taman (Kat. Nr. n13), dem Raum I des westpontischen
Grabes bei Magli§ (Kat. Nr. w5) und dem ersten Raum des westpontischen Grab nahe Alexandrovo

(Kat. Nr. w2) vergleichbar.

Literatur: G. Kitov, Les tumuli royaux dans ,,La vallée de rois », Orpheus 5, 1995, 5-21; ders. — D.
Dimitrova, New discoveries in the Thracian valley of the Kings in the region of Kazanluk, Talanta

XXX-XXXI, 19989-99, 31-54 — vorldufige Kurzberichte.
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8. 2. Norpontische Beispiele

Nr.: nl (Taf. 40-41)

Bezeichnung: Schiffsbild

Fundort: Im Raum eines Heiligtums von Nymphaion (nahe Kertsch)

Funddatum: 1982

Aufbewahrungsort: Eremitage

Architektonischer Zusammenhang: Das Heiligtum erstreckte sich mit seinen Baugliedern auf drei
Terrassen eines Steilhanges. Das Gebdude stand auf einem hohen Sockel. Die einzelnen Terrassen
verbanden mehrstufige Treppen. Auf der obersten Terrasse befand sich ein mit rechteckigen, dicht
gefligten Steinplatten ausgelegter Hof, den eine Galerie umzog. Die Reste der Malerei zierten einen
der Raume, die den Hof umgaben. Die entsprechende Wand war ca. 5,20 m lang und 2,50-3,0 m

hoch.

Beifunde: In den vorldufigen Berichten werden keine Beifunde erwéhnt.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Fragmentarisch; die einzelnen Bruchstiicke fand
man im unteren Stockwerk. Bisher ist die urspriingliche Position vieler Fragmente noch unbekannt,
aber nach der vorldufigen Restaurierung konnte das allgemeine Erscheinungsbild wiederhergestellt

werden. Néheres folgt in der Beschreibung.

Technik der Malereien: Die Wandgliederung und die grofte Schiffsdarstellung —

Enkaustiktechnik; die restlichen Abbildungen - Ritzzeichnungen

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Die Wand ist in mehrere Zonen unterteilt. Die obere und die untere
sind weil} grundiert und stellenweise hat sich ein rosa Anstrich erhalten. Der mittlere Teil der Wand
zeigt finf horizontale Streifen verschiedener Hohe; der obere von 30 cm Hoéhe ist mit tiefen

Purpurkerben ausgefiihrt und imitiert graue Marmorplatten mit roten, gelben, blauen und weillen
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Streifen. Unter dieser Zone befinden sich zwei glatte Bander in Gelb (47 cm) und Terrakotta-rot (41
cm). Dazwischen liegt ein farbiger 7,5-8,0 cm hoher Fries mit stilisierten Pflanzenornamenten. Den
unteren Abschluss bildet ein gelber 16 cm hoher Streifen, der &hnlich dem oberen rustiziert ist.
Figiirliche Dekoration: Auf der gesamten Wand sind zahlreiche Zeichnungen und Inschriften ohne
erkennbares System verstreut. Einige Zeichnungen fallen durch Genauigkeit und Detailreichtum in
threr Ausfithrung auf, wéihrend andere ein eher schematisches Erscheinungsbild besitzen. Es
kommen u. a. Tierbilder vor, wie zwei springende, einander zugewandte Ziegen inkl. einer dritten
darunter angeordneten, ein Pferd in schnellem Lauf, das eine Inschrift wie einen Wagen zieht. Das
Bild einer Triere nimmt die ganze Hohe des obersten gelben Gliederungsstreifens auf einer Lange
von 1,20 m ein. Am Bug findet sich die Inschrift IXIZ. Vor dem Rammsporn ist ein Segelschiff
abgebildet. Mehrere andere Schiffszeichnungen verteilen sich iiber die gesamte Wand.

Inschriften: Es wurden verschiedene Inschriften entdeckt, u. a. solche mit dynastischem Inhalt: Z. B.
erscheint der Konigsname Pairisades dreimal mit dem Namenszusatz Satyres. Die Inschriften
enthalten Angaben iiber Ausfahrt von Schiffen mit Tag und Monat, {iber Schuldenriickzahlungen,
Anrufungen von Gottern (meist Aphrodite und Apoll), Dialoge, Auseinandersetzungen und

gegenseitige Beschimpfungen.

Interpretation: Auf Grund des fragmentarischen Zustandes und der bisher nur vorldufigen
Restaurierung der Malerei gestaltet sich eine Interpretation der Darstellungen als schwierig. Die
einzelnen Zeichnungen stammen von verschiedenen Personen. Es ist unklar, ob zwischen den
Einzeldarstellungen inhaltliche Zusammenhinge bestehen und eventuell historische Ereignisse zur

Entstehungszeit der Malerei wiedergeben, wie dies u. a. Grac¢ und Vinogradov vermuteten.

Typus der Wandgliederung: Ist nicht eindeutig einem Typus zuzuordnen — s. Kapitel 3.3.

Datierung: 1. Hilfte des 3. Jh. v. Chr. (Inschriften weisen in die Regierungszeit Pairisades II.

284/83 - 245 v. Chr.)

Verweisstiicke: Hinsichtlich der Wandgliederung dhnelt die Wand den Malereien aus dem
nordpontischen Grab von Kertsch (Kat. Nr. n6), dem nordpontischen Grab von Taman (Kat. Nr.
nl3), dem westpontischen Grab von Alexandrovo (Kat. Nr. w2), Raum I des westpontischen Grabes
von Maglis (Kat. Nr. w5) und dem westpontischen Grab im Sarafova Mogila (Kat. Nr. w7) — s.
Kapitel 3.3.

Zur figiirlichen Darstellung sind bisher keine Parallelen bekannt.
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Literatur: N. Grac, Ein neuentdecktes Fresko aus hellenistischer Zeit in Nymphaion bei Kertsch,
in: H. Franke (Hrsg.), Skythika. Vortrdge zur Entstehung des skytho-iranischen Tierstils und zu
Denkmalern des Bosporanischen Reiches anlésslich einer Ausstellung der Leningrader Eremitage in
Miinchen 1984 (1987) 87-95 — erster vorldufiger Bericht;

O. Hockmann, Naval and other graffiti from Nymphaion, AncCivScytSib 5, 1998, 303-356; J.
Vinogradov, Der Staatsbesuch der ,Isis’ im Bosporus, AncCivScytSib 5, 1998, 273-302 —

Publikationen zur Interpretationsproblematik der Malerei.
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Nr.: n2 (Taf. 7.1; Taf. 42)

Bezeichnung: Malerei aus dem Grab des Alkimos

Fundort: Grab westlich von Kertsch am Nordhang des Mithridatesberges

Funddatum: Mirz 1867

Aufbewahrungsort: unbekannt

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab ist nicht aus Stein gebaut, sondern in die feste
Lehmschicht des Bodens gebettet. Stufen fiithren von der Erdoberflaiche zum Eingang, der mit einer
groBer Platte verschlossen war. Die Grabkammer besitzt in den Seitenwinden je eine gro3e Nische
iiber die gesamte Hohe der Wand und eine Decke in Form eines scheinbaren Schachtelgewdlbes.
Malereien befinden sich auf allen Winden, auf der Liinette der Riickwand und im Zentrum der
Decke. Der Plan des Grabes (Rostovzeff 1914, 162, Abb. 30) zeigt auler der Grabkammer einen

kleinen Dromos, der jedoch in der Literatur nicht erwdhnt wird. MaBBangaben fehlen ebenfalls.

Beifunde: Keine

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: u. a. durch Treffer im II. WK und mehrere

Restaurationsversuche 1945, 1950, 1959 stark beschidigt; Farben fast génzlich verblasst

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Direkt am Boden zieht sich ein schmaler Streifen unbekannter Farbe
entlang. Diesem folgen ein schmaler marmorierter Sockel mit dunklen Flecken auf braunen Grund
sowie fiinf Reihen pseudoisodomer brauner Quader mit schwarzen Rahmen. Auf der O- und der W-
Wand sind die Sockel- und die Quaderzone durch groBe Nischen unterbrochen. Uber der
Quaderzone befindet sich ein breiter Fries, auf dem vereinzelt Girlanden mit kleinen Vdgeln
abgebildet sind. Es schlieBt sich ein breiter griiner Streifen an. In der Literatur fehlen MaBangaben.
Uber der Nische der W-Wand ist die Inschrift AAKIMOX HTHZIMOY.

Figtirliche Dekoration: Die Liinette der Riickwand zeigt iiber die gesamte Hohe eine grof3e figurale
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Komposition. Uber der linken Nische springt ein roter Hirsch nach links iiber einen groBen Baum.
Das Zentrum der Darstellung bildet ein 4er Gespann brauner Pferde. Auf dem Wagen mit den
weiBlen Riddern steht ein Mann in rotem Chiton und Chlamys, dessen rechter Arm nach links
ausgestreckt und dessen Kopf und Rumpf in die Frontale gedreht sind. Der linke Arm des Mannes
umfasst die Taille einer Frau in langem Chiton. Die Frau befindet sich in fast vollstindig
horizontaler Haltung. Thre Hidnde beriihren den bekrinzten Kopf. Auf der Verbindung zwischen
Wagen und Pferd steht ein nackter Mann und hidlt die Ziigel. In der rechten Ecke sind vier
Frauenfiguren abgebildet: Eine befindet sich etwas im Hintergrund. Sie kniet neben dem Wagen
und sammelt Blumen. Uber der Nische wendet sich Eine heftig nach links. Rechts neben der Nische
steht eine Weitere nach rechts gewandt. Der Letzteren gegeniiber kniet die Vierte.

Den mittleren Stein in der Decke ziert ein Frauenkopf in Frontalansicht.

Interpretation: Bei der Darstellung in der Liinette handelt es sich um den Raub der Persephone
durch Hades im Beisein ihrer Geféhrtinnen. Unsicher ist die Benennung der kleinen ménnlichen

Figur. Sie weist keine Attribute auf, die eine eindeutige Benennung erlauben.

Typus der Wandgliederung: [V

Datierung: Ende 1. Jh. v. Chr./Anfang 1. Jh. n. Chr.

Verweisstiicke: In Bezug auf die Wandgliederung ist das Grab vergleichbar u. a. mit den Malereien
im nordpontischen Grab des Anthesterios (Kat. Nr. n3), im nordpontischen Grab bei Anapa (Kat.
Nr. n5), im Dromos des 1. nordpontischen Grabes vom Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) sowie in den
nordpontischen Grabern nahe Kertsch (Kat. Nr. n4, n9, n10).

Die Liinettenmalerei dhnelt unter motivischen Gesichtspunkten den Malereien im makedonischen
,»Qrab der Persephone™ in Vergina sowie in einem nordpontischen rémerzeitlichen Grab (Rost.
1914, 199-226, Taf. LVI-LXII).

Der Frauenkopf in der Decke findet eine Parallele im Grab des ,,Bolschaja Blisniza“-Kurgans (Kat.

Nr. n7).
Literatur: Rostovzeff 1914, 161-169, Taf. XLVIIL,1. XLIX. L — erste etwas ausfiihrlichere

Publikation des Grabes und der Malerei (auerhalb der stichpunktartigen Erwdhnung im Gra-

bungsbericht von 1867 der Kaiserlichen Archdologischen Kommission).
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Nr.: n3 (Taf. 8.1; Taf. 43)

Bezeichnung: Malerei im Grab des Anthesterios

Fundort: In einem Grab in Kertsch

Funddatum: Juni 1877

Aufbewahrungsort: Unbekannt

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab besitzt nur eine groBle lingliche Kammer mit
Nischen an den Seiten- und der Riickwand und mit einem flachem Gewdlbe, dessen Hohe sich von
der Riick- zur Eingangswand verringert. Der Eingang liegt an der langen N-Seite. Die Malereien
zieren alle Winde der Kammer. Ein weiterer Zugang verbindet die Kammer mit einem kleineren
Grab unregelméfiger Form.

In der Literatur fehlen genauere MafBangaben oder Ausfiihrungen zum gezeichneten Grundriss
(Rostovzeff 1914, 171, Abb. 31), der noch eine Verbindung der grolen Kammer mit einem anderen

rechteckigen Raum inkl. dreier Seitenrdume zeigt.

Beifunde: Es sind keine Beifunde bekannt, da das Grab kurz nach der Auffindung ausgeraubt

worden ist.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Der Zustand wéhrend der Auffindung entspricht
dem in der Beschreibung angegebenen. Der heutige Zustand kann wegen des unbekannten

Aufbewahrungsortes nicht geklirt werden.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Uber einem Paneel bzw. Sockel erstrecken sich pseudoisodome
Quaderreihen auf grauweiflem Grund. Die einzelnen Quader sind mit schwarzen Linien abgegrenzt.
Darauf folgt ein brauner Streifen, gerahmt von zwei schmalen roten Streifen. Maflangaben fehlen in

der Literatur.
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Uber  der  Nische der  W-Wand  ist die  Inschrifft =~ AN®EXZTHEPIOX
HI'E/ZITITIOYOKAI/KTHXAMENOZ angebracht.

Figlirliche Dekoration: Auf der Liinette der Riickwand erscheint eine vielfdltige figurale
Darstellung. Deren Zentrum nimmt eine in Chiton und Himation gekleidete Frau in Frontalansicht
ein. Sie sitzt auf einer Art Thron, die Fiile auf einen Schemel gestellt. Zur Rechten der sitzenden
Person hat sich eine Figur in weilem Chiton und blauem Himation zur Hélfte erhalten. Daran
schlieft sich ein grofles Zelt von pyramidaler Form an, auf dessen Spitze eine Art Geriist und eine
Lehnstange mit einem Brett am Ende befestigt sind. In der halbrunden Offnung des Zeltes sitzen
zwei Personen auf einem blauen Podest. Von dem weiter rechts angeordneten Baum fiihrt ein langer
Speer zur Zeltspitze. Am Baum héngt aulerdem ein blauer Kocher mit brauner Einfassung, der
einen Bogen beinhaltet. Links neben der Sitzenden stehen ein Madchen in gleicher Kleidung und
ein kleinerer Junge. Dieser ist in ¥:-Ansicht wiedergegeben, hilt ein Gefdll in der ausgestreckten
Hand und wendet sich nach links. Zwischen dem Jungen und der Nische erscheint, wie von oben,
ein Reiter auf dunkelbraunem Pferd. Das Pferd hat weille Flecken auf der Kruppe und der Flanke,
ist gesattelt und gezdumt, besitzt aber keine Steigbligel. Das rechte Bein des Reiters ist nach vorn
gestreckt. Er trigt lederne Stiefel, Hosen sowie ein in der Taille eingeschniirtes blaues Wams mit
weillen Flecken. In der rechten ausgestreckten Hand hélt er eine Riemenpeitsche, in der Linken
einen Sébel. Links neben der Nische scheint sich ein gleich gekleideter Reiter der beschriebenen
Szene zu ndhern. In der rechten Hand tridgt er eine lange Lanze und fiihrt mit der linken ein
zusitzliches Pferd. An der groflen Nische links neben diesem Reiter ist ein anderes reiterloses Pferd
zur Halfte dargestellt.

Auf der S-Wand setzt sich die Darstellung direkt mit zwei Pferden und einem Baum fort.

Auf der obersten Quaderreihe befindet sich unterhalb des Zeltes ein leicht nach links gewandter
Junge in hellem Wams und heller Hose. Er hilt eine rotliche Hydria. Auf dem dreibeinigen Tisch
links neben dem Jungen stehen drei kleine Gefél3e.

Zwei Quader der obersten Reihe auf der Tiirseite zeigen je eine Frauenfigur in Frontalansicht mit

einem Kerykeion in der Hand.

Interpretation: Die Liinettenmalerei zeigt eine ungewdhnliche Darstellung und Kombination
weiblicher und minnlicher Lebenswelten, ergidnzt durch Zeichen, die auf den
Heroisierungsgedanken verweisen.

Die Figur des einzelnen Jungen mit dem Tisch auf dem Wandquader kénnte als Bildkiirzel fiir ein
Gelage zu Ehren des Bestatteten dienen.

Die beiden iibrigen stehenden Einzelfiguren auf den Wandquadern unterstreichen den sepulkralen
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Kontext der Grabmalerei.

Typus der Wandgliederung: [V

Datierung: Spéthellenistisch 3. Jh. v. Chr.; Ende 1. Jh. v. Chr./ Anfang 1. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: In Bezug auf die Wandgliederung bestehen Ahnlichkeiten u. a. mit den Malereien
im nordpontischen Grab des Alkimos (Kat. Nr. n2), im nordpontischen Grab bei Anapa (Kat. Nr.
n5), im Dromos des 1. nordpontischen Grabes vom Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) sowie in den
nordpontischen Grabern nahe Kertsch (Kat. Nr. n4, n9, n10).

Die gesamte Darstellung hat auBerhalb des Untersuchungsgebietes keine Vergleichsbeispiele. Die
Szene mit der thronenden Frau und ihren Begleitern und der Jurte erinnert stark an die Darstellung

auf der rechten Liinettenhilfte von Kat. Nr. n4 (zu weiteren Verweisen s. Kap. 6).

Literatur: Rostovzeff 1914, 170-182, Taf. LI — erste Publikation des Grabes und der Malerei; ders.,
Iranians and Greeks in South Russia (1922) 160 ff. ; V. D. Gaijdukevi¢, Das Bosporanische Reich,
(1971) 432 f. — kurze Diskussionen der Malerei im allgemeinen historischen bzw. kunsthistorischen

Zusammenhingen.
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Nr.: n4 (Taf. 8.2; Taf. 44)

Bezeichnung: ,,Begrabnisfeier*

Fundort: In einem Grab bei Kertsch

Funddatum: 6. August 1891

Aufbewahrungsort: Unbekannt

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab besteht aus einer groflen rechteckigen Kammer mit
Malereien an den Winden, die sich zur Riickwand in Hohe und Breite vergroBert. In der Riickwand

befindet sich eine grofle Nische. In der Literatur fehlen Maflangaben.

Beifunde: Es sind keine Beifunde bekannt, da das Grab ausgeraubt worden ist.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Der heutige Zustand kann wegen des
unbekannten Aufbewahrungsortes nicht gekldrt werden. Die von Rostovzeff publizierten
Abbildungen geben den Zustand der Malereien zur Zeit ihrer Auffindung wieder. Die Grundziige
der Wandgliederung sind noch erkennbar. Die linke Seite und die Mitte der figiirlichen Darstellung
in der Liinette der Riickwand sind fast génzlich verblasst, die Malerei der rechten Seite ist noch
erkennbar. Auf der Liinette der Eingangswand erscheinen nur noch in Umrissen zwei Figuren, der

Rest einer eventuellen Darstellung ist verloren.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Auf einem 0,35 m hohen marmorierten Sockel erstrecken sich vier
Reihen pseudoisodomer Quader. Die flachen Quader sind 0,44 m breit und 0,17 m hoch, die groflen
Quader 0,44 m breit und 0,35 m hoch. Uber der Quaderreihe folgt ein dunkelgriiner Streifen,
gerahmt von zwei roten Linien.

Figiirliche Dekoration: Auf den Quadern der obersten Reihe sind jeweils zwei gebogene Haken
abgebildet. An den Haken hingen abwechselnd Krinze, Girlanden, Zweige und Binder, z. T.

kombiniert mit einer schlecht erhaltenen Frucht, evtl. einem Granatapfel o. &.
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Die Liinette der Riickwand zeigt eine figiirliche Darstellung in mehreren Ebenen. In der linken Ecke
haben sich in schlechtem Zustand ein Baum, ein kleines Pferd, eine weibliche Figur und die
Konturen einer Jurte erhalten. Rechts schlieBen sich, umgeben von roten Linien, mehrere schlecht
erhaltene Figuren an, u. a. eine Frauenfigur in Frontalansicht. Diese sitzt auf einem hohen Sessel mit
den Fiilen auf einem Schemel. Links daneben steht eine weitere Frau mit einer zylindrischen
Schachtel in der Linken. Es folgt die Darstellung einer Wiege mit zwei Kindern. Hinter der Wiege
sitzt ein Madchen und schaukelt sie. In der Ebene dahinter befindet sich ein Bett, bedeckt mit einer
Art Teppich. Darauf liegt ein Mann in rétlichem Chiton und blauem Himation. Vor dem Bett steht
ein dreibeiniger Tisch mit drei GefdBlen und einem runden Gegenstand. Rechts neben dem Bett steht
ein Junge mit einem Krug in der Rechten und einem Tuch tiber der linken Schulter. Er scheint die
Hénde des Liegenden zu waschen.

Die Wandnische wird durch die malerische Gestaltung als Hiigel mit Blumen in die Darstellung
integriert. Auf dem Hiigel / der Nische steht ein Kantharos, flankiert von zwei Pfauen. Der rechte
Pfau trinkt aus dem Kantharos.

Auf der anderen Seite der Nische befindet sich in der hinteren Ebene ein Reiter mit Lanze und
Schwert, der sein rechtes Bein nach vorn streckt. Vor ihm stehen ein Mann, hinter ihm eine Frau
und zwei Minner. Diese Figuren sind schlecht erhalten. In der vorderen Ebene flankieren ein Mann
und eine Frau in Frontalansicht einen Altar. Die Frau trdgt einen Polos, hilt in der Linken ein
Rhyton und legt die Rechte auf den Altar. Der Mann ist in der gleichen Weise abgebildet und hélt in
der Rechten wohl zusitzlich eine Patera. Neben dem Mann sieht man eine kleinere Frau mit
erhobenen Hénden, deren Himation um den Kopf herum aufgebliht ist. Die Darstellung neben der
Frau schlieBen ein Baum, ein Hirsch und ein Zweig mit einem Vogel ab.

Die Liinettenbereiche der Seitenwinde zieren duflerst schlecht erhaltene Malereien. Auf der O-
Wand, am Eingang der Grabkammer erscheint um einen unklaren Gegenstand (evtl. ein
Getreidehaufen) eine Gruppe kleiner gelber Vogel. Bei einem dieser Tiere handelt es sich wohl um
einen Hahn. Am Ubergang zur Liinette der Riickwand existieren die Spuren zweier um einen
Kantharos angeordneter Pfauen (dhnlich der Szene auf der Riickwandliinette). Die Liinette der W-
Wand trug wahrscheinlich ebenfalls Darstellungen unterschiedlicher Vogel.

Die Liinette der Eingangswand zeigt sich im W-Abschnitt eine fast verblafite Frauenfigur, im O-

Abschnitt eine nur noch in Umrissen erhaltene ménnliche Figur.

Interpretation: Die Liinettenmalerei der Riickwand zeigt eine ungewohnliche Darstellung
weiblicher und ménnlicher Lebenswelten in Kombination mit einer Opferszene, ergénzt durch

Zeichen, die auf den Heroisierungs- bzw. Vergottlichungsgedanken verweisen.

138



Typus der Wandgliederung: [V

Datierung: 1. Hélfte des 1. Jh. n.Chr.

Verweisstiicke: In Bezug auf das Dekorationsschema &hnelt diese Malerei den Malereien im
nordpontischen Grab des Alkimos (Kat. Nr. n2), im nordpontischen Grab des Anthesterios (Kat. Nr.
n3), im nordpontischen Grab bei Anapa (Kat. Nr. n5), im Dromos des 1. nordpontischen Grabes
vom Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) sowie in den nordpontischen Grabern nahe Kertsch (Kat. Nr. n9,
nl0).

Hinsichtlich der figiirlichen Dekoration lésst sich die Art der Girlandenhdngung mit derjenigen der
Malerei im Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) vergleichen. Die Szene mit der Jurte und der thronenden
Frau inkl. ihrer Begleiter erinnert an die o. g. Szene auf Kat. Nr. n3. Dariiber hinaus existiert fiir die

gesamte Malerei kein gleichzeitiges Vergleichsbeispiel (zu Reminiszenzen im Einzelnen s. Kap. 6).

Literatur: Rostovzeff 1914, 183-198, Taf. LIL,1. LII-LV — erste ausfiihrliche Publikation der

Malerei.
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Nr.: n5 (Taf. 45)

Bezeichnung: Malerei von Anapa

Fundort: In einem Grab nahe Anapa (dem antiken Gorgippia)

Funddatum: 1908

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab besteht aus einem Dromos von 2,04 m Lénge +
1,45 m Breite + 2,19 m Hohe mit einem halbzylindrischen Gewolbe und einem Hauptraum von 3,08
m Lénge + 2,13 m Breite an der Riickwand / 2,16 m Breite am Eingang + 2,40 m Hohe. Malereien

fanden sich nur im Hauptraum.

Beifunde: Eine flache blaue Glasperle, eine goldene Perle, Reste eines kleinen zylindrischen

Schmuckstiickes aus Knochen

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Zur Zeit der Publikation von Rostovzeff’s Werk
war nur noch die Malerei an der Wand rechts des Eingangs erhalten und punktuell die Malerei im

Gewolbe. Zum heutigen Zeitpunkt ist die Malerei vollig zerstort.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Dem dunkelroten Paneel von 0,075 m - 0,10 m Hohe folgen vier
Reihen liegender Quader mit dunklem Randschlag. Es wechseln sich eine Reihe schmaler Quader
mit den Maf3en 0,145 m Hohe und 0,71 m Breite und eine Reihe breiter Quader mit den Mallen 0,50
m Hohe und 0,71 m Breite ab. An die Quaderreihen schlieBen sich ein schmaler weiler, ein etwas
breiterer braungrauer und ein grauer Streifen, ein Eierstab auf rotem Grund, ein Miander in Blau,
Weil}, Rot, ein Zahnschnitt und ein weiterer Eierstab an. Diesen letzten dekorativen Streifen am

Beginn des Gewolbes kronen kleine Baluster. Das gesamte Gewolbe zeigt Spuren blauer Farbe.

Interpretation: -
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Typus der Wandgliederung: [V

Datierung: Die Datierung der Malerei ist unsicher, da weder Beifunde noch Architektur
entsprechende eindeutige Anhaltspunkte liefern. Uber die malerische Gestaltung und Gliederung der
Wand ergibt sich ein mdglicher Entstehungszeitraum vom ausgehenden 4. Jh. v. Chr. bis zum

ausgehenden 1. Jh. v. Chr. bzw. beginnenden 1. Jh. n. Chr. — dazu s. Kapitel 3.2.

Verweisstiicke: In Bezug auf das Dekorationsschema ist diese Malerei mit den Malereien im
nordpontischen Grab des Alkimos (Kat. Nr. n2), im nordpontischen Grab des Anthesterios (Kat. Nr.
n3), im Dromos des 1. nordpontischen Grabes vom Wasjurinaberg (Kat. Nr. n8) sowie in den

nordpontischen Grabern nahe Kertsch (Kat. Nr. n4, n9, n10) vergleichbar.
Literatur: Ocet Imperatorski Archeologiceski Kommissii 1908, 119 f., Abb. 173. 174 — erster

vorldufiger Grabungsbericht; Rostovzeff 1914, 83-86, Taf. XXVILI1. XXIX-XXXI — erste

ausfuhrlichere Publikation der Malerei.
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Nr.: n6 (Taf. 9.1; Taf. 46)

Bezeichnung: Kertscher Grabmalereien von 1908 (Offnungsdatum)

Fundort: In einem Grab, gelegen am nordlichen Abhang des Mithridatesberges au3erhalb

von Kertsch und des Vorortes

Funddatum: Grab erstmals gefunden 1891

Aufbewahrungsort: Unbekannt

Architektonischer Zusammenhang: Ein langer, breiter Dromos fiihrt zu einem nur geringfiigig
breiteren und tiefer gelegenen Hauptraum. Wandmalereien wurden nur in der Grabkammer
gefunden.

Dromos: 1,88 m Liange + 1,06 m Breite + 1,16 m Hdhe;

Hauptraum: 2,30 m Lange + 1,30 m Breite + 1,38 m Hohe.

Beifunde: Auf dem Boden der Grabkammer fand man eine Leiche mit dem Kopf nach Osten. Diese
hielt einen grofen Schleifstein und ein eisernes Messer in den Hénden. Fiir das Begrébnis des
Verstorbenen sind offenbar die Knochen von vier weiteren Leichen und Gegenstinde zu einem
Haufen an der Riickwand zusammengeschoben worden. Zu diesen Gegenstianden zahlen Fragmente
rot- und schwarzfiguriger Keramik, vier einzelne Miinzen und zwei eiserne Strigili. Eine Pelike
stand an der Schwelle zum Grab. Diese Gegenstinde werden in der Literatur nicht ndher

beschrieben.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Der heutige Zustand kann wegen des
unbekannten Aufbewahrungsortes nicht gekldart werden. Die von Rostovzeff publizierten
Abbildungen geben den Zustand der Malereien zur Zeit ihrer Auffindung wieder. Die Grundziige

der Wandgliederung sind noch erkennbar.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Uber einem weilen 0,31 - 0,36 m hohen Sockel sind ein 0,41 - 0,45 m
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hoher roter Streifen und eine 0,04 - 0,045 m hohe weile Zwischenschicht angeordnet. Diesen folgen
ein 0,32 - 0,34 m hoher hellgelber Streifen, ein gelber Vorsprung (ohne Mallangabe) sowie ein
weiller Fries, den verschiedene gemalte Gegenstinde zieren. An Eisenndgeln mit breiten Kopfen

hingen unterschiedliche Béinder, Lekythen, Aryballoi, Krinze und eine Strigilis.

Interpretation: Die Krinze und Lekythen fungieren als allegorische Symbole fiir den sepulkralen
Bereich (d. h. fiir den Grabkult, fiir Unsterblichkeits- und Jenseitsvorstellungen). Dariliber hinaus
verweisen die Bildkiirzel Aryballos und Strigilis auf den agonalen Erfolg bzw. die athletische
Tugend des Bestatteten.

Typus der Wandgliederung: I

Datierung: Letztes Jahrzehnt des 4. / erste Jahre des 3. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die Wandgliederung zdhlt zum gleichen Typus wie die Malereien in dem
nordpontischen Grab auf Taman (Kat. Nr. n13), dem Raum I des westpontischen Grabes bei Maglis$
(Kat. Nr. w5), dem ersten Raum des westpontischen Grabes nahe Alexandrovo (Kat. Nr. w2) und

dem westpontischen Grab im Sarafova Mogila (Kat. Nr. w7).

Literatur: M. 1. Rostovzeft, JdI 24, 1909, 149f. — vorldufiger Bericht; Rostovzeff 1914, 70-82, Taf.
XXVI. XXVIL5. XXVIII — erste ausfithrlichere Publikation der Malerei; E. v. Ernstedt, Die
monumentale Malerei in den Gebieten an der nordlichen Schwarzmeerkiiste, in: Antike Stidte an
der nordlichen Schwarzmeerkiiste (1955) 250 ff. — kurze Beschreibung in einem allgemeinen

historischen Zusammenhang.
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Nr.: n7 (Taf.9.2; Taf. 47; Taf. 52.2)

Bezeichnung: Malereien aus dem Kurgan ,,Bolschaja Blisniza*

Fundort: Im 2. Grab des o. g. Kurgans (dieser am Liman Zukur, benachbart dem Kurgan

,Malaja Blisniza“)

Funddatum: 1865

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Es existiert kein Gesamtplan des Kurgans, der im SW-Teil
fiinf gemauerte Gréber enthilt.

Das zweite Grab besteht aus Dromos von 2,88 m Linge + 1,95 m Breite + 2,84 m Hoéhe und
Grabkammer von 3,36 m Léinge + 3,16 m Breite + 3,75 m Hohe bis zum Schlussstein mit
gestuftem Gewolbe.

In beiden Raumen fand man Malereien.

Beifunde: Keine

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Das gesamte zweite Grab ist heute nicht mehr

erhalten, aber durch die Publikation von Rostovzeff gut iiberliefert.

Technik der Malereien: Temperatechnik

Beschreibung:

Dromos:

Wandgliederung und Kolorit: Die gesamte Wandhohe ist einfarbig. Direkt unter dem Gesims, am
Gewdlbeansatz erscheinen ein gemaltes Profil mit herabhdngenden Blittern, ein Band mit

Myrtenzweigen auf hellblauem Grund und ein gemaltes Profil mit Bliiten.

Hauptraum:

Wandgliederung und Kolorit: Auch in der Grabkammer sind die Wénde in einem Ton gefarbt. Den
Ubergang zum Gewdlbe ziert ein Fries mit floralen Ornamenten. Auf rotem Hintergrund werden

verschiedene Bliiten iiber liegenden S-Voluten gezeigt. Eine Kelchbliite bildet das Zentrum des
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Frieses, zwei weitere Kelchbliiten begrenzen ihn. Dazwischen erscheinen Augenpalmetten.

Figurale Malerei: Auf der Abschluplinthe (1,42 m Linge + 1,07 m Breite + 0,20 m Dicke) der
Decke ist in hellen Farben vor blauem Grund ein Frauenkopf in Frontalansicht dargestellt. Die
Hénde der Frau sind hoch erhoben neben dem Kopf. Im Haar trigt sie einen Blumenkranz, um den

Hals ein Halsband und im linken Ohr einen Ohrring. In der rechten Hand hélt sie Blumen.

Interpretation: Die Frau auf der AbschluBplinthe hat man gelegentlich als Demeter bzw. Kore

bezeichnet (ausfiihrlicher dazu s. Kap. 6.2).

Typus der Wandgliederung: |

Datierung: Ende 4. / Anfang 3.Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: In Bezug auf die Wandgliederung ist die Malerei mit den Malereien in den
nordpontischen Grabern (Kat. Nr. nl11, n12) vergleichbar.

Die Pflanzenmotive dhneln Rankenornamenten am Thron von Vergina. Diese sind jedoch
organischer und rdumlicher. Die nidchsten Parallelen zeigt eine Silberschale aus Chertomlyk (290/80
v. Chr.).

Der Frauenkopf ldsst sich evtl. mit dem Kopf der Rankenfrau von der Attasche der Silberschale aus
Chertomlyk vergleichen. Eine &hnliche Darstellung befindet sich in der Decke des Grabes des
Alkimos (Kat. Nr. n2).

Literatur: Rostovzeff 1914, 11-29, Taf. IV-VI. VII, 2-4. VIII-X. XI, 1 — erste ausfiihrliche

Publikation der Malerei; A. Schwarzmaier, Die Grédber in der Groflen Blisniza und ihre Datierung,

JdI 111, 1996, 105-137 — Publikation aller Gréber des Kurgans inkl. der Inhalte.
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Nr.: n8 (Taf. 10.1; Taf. 48-49)

Bezeichnung: Malereien vom ,,Wasjurina“-Berg

Fundort: Im 1. Grab des Kurgans Wasjurina-Berg, auf der gleichen Erh6hung wie die

Kurgane ,,Bolschaja* und ,,Malaja Blisniza*

Funddatum: 1868/69, 1907 zum 2. Mal gedffnet

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Zum Eingang des Dromos fiihrt eine breite Steintreppe mit 7
Stufen, die an beiden Seiten von hohen Steinmauern gerahmt ist. Das Grab besteht aus Dromos und
Grabkammer.

Dromos: 3,55 m Liange + 2,31 m Breite + 3,55 m Hohe

Grabkammer: 4,60 m Linge + 3,55 m Breite + 3,55 m Hohe.

In den Riick- und Seitenwinden befindet sich je eine Nische (0,73 m Linge + 0,63-0,65 m Breite+
0,55 m Hohe). Die Gewolbedecke ist ein Halbzylinder aus grolen Kalksteinplatten. Beide Raume

haben Malereien an den Wianden, die Grabkammer auch an der Decke.

Beifunde: In die Seitenwidnde der zum Dromos fiihrenden Treppe sind zwei grofe Késten mit vier
Pferdebestattungen eingelassen. Im Zentrum der Grabkammer fand man die Uberreste eines
Sarkophages, der eine rotfigurige Vase enthielt, sowie Fragmente rot- bzw. schwarzfiguriger

griechischer und einheimischer Keramik und Reste von Bronzegefaf3en.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Das Grab ist heute nicht mehr erhalten, aber
durch die Publikation von Rostovzeff 1914 gut iiberliefert. Die Malerei im untersten Wandbereich

des Dromos war bereits zu dieser Zeit zerstort.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:
Dromos:

Wandgliederung und Kolorit: Die Wénde zeigen fiinf Reihen isodomer Quader, gefolgt von einem
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ionischen Gesims. Diesem folgt ein Schmuckstreifen.

Figiirliche Dekoration: Der Schmuckstreifen besteht aus abwechselnd abgebildeten Lowenkopfen
und punktférmigen Balustern, auf denen je ein Vogel sitzt.

Grabkammer:

Wandgliederung und Kolorit: Ein schmaler schwarzer Paneelstreifen von 0,09 m Hohe umzieht den
gesamten unteren Wandbereich. Gelbe Orthostaten (jeweils 0,80 m Breite + 0,69 m Hohe), gerahmt
mit schwarzen Ritzlinien, schlieen sich an. Darauf folgen eine Reihe schmaler, abwechselnd
dunkelbrauner und schwarzer Quader (jeweils 0,80 m Breite + 0,16 m Hohe), ein 0,06 m hohes,
lesbisches Kymation auf rotem Grund inkl. eines weilen Streifens sowie ein 0,70 m hohes rotes
Feld. Die 0,16 m hohe Bekronung setzt sich aus einem perspektivisch angelegten Zahnschnitt und
einem Sima mit Lowenkopfspeiern, Antefixen und Vogeln zusammen. Das Gewdlbe ziert ein
geschlossenes blaues Feld mit einem zinnenartigem Muster an den Léngsseiten und lédnglichen
Spitzen an den Kurzseiten. Dieses wird von einer ziegelroten Rahmung umfasst und besitzt an den

Ecken eine Art Quaste.

Interpretation: Bei der Darstellung im Gewodlbe der Grabkammer handelt es sich wohl um die

Imitation eines Teppichs.

Typus der Wandgliederung: Dromos — Typus IV, Hauptraum — Typus III

Datierung: 2. Hélfte des 3. Jh./Anfang des 2. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die Malereien im Dromos sind hinsichtlich der Wandgliederung mit den Malereien
in den nordpontischen Griabern Kat. Nr. n2, n3, n4, n5, n9, nl10 vergleichbar und die Malereien in

der Grabkammer mit den Malereien der westpontischen Graber bzw. Gebdude Kat. Nr. wl, w5, w6.

Literatur: Rostovzeff 1914, 30-69, Taf. XI,2. XXII-XV — erste ausfiihrliche Publikation der

Kurgangréaber und der Malerei.

147



Nr.: n9 (Taf. 50-51)

Bezeichnung: Pygméaengrab

Fundort: Genaue Lage des Grabes nicht mehr nachvollziehbar, wohl nahe Kertsch

Funddatum: 1832

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Unklar; es sind keine MaBangaben bekannt. Laut Rostovzeff
1914, 137 besteht das Grab aus einer rechteckigen Kammer mit Wandmalereien und einem breiten

Vorraum bzw. Dromos.

Beifunde: Unbekannt

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Das Grab inkl. der Malereien war bereits zu
Rostovzeff’s Zeit nicht mehr erhalten. Er stiitzte sich in seiner Publikation auf heute nicht mehr

auffindbare Berichte der Ausgréber.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Auf den Wénden erscheinen Reihen von pseudoisodomen Quadern.
Figilirliche Dekoration: Die oberste Reihe der breiten Quader zeigt Szenen von mit Vdogeln
kdmpfenden kleinen méinnlichen Figuren. Die gesamte Hohe der Liinette liber der Tiir nimmt eine
auf einer Basis stehende gefliigelte (?) Figur ein. Rechts, auf Hiifthohe der Figur befindet sich ein
zylindrisches Henkelkdrbchen mit Blumen. Auf der Liinette der Riickwand sind Girlanden, ein

Rankenmotiv sowie zwei ein Gefdl3 flankierende Pfauen dargestellt.

Interpretation: Die Kampfszenen geben eine Geranomachie, die Auseinandersetzungen zwischen
Pygmaéen und Kranichen wieder.

Die gefliigelte (?) Figur der Liinette konnte Eros zeigen.
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Typus der Wandgliederung: [V

Datierung: 2./ 1. Jh. v. Chr.

Verweisstiicke: Die Wandgliederung ist mit den Malereien der nordpontischen Graber Kat. Nr. n2,
n3, n4, n5, n8, n10 vergleichbar.

Motivisch dhnliche Darstellungen zeigen u. a. die Wandmalereien der Tomba dei Pigmei aus
Tarquinia oder die Malereien eines Grabes im lukanischen Paestum (zu den Unterschieden
zwischen Kat. Nr. n9 und den o. g. Wandmalereien sowie zu motivischen Vergleichsbeispielen in
der Vasenmalerei s. Kap. 6).

Die stehende knabenhafte Figur der Liinette dhnelt entfernt hellenistischen Erosdarstellungen

(ndheres s. Kap. 6).

Literatur: Rostovzeff 1914, 137-149, Taf. XLV,5. LXXXII, 1.2 — erste ausfiihrlichere Publikation.
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Nr.: nl0

Bezeichnung: Malerei aus demGrab von 1852

Fundort: In einem Grab am Nordhang des Mithridatesberges nahe Kertsch

Funddatum: April 1852

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: unklar; Das Grab bestand wohl aus Treppe, Dromos,

Vorraum und Hauptraum. Letzterer besall Nischen an drei Wéanden und Malereien an allen Wénden.

Beifunde: Unbekannt

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Das Grab inkl. der Malereien war bereits zu
Rostovzeff’s Zeit nicht mehr erhalten. Er stitzte sich in seiner Publikation auf heute nicht mehr

auffindbare Berichte der Ausgréber, die einander z. T. widersprechen.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Unter einem schmalen Fries verlaufen drei Reihen abwechselnd
schmaler und breiter Quader. Die schmalen Quader der zweiten Reihe sind marmoriert.

Figiirliche Dekoration: Die oberste Reihe der schmalen Quader ist mit Lorbeerzweigen und Végeln
bemalt. Uber der Tiir zu beiden Seiten des Eingangs befinden sich eine weibliche und eine
ménnliche Figur mit ausgestreckten Hénden. Die Liinette der Riickseite zeigt zwei bewaffnete

Reiter.

Interpretation: Auf Grund des schlechten Erhaltungszustandes ist eine Interpretation der figuralen

Darstellungen nicht moglich.

Typus der Wandgliederung: [V
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Datierung: Die unsichere Publikationslage erlaubt keine genaue Datierung. Uber die malerische
Gliederung der Wand (Typus V) ergibt sich ein moglicher Entstehungszeitraum vom ausgehenden
4. Jh. v. Chr. bis zum ausgehenden 1. Jh. v. Chr. bzw. beginnenden 1. Jh. n. Chr — dazu s. Kapitel
3.2.

Verweisstiicke: Hinsichtlich der Wandgliederung ist die Malerei mit den Wandmalereien aus den

nordpontischen Grabern Kat. Nr. n2, n3, n4, n5, n8, n9 verwandt.

Literatur: Rostovzeff 1914, 153-160 — erste ausfiihrlichere Publikation der Malerei.
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Nr.:nll

Bezeichnung: Grabmalerei aus dem Kurgan ,,Kaparoxeyamixp

Fundort: In der Grabkammer des gen. Kurgans auf der Krim

Funddatum: Um 1882

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Das Grab bestand aus zwei Hauptkammern mit je einem
Dromos. Deren Anordnung und Lage im Kurgan ist unklar. Fiir die Hauptkammern werden Reste
von Malereien erwéhnt.

Beifunde: In der ersten Grabkammer fand man einen Wagen, auf dem die Leiche einer Frau mit
reichem Schmuck lag. Der Schmuck wird in der Literatur (s. u.) nicht ndher beschrieben. In der
zweiten Grabkammer befanden sich die Leiche eines Mannes inkl. diverser, nicht genauer

beschriebener Beigaben.

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Das gesamte Grab ist heute nicht mehr erhalten.

Die Malereien waren bereits bei der Auffindung in schlechtem Zustand

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Die Grabungsberichte erwéhnen aufler einem einfarbigen Anstrich fiir
die erste Grabkammer einen mit Stuck verzierten Tiirpfosten und einem dariiber befindliches Profil
mit farbigen Ornamenten, fiir die zweite Grabkammer Freskoornamente in der Art einer Bordiire.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Auf Grund der ungenauen Angaben nicht sicher feststellbar, aber evt.
Typus I

Datierung: Ende 4./ 3. Jh. v. Chr.
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Verweisstiicke: Auf Grund der ungenauen Angaben sind Vergleichsbeispiele nicht sicher
feststellbar. Aber die Wandgliederung dhnelt evtl. den Malereien in den nordpontischen Gribern

Kat. Nr. n7, n12.
Literatur: Otcet Imperatorski archeologiceski Kommissii 1882-1888, CCCXVI-CCXVIII; Lappo-

Daniljevski, Materiali po archeologii Rossii 13. drevnosti juschnoi Rossii. Kurgan Karagodeuasch

(1894) — vorlaufige Grabungsberichte; Rostovzeff 1914, 87-90 — erste ausfiihrlichere Publikation.
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Nr.: nl12 (Taf. 10.2)

Bezeichnung: Malerei eines Felsgrabes

Fundort: Mithridatesberg

Funddatum: 17. 6. 1867

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Dieses Grab mit der Form eines unregelméfigen Kreuzes hat
keine Parallelen in der westpontischen bzw. nordpontischen Region. Zum Eingang fiihrt ein in den
Fels gehauener Brunnen. Zwischen dessen 6stlichen und westlichen Senkrechtwinden befindet sich
eine Offnung. Von dieser fiihrt ein langer, hoher Korridor zum zentralen, fast quadratischen, tiefer
gelegene Raum. Jener dehnt sich nach links und rechts zu einem weiteren Fliigel aus, wobei sich
Boden und Decke nach S erhéhen und nach N absinken. Der zentrale Raum findet ins Innere eine
zusitzliche Fortsetzung. Alle Rdume sind mit Malereien verziert.

Beifunde: keine bekannt

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Nicht mehr erhalten

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Alle Winde besitzen einen gelbgrauen Anstrich. Auf der halben Hohe
jeder Wand verlduft parallel zu Boden und Decke ein blauer Streifen mit zweifacher, weil3-roter
Rahmung. Darauf erscheinen Triebe einer Schlingpflanze mit griinen Bléttern und roten Bliiten.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Auf Grund ungeniigender Informationen und fehlender Abbildungen

unsicher, aber evtl. Typusl
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Datierung: Unsicher auf Grund ungeniigender Informationen

Verweisstiicke: Sind auf Grund der ungenauen Angaben nicht sicher feststellbar. Aber die

Wandgliederung dhnelt evtl. den Malereien in den nordpontischen Grébern Kat. Nr. n7, nl11.
Literatur: Otcet Imperatorski archeologiceski Kommissii 1867, 10; Otcet Imperatorski

archeologic¢eski Kommissii 1891, 62 — vorldufige Grabungsberichte; Rostovzeff 1914, 91-93, Taf.
VII,1 — erste ausfiihrlichere Publikation.
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Nr.:nl3

Bezeichnung: Malerei beim ,,St. Sennoi* - Kurgan

Fundort: In einem Grab auf Taman

Funddatum: 1853

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Die Literatur (s. u.) erwdhnt nur ein rundes Gewdlbe und

einen eventuell vorhandenen Dromos.

Beifunde: Fragmente rotfiguriger Keramik

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Bereits bei der Auffindung waren nur noch Reste

der Malerei erhalten. Heute existieren die Malereien nicht mehr.

Technik der Malereien: Fresken

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Die Grabungsberichte erwdhnen ausschlieBlich die Bemalung der
Grabkammer mit zwei horizontalen Streifen, der untere rot und der obere weil3.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: auf Grund ungeniigender Informationen und fehlender Abbildungen

unsicher, aber evt. II

Verweisstiicke: Auf Grund der ungenauen Angaben sind Vergleichsbeispiele nicht sicher
feststellbar. Aber die Wandgliederung dhnelt evtl. den Malereien in den westpontischen Gribern

Kat. Nr. w2, w5, w7.

Literatur: K. Gortz, Istoria obsore archeologiCeski isledovanii i1 otkrytii na Tamanskom
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poluostrove 1853, 100 f.; Rostovzeff 1914, 94 Nr. 1 — kurze vorldufige Berichte
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Nr.: nl4

Bezeichnung: ,,Steingrab I

Fundort: In einem Kammergrab eines Kurgans auf Taman

Funddatum: 1869

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Zur Form des Grabes liegen keine genauen Informationen

vor. Die Berichte sprechen nur von einem steinernen, gebauten Grab.

Beifunde: Unbekannt

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Zur Zeit der Auffindung waren nur noch

Fragmente der Malerei erhalten, die heute nicht mehr existieren.

Technik der Malereien: Unbekannt

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Die Grabwinde zierten rote und goldene Farbe.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Zum Typus ist auf Grund ungeniigender Informationen keine

Aussage moglich.

Datierung: Auf Grund ungeniigender Informationen ist keine Aussage moglich.

Verweisstiicke: Auf Grund ungeniigender Informationen ist keine Aussage moglich.

Literatur: Rostovzeff 1914, 95 — kurzer vorlaufiger Bericht.
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Nr.: nl5

Bezeichnung: ,,Steingrab II*

Fundort: In einem Grab nahe Kertsch

Funddatum: 1869

Aufbewahrungsort: -

Architektonischer Zusammenhang: Zur Form des Grabes liegen keine genauen Informationen

vor. Die Berichte sprechen nur von einem steinernen, gebauten Grab.

Beifunde: keine Angaben in den Berichten

Allgemeiner Erhaltungszustand der Malereien: Zur Zeit der Auffindung waren nur noch

Fragmente der Malerei erhalten, die heute nicht mehr existieren.

Technik der Malereien: Unbekannt

Beschreibung:

Wandgliederung und Kolorit: Es ist nur bekannt, dafl die Wénde rot bemalt waren.

Interpretation: -

Typus der Wandgliederung: Zum Typus ist auf Grund ungeniigender Informationen keine

Aussage moglich.

Datierung: Auf Grund ungeniigender Informationen ist keine Aussage moglich.

Verweisstiicke: Auf Grund ungeniigender Informationen ist keine Aussage moglich.

Literatur: Otcet Imperatorski archeologiceski Kommissii 1869, 12 f.; Rostovzeff 1914, 94 Nr.

2 — kurze vorliufige Berichte.

159



Anhang
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Tafel 1

o~

Karte der westpontischen Funde

Kartennummer = Fundort der Malerelen (Kat. Nr.)

1 - Kat Nr.wl
2 - Kat Nr.w2
3 - Kat Nr. wi, w7
4 - Kat Nr. wd
5 - Kat Nr. wi
6 - Kat Nr.wh
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Tafel 2
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Karte der nordpontischen Fundorte

Karten-Nr, = Fundort der Malereien (Kat. Nr.)

1 - Kat Nrnl

2 - Kat Nr.n2, n3, n4, n6, n9, nl0, n12, nl5
3 - Kat. Nr.n3

4 - Kal. Nr. 07, n8

5 - Kat. Nr.nll

6 - Kat Nr.nl3, nl4*
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Taf=l 3

Grab von Kasanlalk Kat Nt wl - Grundnf
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Tafel 4

Grab von Ostrousha Kat. MNr w3 - Deckenschema
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Tafel 5
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Grab von Ostrousha Kat Nr. w3 - Rekonstruktion
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Tafel &

Grab von Sveshrari Kat Nr. w4 - Grundrni
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Tafel 7

1. Grab von Maglish Kat Nr. w3 - Grundrifi
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2. Grab des Alkimos Kat. Nr. n2 - GrundriB
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1. Grab des Anthesterios Kat INr. 03 - Grundnf

2. Kertscher Grab Kat Nr. nd - Grundnf3

Tafel 8
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Tafel 9

1. Kertscher Grab Kat. Nr. n6 - Grundrif

—

2. Grab “Buischaja Blisniza” Kat Nr. n7 - Grundrif
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Tafel 10
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1. Grab vom Wasjurinaberg Kat Nr. n8 - GrundniB

2. Kertscher Grab Kat INr. 112 - GrundnB
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Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Dromeos

Tafel 11
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Taf=112
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Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Dromos. Fekonstruktion der Wandgliedenung
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Tafel 13

Nt wl - Dromos, Detail der Wandmalerei

Grab von Kasanlak Kat
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Tafel 14
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Tafel 15
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Tatel 16

Grab von Kasanlak Kat Nt wl -
Dromos, zentrale Figuren des Ost- und Westfrieses
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Tafel 17

Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Dromos. Detail des Ostfrieses
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Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Dromeos, Detail des Westfrieses

Tafel 18
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Tafel 19

Grab von Kasanlak Kat Nr. w1l - Grabkammer, figiirliche Friese
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Tafel 20

Grab von Kasanlak Kat INr. wl - Grabkammer, Detail der Wandmalere1
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Grab von Kasanlak Kat Nr. w1 - Grabkammer. Detail des Hauptfrieses

Tafel 21
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Tafel 22

Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses
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Tafel 23

Grab von Kasanlak Kat. Nr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses
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Tafel 24

Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses
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Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses

Tafel 25
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Taf=l 26

Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses

186



Tafel 27

Grab von Kasanlak KatNr. wl - Grabkammer, Detail des Hauptfrieses
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Grab von Kasanlak Kat Nr. wl - Grabkammer, oberer Fries

Tafel 28
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Tafel 29
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Grab von Kasanlak Kat WNr. wl - Grabkammer, Detail des oberen Frieses
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Tafel 30

1. Grab von Alexandrovo Kat Nr. w2 - Havptraum. Detail des figiirlichen Frieses

2. Grab von Alexandrove Kat Nr. w2 - Hauptraum, Detail des figiirlichen Frieses
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2. Grab von Alexandrovo Kat Nr. w2 - Hauptrauwm, Detail des figiitlichen Frieses

Tafel 31
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Tafel 32

Grab von Alexandrove Kat No. w2 - Hauptraum. Detail des figiirlichen Frieses
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Tafel 33

Grab von Ostrousha Kat Nt w3 - Decke
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Tafel 34

1. Grab von Ostrousha Kat Nr. w3 - Decke, Ausschmtt

2. Grab von Ostrousha Kat Nr. w3 - Decke. Bellerophon
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Grab von Sveshtari Kat Nr. w4 - Eingang

Tafel 35
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Tafel 36

Grab von Sveshtari Kat Nr. w4 - Detail der Wandgestaltung
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Tafel 37

1. Grab von Sveshtan Kat Nr. w4 - Liinettenmalere1

2. Grab von Sveshtar: Kat Nt w4 - Detail der Liinettenmalerei
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Tafel 38

Detail der Linettenmaleret

Grab von Sveshtari Kat Nr. w4
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Tafel 39

1. Grab von Maglish Kat Nr. w3 - Fragment der Wandmalere:

2. Grab von Maglish Kat Nr. w3 - 3. Grab von Maglish Kat.Nr. w5 -
Detail der Wandmalerei Detail der Wandmaleres
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Tafel 40
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Tafel 41

1. Wandmalere1 aus Nymphaton Kat Nr. nl - Detail, “Tsis”™

2. Wandmalere1 aus Nymphaion Kat Nr. nl - 3. Wandmalerei aus Nymphaton Kat Nt nl -
Detail der “Tsis™ Detail des oberen Wandabschmttes
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Tafel 42
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Tafel 43

1. Grab des Anthesterios Kat Nr. n3 - Liinettenmalerer

Lad

2. - 5. Grab des Anthesterios Kat Nr. n3 - Details der Wandgestaltung
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Tafel 44

Grab Kat Nt nd - Detail der Linettenmalere1
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Tatfel 45

Grab von Anapa Kat Nr. n5 - Wandghederung
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Tafel 46

Grab Kat Nr. n6 - Wandgliederung
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Taf=147

(Grab 1im Kurgan “Bolschaja Blismiza™ Kat Nt n7
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Tafel 48
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Grab Kat Nr. 08 - Dromos, Wandgliederung
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Tafel 49

2. Grab Kat.Nr. n8 - Hauptraum, Wandgliedenung
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Tafel 50
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1. Grab Kat Nr. n9 - Dromos, Detail der Wandgestaltung

2. Grab Kat Nr. n9 - Hauptraum. Lianettenmalerei der Eingangswand
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Tafel 51

and

Grab Kat.Nr. n9 - Hauptraum.
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Tafel 52

1 Grab des Alkimos Kat Nt n? - 2. Grab im Kurgan “Bolschaja Blisniza™

Deckenmaleret Kat Nr. n7 - Deckenmalere:

3. rémisches Demetergab aus Kertsch, Deckenmaleret
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Tafel 33
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2. rémisches Demetergrab aus Kertsch, Malere1 der Riickwand
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Tafel 54

Grab der Persephone aus Vergina - Detail der Wandmalere1
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Tafel 35

Lad

1. - 3. Grab der Persephone aus Vergina - Details der Wandmalere:
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Taf=l 56

Sog. Philippsgrab aus Vergina - Rekonstruktion des Eingangs
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Tafel 57

1. Sog. Philippsgrab aus Vergina - Detail des Jagdfrieses
2 -3 Sog. Philippsgrab aus Vergina - Umzeichnung des Jagdfrieses
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Tafel 58
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Haus der Komédianten auf Delos (Oekus N) -
Rekonstruktion der Wandgliederung
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Tafel 59

Wandmalerei aus dem “Tempel der palmyrenischen Gérter™ in Dura Europos - Opfer des Konon
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Tafel 60

Fragment einer Wandmalere: aus Dura Europos
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Taf=l 61

1. rémische Wandmalere1 - sog. Alobrandinische Hochzeit

2. sog. Totenmahlrelief aus Paros
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Tafel 62

Phalera aus dem Schatz von Letnica
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Tafel 63

2.

1. - 2. Minze Seuthes ITI. (324 v. Chr - 311. v. Chr)
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Tafel 64

1. nordpontische Grabstele 2. nordpontische Grabstele der Myrine,
Frau des Meges
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Tafel 65

Griechische Grabstele des Thraseas und der Euandnia
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Tafel 66
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Tafel 67

3 Orthostatenreliefs Assurnasirpals 1T aus Nimmad
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Tafel 68

Gewandschliefe, rechter Teil eines Paares
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Tafel 69

Wandmalerei aus dem Palasthof von Mari - “Bildteppich”
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Miinze Seuthes III. - Y. Yurukova, Coins of the Thracian
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Orthostatenrelief Assurnasirpals II. aus Nimrud — J. A.
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Abkiirzungsverzeichnis

Folgende Abkiirzungen wurden verwendet (auller den iiblichen des DAI):

Danov, Altthrakien = C. Danov, Altthrakien (1976 ).

Danov, Ostbalkan = C. Danov, Die Thraker auf dem Ostbalkan, ANRW II,
7.1 (1979).

Gaidukevic 1971 = V. F. Gaidukevi¢, Das Bosporanische Reich (1971).

Mielsch, Wandmalerei = H. Mielsch, Romische Wandmalerei (2001).

Rostovzeff 1914 = M. 1. Rostovzeff, Anti¢naja dekorativnaja Zivopis na
juge Rossii (1914).

Scheibler = I. Scheibler, Griechische Malerei der Antike (1994).

Schneider, Doméne = L. Schneider, Die Domine als Weltbild.

Wirkungsstrukturen der spatantiken Bildersprache
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Sokolov = @G. Sokolov, Antike Schwarzmeerkiiste (1976).

Steingraber, Wandmalerei = S. Steingrédber, Etruskische Wandmalerei (1985).
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Lebenslauf

07.04. 1975

Sept. 1981-Juni 1983

Sept. 1983-Juni 1987

Sept. 1987-Juni 1989

Sept. 1989-Juni 1991

Sept. 1991-Juni 1993

WS 1993/94

WS 1994/95

SS 1994-WS 1995

Febr. 1995

SS 1994-WS 1995

Juli 1995

geboren in Riesa

POS Clara Zetkin in Leipzig

POS Johann Wolfgang Goethe in Leipzig
mit dem Schwerpunkt Sprachausbildung

POS Pablo Neruda in Leipzig mit dem
Schwerpunkt Sprachausbildung

Sprachschule Erich Weinert in Wiesenburg (mit
Abschlull der Sprachkundigenpriifung in Russisch)

Gymnasium Rudolf Hildebrandt in Leipzig
mit Abschlu3 des Abitur

Beginn des Studiums an der Universitit Leipzig
1.Hauptfach: ~ Klassische Archédologie
1. Nebenfach:  Alte Geschichte

2. Nebenfach: Journalistik

Studienfachwechsel von den beiden Nebenfiachern

zum 2. Hauptfach: Ethnologie

Kurse in Altgriechisch

Abschlufl Graecum

Kurse in Latein

AbschluB} Latinum
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Febr./Mirz 1996

Febr./Mérz 1997

August 1998

Mairz 2000

April 2000-Mérz 2003

seit April 2003

Regina Moritz

Zwischenpriifung im Fach Klassische Archéologie

Zwischenpriifung im Fach Ethnologie

Abschluf} des 1. Hauptfaches Klassische Archdologie
Magisterarbeit mit dem Thema ,, Das Alexandermosaik —Kritische

Bestandsaufnahme der Forschungsgeschichte*

(Note 1,7)

Abschluf des 2. Hauptfaches Ethnologie als MA

Tatigkeit als wissenschaftliche Mitarbeiterin am Archdologischen
Institut  der Universitit Hamburg/Abt. II  Archdologie und
Kulturgeschichte des Antiken Mittelmeerraumes;

Beginn der Arbeit an der Dissertation zum Thema ,,Wand- und
Deckenmalereien spitklassischer und hellenistischer Zeit im nord-

und westpontischen Raum*

Selbststandigkeit
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