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1 Einleitung

Dem Umstand, dal} der Begriff ,,Frauenliteratur immer noch fur Diskussionen sorgt,
kann entnommen werden: Er bedarf eingangs einer Definition durch die Verfasserin der
vorliegenden Dissertation. Bei den Gegnern und Gegnerinnen dieses Begriffs evoziert
»Frauenliteratur” die Trennung der Literatur in ,,Manner- und Frauenliteratur®, und sie
formulieren die Forderung nach einer ,Literatur der Menschen®. Sie Ubersehen jedoch
dabei, dal ,,Frauenliteratur” nicht eine Sondergattung der Literatur ist oder Kodifizie-
rung der von Frauen verfalRten Literatur impliziert, sondern eine soziologische Gesam-
terscheinung ist, die darauf hinweist, dafll Literatur von Frauen keine Selbstverstand-
lichkeit ist. Dieser Begriff dient somit zur Thematisierung der Ausgrenzung der Frauen
aus der Literaturgeschichte. Daher ist ihr Ziel die Uberwindung dieser Ausgrenzung aus
dem Literaturbetrieb, bis es eines Tages Uberfliissig geworden ist, von "Frauenliteratur"
zu sprechen. In diesem Sinne teilt die Verfasserin die Auffassung der Literaturwissen-
schaftlerinnen Stephan/Weigel von der Frauenliteratur, wenn sie konstatieren:

,»Als Frauenliteratur bezeichnen wir alle von Frauen geschriebenen Texte,
auch wenn sie von ihren Verfasserinnen nicht ausdricklich als solche inten-
diert waren. Die Angst vor einem erneuten Ghetto darf nicht die langst fal-
lige Erarbeitung neuer Methoden und Kriterien zur Betrachtung weiblicher
Kulturprodukte verhindern. Da die mannliche Literaturkritik Texte von
Frauen aus ihrer Darstellung ausgeschlossen haben oder sie als Abwei-
chung behandelt haben, 1&it sich nun nicht mit einer voluntarischen Gleich-
behandlung die Gleichheit von Frauen- und Mannerliteratur postulieren.* *

Als eine weltweite Erscheinung ist die Frauenliteratur Gegenstand wissenschaftlicher
Arbeiten bzw. der Literaturwissenschaft geworden. Wie schon der Arbeitsbegriff ,,Frau-
enliteraturforschung” impliziert, ist Frauenliteratur ein Teilgebiet der Frauenforschung,
die nach der Neuen Frauenbewegung der 70er Jahre in Europa und den USA entstand
und sich zunehmend institutionalisierte. Die Frauenliteraturforschung begann, als zu-
nehmend Literaturwissenschaftlerinnen sich der Literatur von Frauen aus einer femini-
stischen Perspektive zuwandten. So sind in Deutschland, England, Frankreich, in den
USA und den skandinavischen Léndern zahlreiche Untersuchungen tber die Frauenlite-
raturforschung bzw. feministische Literaturwissenschaft erschienen. Neuerdings gibt es

auch Forschungsliteratur tGber die afrikanische, lateinamerikanische und die arabische

1

Stephan/Weigel, Die verborgene Frau, S. 7.



Frauenliteratur. Fir die zeitgendssische turkische Frauenliteratur kann diese Feststel-

lung nicht gemacht werden.

In der Republik Turkei traten die zeitgendssischen tlrkischen Schriftstellerinnen vor der
feministischen Frauenbewegung hervor. Sie gehoren als Begrunderinnen einer zeitge-
nossischen tlrkischen Frauenliteratur zu den Pionierinnen der feministischen turkischen
Frauenbewegung, die Anfang der 80er Jahre begonnen hat.

Daher spielte bei der Auswahl der Vertreterinnen der tiirkischen zeitgendssischen Frau-
enliteratur die schriftstellerische Haltung und die Einstellung der Schriftstellerinnen zu
den Emanzipationsbestrebungen eine wichtige Rolle. Diese Einstellung bedingt auch
ihren Standpunkt zum Begriff der ,,Frauenliteratur. Demzufolge akzeptieren sie ihn
alle, vorrangig aus der Notwendigkeit heraus, den weiblichen Anteil an der Literatur-
produktion, einem traditionell von Ménnern beherrschten dsthetischen Raum, zu mani-
festieren und hervorzuheben.

Des weiteren sollten die diskutierten Autorinnen sowohl eine chronologische als auch
eine thematische Bandbreite abdecken und Représentativitat fiir andere Autorinnen in
dieser Richtung besitzen. Nicht zuletzt sollten sie nicht in Form einer wissenschaftli-
chen Arbeit behandelt worden sein. Das Kriterium der Zugéanglichkeit fiir das deutsche
Publikum stand im Blickpunkt, doch ist es durch die wenigen vorhandenen Ubersetzun-

gen erschwert gewesen, dieses Kriterium konsequent einzuhalten.

Eine Anregung zu dieser Studie erhielt ich vor allem durch die Frage, die immer wieder
gestellt wurde: Gibt es tberhaupt schreibende Frauen in der Turkei? Diese Fragestel-
lung kam insbesondere aus dem akademischen Kreis. Daher besteht das Ziel dieser Dis-
sertation nicht nur darin, bei den Lesern und Leserinnen Neugier zu wecken und weitere
Ubersetzungen von literarischen Werken anzuregen, sondern dariiber hinaus auch dar-
in, anhand der untersuchten Literatinnen sowohl einen allgemeinen Uberblick tber die
tirkische Frauenliteratur zu geben als auch die Themen und Tendenzen in der zeitge-

nossischen tirkischen Frauenliteratur herauszuarbeiten.



1.1  Abgrenzung des Themas und Zielsetzung

Hauptgegenstand der Dissertation ist die ,,Zeitgendssische tlrkische Frauenliteratur®,
eine Analyse von literarischen Texten der hier in alphabetischer Reihenfolge aufge-
fuhrten Autorinnen: Leyla Erbil ,, Tuhaf Bir Kadjn“ (1971), ,,Karanlydyn Gini“ (1985),
»-Mektup Apklary“ (1988); Furuzan ,47'liler* (1974), ,Benim Sinemalarym* (1974);
Pynar Kur ,,Yaryn Yaryn“ (1976), ,,Asjlacak Kadyn“ (1979), ,,.Bitmeyen Ahk“ (1986);
Aysel Ozakjn ,,Alnjnda Mavi Kuplar“ (1978), ,,Geng Kjz ve Oliim* (1980).

Es handelt sich hier um zehn Prosawerke von vier zeitgendssischen turkischen Autorin-
nen, in denen vorrangig aus der Sicht einer weiblichen Protagonistin die Identitat der
tirkischen Frau diskutiert wird. Hierbei bedarf der Begriff ,Identitat der tirkischen
Frauen einer ausflhrlicheren Erlauterung. Folglich bildet dieses Kapitel mit dem Ka-
pitel ,,Uberblick uber die moderne tiirkische Literatur mit besonderer Beriicksichtigung
der gesellschaftspolitischen Entwicklungen und der Frauenliteratur” den historisch-
sozialen Kontext der Dissertation.

Somit besteht die Dissertation aus zwei Hauptteilen, aus dem gesellschaftlich-
deskriptiven und dem literaturwissenschaftlich-analytischen Teil, und ist interdiszipli-
nar. Insbesondere legt die Verfasserin dieser Dissertation Wert darauf, die gesell-
schaftspolitischen Entwicklungen der modernen tlrkischen Gesellschaft darzustellen,

um den literarischen Zusammenhang in den Werken besser nachvollziehbar zu machen.

Mit diesem Dissertationsvorhaben soll der erste Versuch unternommen werden, die
zeitgendssische turkische Frauenliteratur in einem gréReren Kontext zu analysieren.
Daher beruht diese Arbeit vorwiegend auf der Primérliteratur, d.h. der Analyse der
obengenannten Romane. Fernerhin wirde es den Rahmen dieser Dissertation sprengen,
wollte ich das ganze Spektrum der zeitgendssischen turkischen Frauenliteratur, die mehr
als 40 Autorinnen umfaft, darstellen. Insofern erhebt diese Arbeit keinen Anspruch auf
Vollistandigkeit. So soll die vorliegende Studie auch Fragen aufwerfen, die als Themen

fur kommende wissenschaftliche Abhandlungen dienen kdnnten.

Die Konzentration liegt auf der Prosaliteratur, insbesondere auf Romanen, weil diese

die dominierende Gattung in der zeitgendssischen turkischen Frauenliteratur ist.



Da es der Umfang dieser Arbeit nicht erlauben wiirde, die gesamte literarische Produk-
tion der jeweiligen Autorin zu analysieren, war eine weitere Eingrenzung beziiglich der
Werke notwendig. So habe ich mich mindestens auf zwei Prosawerke konzentriert. Mit
Ausnahme von Firuzan haben die von mir untersuchten Literatinnen neben Erzahlbén-
den Uberwiegend Romane verdffentlicht. Die ausgewahlten Autorinnen sind beispielhaft

und stellvertretend fir viele andere der gleichen literarischen Richtung.

1.2 Zum aktuellen Stand der Forschungsliteratur

Obwohl die zeitgendssischen tlrkischen Schriftstellerinnen seit den 70er Jahren die tir-
kische Frauenliteratur begriindet haben, wurden sie bislang nur in einigen Beitrdgen in
Sammelbanden oder in wissenschaftlichen Artikeln als Rezensionen in Zeitschriften be-
handelt. Es scheint ein allgemeines Problem zu sein, dal3 sowohl an den tiirkischen Uni-
versitaten als auch an den turkologischen Seminaren in Deutschland die zeitgendssische
Literatur in den seltensten Fallen Thema fiir wissenschaftliche Abhandlungen ist.? So ist
es nicht verwunderlich, dal} die zeitgendssische tirkische Frauenliteratur nur den Ex-
perten bekannt ist.

Im folgenden sollen die vorhandenen Beitrédge uber die tlrkische Frauenliteratur darge-
stellt werden, um den Stand der Forschung zu bestimmen. Daraus werden sich fur die

vorliegende Abhandlung wichtige Fragestellungen ableiten lassen.

Einige sehr wichtige wissenschaftliche Beitrdge zur tiirkischen Frauenliteratur leistete
vor allem Petra Kappert im Rahmen der allgemeinen Thematik ,,zeitgendssische trki-
sche Literatur. Im ,,Stidosteuropa-Handbuch*® gibt sie einen allgemeinen Uberblick
uber die Entwicklung der turkischen Literatur seit 1945 anhand der wichtigsten Stro-
mungen in der Prosa und Dichtung des Landes. Hierbei hat sie sich auch dem Thema

»Frauen in der Literatur- 'Frauenliteratur'?“ gewidmet. Sie liefert dabei eine kurze Zu-

2 Genannt seien hier insbesondere Aydjn, ,,Gesellschaftshilder in der tirkischen Literatur von 1983 bis

1987“; Furrer, ,,Das erzahlerische Werk der tirkischen Autorin Sevgi Soysal (1936-1976)“; Kara-
kapodlu ,,’Funf Stimmen im lautlosen Haus’- Geschichte, Zeit und Identitit im turkischen Gegen-
wartsroman am Beispiel Orhan Pamuk*; Widmann-Eichhorn ,,Der literarische Beitrag Adalet
Adaodlus zur Problematik der tirkischen Familie zwischen Tradition und Wandel am Beispiel des
Romans ‘Olmeye Yatmak’* (unveréffentlichte Magisterarbeit).

® vgl. Grothusen (Hg.)"Siidosteuropa-Handbuch” (Bd. IV, Tiirkei).



sammenfassung uber Werk und Biographie von fiinf Autorinnen, darunter auch Leyla
Erbil und Firuzan.

Kappert geht am Ende ihrer Darstellung der Frage nach den Charakteristika der Litera-
tur der von ihr vorgestellten Erz&hlerinnen nach:

,,ole alle haben in ihrem Werk die Probleme der tirkischen Frau in einer
sich wandelnden Gesellschaft - sei es vom Standpunkt der intellektuellen,
der extrem individualistischen, der ‘revolutiondaren’ oder der proletarischen
Betrachterin aus gesehen -, zum Hauptthema ihres literarischen Werkes
gemacht, doch dabei nirgends die extremen Positionen europaischer oder
amerikanischer feministischer Literatur eingenommen.“ *

Hier scheint es erforderlich, diesem besonderen Aspekt, dal3 die turkische Frauenlitera-
tur zwar die Frau zum Thema hat, jedoch keine herausragende feministische Literatur
wie in Europa oder Amerika existiert, nachzugehen. Denn in einem Land, in dem die
traditionellen Wert- und Normvorstellungen in der Mehrheit der Bevolkerung voll ver-
ankert sind, die die Frauen trotz des ,,Staatsfeminismus* (staatlich verordnete Emanzi-
pation der Frauen) benachteiligen und diskriminieren, kann es nicht angehen, dal? diese
Schriftstellerinnen davon unberihrt geblieben sind. Spatestens mit der Entstehung der
tirkischen feministischen Frauenbewegung in den 80er Jahren und damit verbunden
einer Phase des tiefgreifenden Umbruchs im Verhaltnis der Geschlechter, miissen auch
die Literatinnen davon beeinflut worden sein. Zumindest muf3 sich das neue Selbst-
wertgefihl der tlrkischen Frauen, das nach Verdnderungen des traditionellen Rollenver-
stdndnisses strebte, in den Werken der Schriftstellerinnen widerspiegeln, denn die all-

gemeine Formel von der Literatur als ,,Spiegel der Gesellschaft” ist auch fur die Turkei

gultig.

Auch Ylksel Pazarkaya liefert einen kurzen Abri3 der zeitgendssischen turkischen Lite-
ratur. Die Schriftstellerinnen, die in den 70er Jahren die ,,Literaturszene wie eine wahre
Flut Uberschwemmten”, bezeichnet er als eine , literarische Emanzipation der turkischen

Frau“®, geht jedoch nicht néher auf diese These ein.

Erwadhnung finden zeitgendssische Schriftstellerinnen Adalet Adaodlu, Nezihe Merig,

Sevgi Soysal, Leyla Erbil und Fiiruzan in dem Beitrag von Fusun Akatly ,,Das Bild der

Kappert, Lieratur, S. 639.

®  Pazarkaya, Zeitgendssische tirkische Literatur, S. 329.



Frau in der turkischen Literatur” in dem von Abadan-Unat herausgegebenen Sammel-
band ,,Die Frau in der tlrkischen Gesellschaft“. Akatlj bezeichnet sie als ,,Roman-
schreiberinnen und Erzéhlerinnen, welche die Stadterin, die Frau im Kampf um Eman-
zipation und Selbstverwirklichung in ihrer politischen, sozialen, 6konomischen, intel-
lektuellen, psychischen, sensitiven und moralischen Gesamtheit betrachten. ©

Wie an spaterer Stelle noch ausgefuhrt werden wird, ist die zeitgendssische tirkische
Frauenliteratur verstandlicherweise eine Stadtliteratur. Es gibt wenige Schriftstellerin-
nen, welche die Landfluchtsproblematik und die Verstddterung zur Sprache bringen.
Uber das landliche Problem, wie es z.B. in der sogenannten ,,Dorfliteratur” behandelt

wird, schreibt keine einzige Autorin.

Einen ganz aktuellen Standpunkt brachte die Podiumsdiskussion auf der 13. Istanbuler
Buchmesse 1994, die in der monatlichen Literaturzeitschrift ,,Varlyk* in der Mérzausga-
be 1995 verodffentlicht wurde. Hierbei diskutierten die Schriftstellerinnen Erendiz Atasu,
Feyza Hepgilingirler, Ynci Aral und Tomris Uyar (ber die ,,Frauenintensitit in unserer
Literatur”. Auffallig an dieser Diskussion war der positive Aspekt, dal? die Schriftstelle-

rinnen den Begriff "Frauenliteratur” zu akzeptieren schienen.

Als letztes sei noch die Ausgabe der Zeitschrift ,,Frauen in der Literaturwissenschaft*
des literaturwissenschaftlichen Seminars der Universitdt Hamburg mit Schwerpunkt
Tirkei genannt, in der die Literaturwissenschaftlerinnen Zehra Yppirodlu (Universitét
Istanbul), Nilufer Kuruyazjcy (Universitéat Istanbul), Gilpere Sert (Universitat Izmir)
und Imgard Ackermann (Minchen) kurze Beitrdge zur zeitgendssischen tlrkischen
Frauenliteratur leisten.’

Am Beispiel von Adalet Adaodlus ,,Olmeye Yatmak® (Bereit zum Sterben) und Aysel
Ozakjns ,,Geng Kyjz ve Oliim“ (Die Preisvergabe) versucht Yppirodlu in inrem Artikel
»,Das Bild der turkischen Frau im Spiegel der tlrkischen Literatur”, Fragestellungen zu
beantworten, die auch fir die vorliegende Dissertation von Interesse sind: Welche Fol-
gen hatten die kemalistischen Reformen fir die Stellung der Frau und inwieweit ist es

ihr gelungen, sich aus ihrer Abhangigkeit zu befreien?

®  Akatly, Das Bild der tiirkischen Frau in der Literatur, S. 340.
" Frauen in der Literaturwissenschaft, Schwerpunkt Tirkei, S. 3-22.



Beide Romane handeln von einer intellektuellen Frau, die zwar ihre formale Gleichbe-
rechtigung erlangt hat, deren Identitat jedoch gespalten ist zwischen der traditionell-
tirkischen und der westlich-europdischen Denk- und Lebensweise.

,,Die Tatsache, daB die Frau heute fast in allen Bereichen und Berufen mit
dem Mann wetteifert, da auch die Anzahl der Autorinnen in den letzten
Jahren gewachsen ist, zeigt uns, dal3 die Stellung der Frau in der Gesell-
schaft sich weitgehend geéndert hat, auch wenn viele grundlegende Pro-
bleme noch nicht gelost sind.“ ®

Auch Kuruyazjcy thematisiert in ihrem Beitrag ,,Die Frau in der tiirkischen Erzahlkunst*
den Aspekt der formalen Gleichberechtigung. Neben einem kurzen allgemeinen Uber-
blick Uber die moderne tlrkische Literatur werden aus der zeitgendssischen tirkischen
Frauenliteratur Nezihe Meric, Fiiruzan, Leyla Erbil, Aysel Ozakyjn, Sevgi Soysal, Tezer

Ozlu, Pynar Kiir, Duygu Asena, Erendiz Atasii und Tomris Uyar gewiirdigt.

In der vorliegenden Arbeit sollen - ausgehend von diesen wenigen Forschungsergebnis-
sen - der inhaltlichen bzw. thematischen Analyse der Romane folgende Fragestellungen
zugrunde liegen: Wie wird die Frage der Emanzipation in den Werken der Literatinnen
behandelt? Wie ist das Verhdltnis der dargestellten Wirklichkeit zu den gesellschaftli-

chen Verhaltnissen? Was ist ihre Botschaft?
1.3  Arbeitsmethode

Die Analyse der einzelnen Romane erfolgt mit Hilfe der modernen Romantheorie. Ich
werde auf die Untersuchungsmethodik der Anglisten, Romanisten und der Germanisten

zuruickgreifen, da eine eigene turkologische Romantheorie nicht existiert.

Der tirkische Roman entwickelte sich erst vor hundert Jahren im Zuge der Orientierung
nach Europa, und zwar mit dem Anspruch, Anschluf3 an die westliche Literatur zu fin-
den.

,,Der Roman ist beziiglich seines Aufbaus und seiner Gattung in jeder
Sprache gleich, nur daB er in jeder Sprache ein anderes Alter hat.*“ *°

8
9

Yppirodlu, Das Bild der tiirkischen Frau im Spiegel der tiirkischen Literatur, S. 4.
Kuruyazjcy, Die Frau in der tlrkischen Erzahlkunst, S. 9-10.
10 yahya Kemal, zitiert in: Naci, 100 soruda, S. 21.



So habe ich auch keine Bedenken, die formale Analyse der Romane mit Hilfe der euro-
paischen Literaturwissenschaft durchzufiihren. Dabei bildet die moderne Romantheorie
bei der formalen bzw. strukturellen Analyse den theoretischen Rahmen und steht jeder-
zeit abrufbar bereit. Weil eine Einheit von Form und Inhalt eines literarischen Textes
existiert - diese bedingen sich gegenseitig -, wird die Strukturanalyse der Romane, die
sowohl inhaltliche als auch formale Eigenschaften beriicksichtigt, notwendigerweise mit
einbezogen, doch steht sie nicht im Vordergrund.

Der Schwerpunkt in der Behandlung der zeitgendssischen tirkischen Frauenliteratur
soll eher auf inhaltlichen Fragestellungen liegen, d.h. die Analyse von Literatur als
Spiegel gesellschaftlicher Verhéltnisse steht im Vordergrund. Daher lehnt sich die lite-
raturwissenschaftliche Interpretation der Texte an den historisch-materialistischen An-
satz - daf literarische Texte Zustande und Bedingungen der gesellschaftspolitischen und

dkonomischen Realitédt widerspiegeln -, so wie er von Lukéacs vertreten wurde.™

Im folgenden sollen die Erzahlformen beim Roman, auf die ich mich beziehe, mit ihren
Organisationsprinzipien vorgestellt werden.

»Die Theorie des Romans* (1914/15) von Lukacs ist das erste historisch fundierte gei-
steswissenschaftliche Werk, das sich in Europa mit &sthetischen Kategorien des Romans
auseinandersetzt. Ihm folgt Edwin Muirs ,,The Structure of the Novel* (1928) als eine
in sich geschlossene Romantypologie, die anglo-amerikanische Forschungsrichtung,
welche auch ,,New Criticism* genannt wurde. (Vor ihm hatte Henry James den ,,point
of view* entdeckt.) Muir folgten dann andere Typologien, z.B. in der Germanistik
Wolfgang Kaysers ,,Das sprachliche Kunstwerk* (1948), Eberhard L&mmerts ,,Baufor-
men des Erzdhlens* (1955), Franz K. Stanzels ,,Die typischen Erzéhlsituationen im Ro-
man“ (1955), "Theorie des Erzahlens" (1979) und Hans-Werner Ludwigs ,,Arbeitsbuch
Romananalyse” (1982). Untersucht werden hier jeweils verschiedene Organisati-
onsprinzipien wie Erz&hlsituation, Zeitverhéltnisse, Figurenkonstellation und Hand-

lungsstrénge.

1 Georg Lukacs, Die Theorie des Romans.



1.3.1 Erzahlsituationen und ihre Perspektiven

Insgesamt konnen vier einzelne Erzéhlsituationen ausgemacht werden: auktoriale, per-
sonale, neutrale und die Ich-Erzahlsituation. Die auktoriale Erzéhlsituation als Ich- oder
Er-Erzahlung gilt als eine typische epische Darstellungstechnik, d.h. kommentierende
Einmischung, Reflexion, Bewertung, Vorausdeutung, Ruckwendung der Erzdhlinstanz
bei beliebigem Wechsel von Aufen- und Innensicht machen diese Form aus. Im Gegen-
satz dazu steht die personale Erzéhlsituation als Er-Erzdhlung mit Innensicht ohne
kommentierende Einmischung der Erzahlinstanz.

Die neutrale Erzéhlsituation wird auch als aperspektivische Erzdhlung bezeichnet, weil
sie ohne Erzahlfigur und ohne jegliche Einmischung ist.

Als Darstellungstechniken der Ich-Erzéhlsituation z&hlen Innensicht (Wiedergabe von
inneren Vorgangen wie Gedanken, Geflihle), kommentierende Einmischung der Erzéh-
linstanz durch Reflexionen, Bewertungen, Vor- und Rickgriffe sowie Unterbrechungen

oder Leseranreden.*?

1.3.2 Zeitverhaltnisse

Die Frage nach der Zeit gilt als das wichtigste Organisationsprinzip des modernen Ro-
mans. Hierbei unterscheidet L&mmert, der auf Ginther Mullers ,,Die Bedeutung der Zeit
in der Erzahlkunst” (1946) aufbaut, nach der ,,Erzéhlzeit“ und der ,erzahlten Zeit“.*®
Die Erzéhlzeit charakterisiert die Zeit, die ,,eine Geschichte beansprucht®, die erzahlte
Zeit ist die Zeit, nach der ,,eine Geschichte nach Angaben ihres Erzahlers dauert".** Ist
die erzahlte Zeit schneller als die Erzéhlzeit spricht man von Zeitraffung, die wiederum
in zwei Hauptformen geteilt wird: die sukzessive, ,,eine in Richtung der erzéhlten Zeit
fortschreitende Aufreihung von Begebenheiten* und die iterativ-durative Raffung ,,re-
gelmé&Rig sich wiederholender Begebenheiten* und ,,den ganzen Zeitraum lberdauern-
der Gegebenheiten“*. L&mmert differenziert auBerdem noch zwischen der Zeitdeckung
(anndhernd gleiche Dauer von Geschehen und Lesen einer Geschichte), die insbesonde-
re in den Dialogen anzutreffen ist, und der Zeitdehnung, bei Schilderung von Gedanken

und Traumen sowie BewuRtseinsstromen.

Fricke/Zymner, Einlibung in die Literaturwissenschaft, S. 135-139.
Lammert, Bauformen des Erzéhlens, S. 23.

Ludwig, Arbeitsbuch Romananalyse, S. 155.

> Lammert, S. 83-84.
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1.3.3 Figurenkonstellation

Ein weiteres strukturierendes Organisationsprinzip des Romans ist die Figurenkonstella-
tion, wobei sich vier Typen unterscheiden lassen:

a) Roman mit einer Hauptfigur und Nebenfiguren

b) Roman mit zwei Hauptfiguren

¢) Roman mit mehr als zwei Hauptfiguren

d) Roman ohne Hauptfigur

Die Figuren haben durch ihre Stellung im Text wie Lebensgefiihl, Bewuftsein, Gedan-
ken usw. eine unmittelbar oder mittelbar formgebende Aufbaufunktion und gelten in der
dichterischen Wirklichkeit als Bauform.

,.Figuren sind zunachst Handlungstréager; als solche stehen sie mit anderen
Figuren in Wechselbeziehung und werden aneinander bestimmt; durch ihre
Ausstrahlung oder ihre Entscheidung I6sen sie Handlungsfaden aus.*

Zur Unterscheidung von Haupt- und Nebenfiguren nimmt Ladmmert die der Figur ge-
widmete Erzahlzeit als Malistab. Ein weiteres Unterscheidungsmerkmal von Haupt- und
Nebenfiguren ist die Erzéhlsituation, so in der personalen und der Ich-Erz&hlsituation,

in der die Figuren automatisch im Vordergrund stehen.

1.3.4 Handlungsstrange

Ein Handlungsstrang besteht aus einem eigenstandigen Stoffgeriist mit einer Hauptfi-
gur, eigenem Handlungsort bzw. Schauplatz. In der Regel werden mehrere Handlungs-
strange durch die Technik der Montage miteinander verbunden oder verschachtelt.

,.verschiedene Handlungsstrange divergieren deshalb stets mindestens in
einem der folgenden drei Kriterien: Verschiedene Handlungszeit - verschie-
dener Schauplatz - verschiedene Personen.* *®

Tritt eine Handlung ohne notwendigen Zusammenhang mit den Geschehnissen auf,
spricht man von Episoden, ,,vorgestellte, erinnerte, getrdumte, erzahlte Geschichten in
einer Geschichte.“*

Ausgangspunkt bei der Untersuchung komplexerer Bauformen ist die Unterscheidung

der Handlungsstrange nach jeweils speziellen Verknipfungsweisen der Handlungs-

Vorspel, Was ist neu an der neuen Frau, S. 98.
" Ludwig, S. 141.
8 Lammert, S. 44.
9 Schutte, S. 125.
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bzw. Erzéhlebenen. L&mmert nimmt eine Einteilung nach additiven, korrelativen und

konsekutiven (kausalen) Verknupfungen vor.
1.4  Aufbau der Dissertation

Um die Romane auf inhaltlicher Ebene angemessen beurteilen und analysieren zu kon-
nen, bedarf es einer ndheren Beleuchtung der ,,Identitéat der tlrkischen Frau®, der Werte-
und Normenvorstellungen der tiirkischen Gesellschaft, insbesondere der geschlechts-
spezifischen Erziehungsvorstellungen der kemalistischen Eltern mit besonderer Bertick-
sichtigung von Sexualitat und Bildung.

Der literaturwissenschaftlich-analytische Teil wird mit einer allgemeinen Ubersicht tiber
die zeitgenossische tiirkische Frauenliteratur eingeleitet, in der chronologisch die
Schriftstellerinnen mit ihren Gesamtwerken dargestellt werden, die einen literaturdsthe-
tischen Beitrag zur tirkischen Frauenliteratur geleistet haben.

Um die Personlichkeit der Autorinnen nicht aul3er acht zu lassen, wird der Interpretation
der Werke (Kapitel 4.2) eine kurze Biographie der Autorin mit einem Uberblick ber
ihre Werke vorangestellt. Die inhaltliche (Kapitel 4.2, 5, 6, 7, 8) und sprachlich-
stilistische Analyse (Kapitel 9) der Romane mit Hilfe der oben erwéhnten Romantheorie
bildet den Hauptteil der Dissertation.

Als sprachlich-stilistische bzw. formale Aspekte werden die Darstellungstechniken,
Stilelemente und die Sprache analysiert. Die inhaltliche Analyse erfolgt nach drei Kate-
gorien: kemalistisches Erbe, Ideologie und frauenrechtlerische Aspekte bzw. feministi-

sche Einflisse.

Der Kemalismus als herrschende politische Ideologie hatte beharrlich die Emanzipation
der tlrkischen Frau beteuert. Diese staatlich verordnete und institutionelle Emanzipati-
on, auch ,Staatsfeminismus* genannt, konnte jedoch keine wirkliche Umwaélzung der
Wert- und Normvorstellungen bzw. Anderung der traditionellen Geschlechterrollen
bringen.

Die Mehrheit der zeitgendssischen Schriftstellerinnen kommt aus einem kemalistischen
Elternhaus, die Vater sind Angehdrige des birokratischen Apparates, die Miitter sind
aufgeklart und gebildet. Die Erziehungsmethoden der Eltern entsprachen durchaus dem

kemalistischen Frauenbild. So wurden die Tdchter in bezug auf akademische Bildung
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gefordert, ihre Sexualitdt wurde aber abgelehnt und durch eine "a-sexuelle ldentitat"
ersetzt. Die Frage, die in diesem Zusammenhang an die zeitgendssische tiirkische Frau-
enliteratur zu stellen ist, lautet: Spiegelt sich dieses kemalistische Erbe in den Werken
wider? Welche Frauenbilder bzw. Weiblichkeitsmuster gibt es in diesen Texten? Um
diese Bilder in der tiirkischen Frauenliteratur zu bestimmen, werden die Werke anhand
der Hauptfiguren einer Figurenanalyse mit den Kriterien des sozialen Umfelds, der

Ausbildung und des Berufslebens, der Liebe und Sexualitat unterzogen.

In den 60er und 70er Jahren fand bekanntlich eine Politisierung der tirkischen Gesell-
schaft statt. Diese war gekennzeichnet durch einen Aufschwung des Extremismus so-
wohl des rechten (religiose und nationalistische Gruppen) als auch des linken Spek-
trums. Ferner ist die tirkische Gesellschaft durch drei Militarinterventionen (1960,
1971, 1980) gekennzeichnet, wobei noch herauszustellen sein wird, wie sich diese Ent-
wicklung in den sogenannten Romanen des ,,12. Mérz* und des ,,12. September* wider-
spiegeln.

Die sogenannte ,linke Ideologie” des Marxismus und des Sozialismus fand nach 1960,
begunstigt durch die ,,demokratischste” Verfassung der Turkischen Republik vom 27.
Mai 1961 die groRte Verbreitung unter den tirkischen Intellektuellen, Studenten und
Jugendlichen. Da die Mehrheit der Schriftstellerinnen, die in den 70er Jahren hervor-
traten, politisch mit der Studentenbewegung sympathisierten und zum Teil auch aktiv
waren, stellt sich die Frage, wie diese Erfahrungen von Frauen in der tlirkischen Linken,
insbesondere die Machtlosigkeit der Menschen gegeniiber den Repressionen durch das
Militarregime in der zeitgendssischen tirkischen Frauenliteratur behandelt werden.
SchlieRlich wird sich herausstellen, inwieweit die sozialistische Ideologie den turki-
schen Autorinnen als Schwelle fur ein ,,feministisches” FrauenbewuRtsein diente. Im
Kapitel 8 ,,Feministische Einflisse” werden die Protagonistinnen ttrkischer Schrift-
stellerinnen in Hinsicht auf ihre Haltung gegeniiber den traditionell-gesellschaftlichen
Institutionen der Ehe und Familie, ihre spezifischen Formen des Protestes, untersucht.

Die Entwicklung eines FrauenbewulRtseins steht im Mittelpunkt dieser Analyse.

An dieser Stelle noch einige Hinweise zu den Ubersetzungen der Zitate aus den Werken

der untersuchten Schriftstellerinnen: Sie stammen, wenn nicht anders angegeben, von
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mir. Bei der Wiedergabe der turkischen Textstellen aus den Romanen wurden diese
nach sprachlich-stilistischen Kriterien frei tibersetzt. Bei der Ubersetzung wurde die von
den Autorinnen beabsichtigte fehlende Interpunktion als stilistisches Kriterium, vor al-
lem in den Texten von Leyla Erbil und in Pynar Kiirs ,,Asjlacak Kadyn“, so weit es ging
mitberucksichtigt. Im Anhang sind die Originale der Primarquellen beigefiigt. Die zi-
tierten Seitenangaben, die in Klammern angegeben werden, beziehen sich auf die von
mir verwendeten Ausgaben der Romane. Die Seitenangaben nach dem Schragstrich

betreffen die Seiten der ins Deutsche {ibersetzten Romane von Aysel Ozakjn.

1.4.1 Zitierte Ausgaben in alphabetischer Reihenfolge der Autorinnen

Mit Ausnahme der Romane von Aysel Ozakjn sind alle von mir benutzten Werke bei

Can Yayjnlary erschienen:

Erbil, Leyla Tuhaf Bir Kadyn, 4. Auflage 1989
Karanlydyn Gund, 2. Auflage 1989
Mektup Apklary, 2. Auflage 1988
Flruzan 47’liler, 6. Auflage 1990
Benim Sinemalarym, 5. Auflage 1988
Kir, Pynar Yarjn Yaryn, 9. Auflage 1994
Asjlacak Kadyn, 9. Auflage 1994
Bitmeyen Apk, 4. Auflage 1992
Ozakyjn, Aysel Alnynda Mavi Kuplar, e yayjnlary 1978 (1. Ausgabe)
dt. Ubersetzung von Carl KoR ,,Die VV6gel auf der Stirn*,
1991
Geng Kjz ve Oliim, 2. Auflage 1981 (yazko yayynlary)
dt. Ubersetzung von Heike Offen ,,Die Preisvergabe, Ein

Frauenroman®, 1982
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2 ldentitat der tirkischen Frauen

Fir den inhaltlichen Kontext der vorliegenden Arbeit ist eine Erlauterung der ,,Identitét
der turkischen Frauen* notwendig, da diese die VVoraussetzung flr ein Verstandnis der
tirkischen Frauenliteratur bildet. Wenn von der ,,Identitét der tiirkischen Frau* die Rede
ist, stellt sich dabei die unumgangliche Frage: Was bedeutet Identitat Uberhaupt und wie
manifestiert sich die Identitat der tirkischen Frauen? Kann in diesem Zusammenhang
von einer einzigen ldentitat, d.h. vom kemalistischen Frauenbild, das sich bis heute
weiterentwickelt hat, gesprochen werden? Welchen EinfluB hatte und hat dabei das so-
zialistische und neuerdings das feministische Frauenbild auf die Frauen in der tirki-
schen Gesellschaft?

Um diese eingangs aufgeworfenen Fragen zu beantworten, folgt zunéchst eine kurze
Darstellung der ldentitdtskonzepte als theoretischer Rahmen zur empirischen Unter-
mauerung dieses Kapitels, wobei von psychoanalytischen, interaktionalistischen und
soziologisch-psychischen Identitatskonzepten ausgegangen wird.

Danach wird eine kurze Schilderung der Sozialisation und Erziehung in der Turkei als
identitatsbildende Komponenten gegeben, um schliel}lich zum kemalistischen Frauen-
bild und zur rechtlichen Lage der Frau mit Bezug zu heute tiberzugehen. Das sozialisti-
sche und das feministische Frauenbild bilden zudem den gesellschaftspolitischen Hin-
tergrund der zeitgendssischen tirkischen Autorinnen, welche ihr BewuBtsein und damit

ihre Identitat mit dem kemalistischen Erziehungsstil geprégt haben.
2.1 ldentitatskonzepte

Identitatstheorien bzw. ldentitatskonzepte gelten als Bestandteil der Sozialisationstheo-
rien. ldentitat entwickelt sich im Zuge der Sozialisation. Sozialisation als tibergeordne-
ter Begriff fur Erziehung und Bildung ,,umfalit alle geplanten padagogischen Mal3nah-
men und ungeplanten Wirkungen, die dazu fuhren, dafl Kinder und Jugendliche in die
bestehende Gesellschaft und ihre Verantwortungsbereiche hineinwachsen.* %

Sozialisation ist somit ein Prozel3, in welchem das Individuum durch eine aktive Aus-
einandersetzung mit seiner Umwelt eine personliche und soziale ldentitét herausbildet

und sich Handlungsféhigkeiten aneignet.

% Giesecke, Einfiihrung in die Padagogik S.66.
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Dabei ist dieser ProzeR unbegrenzt und offen. Sozialisation hat weiterhin den Charakter
von Vergesellschaftung und Individuation.? Vergesellschaftung bedeutet Verinnerli-
chung von Werten, Verhaltensmustern, Motiven und sozialen Rollen. Individuation ist
dagegen die Auseinandersetzung eines Menschen mit seiner soziokulturellen Umwelt.
Zu den zentralen Sozialisationsinstanzen z&hlen die Familie, die Bildungsinstitutionen,
die ,,peer groups* sowie die Arbeitswelt.

In der priméren bzw. der familidaren Sozialisation erwirbt das Kind Handlungsfahigkei-
ten und baut eine Basispersonlichkeit auf, welche sich insbesondere auf die kulturelle
Rolle (Sprache, Verhaltensweise, Denkweise) bezieht. In der sekundaren Sozialisation,
die sich im aulRerfamilidren Bereich (Kindergarten, Schule, Jugendgruppe und Berufs-

ausbildung) vollzieht, erwirbt das Kind rollenbezogene Fertigkeiten und Wissen.

2.1.1 Das interaktionistische Identitatsmodell

Im folgenden soll auf das interaktionistische Identitatskonzept von Krappmann Bezug
genommen werden, da dieses Konzept zum einen auf anderen ldentitatstheorien aufbaut
und zum anderen den gesellschaftskritischen Ansatz eines sozialpsychologischen lden-
titatbegriffs prazisiert.?

Krappmann definiert Identitét als

,.die vom Individuum fiir die Beteiligung an Kommunikation und gemeinsa-
mem Handeln zu erbringende Leistung. Damit das Individuum mit anderen
in Beziehung treten kann, muf} es sich in seiner ldentitdt prasentieren;
durch sie zeigt es, wer es ist. [...] Identitat ist nicht mit einem starren
Selbstbild, das das Individuum fiir sich entworfen hat, zu verwechseln; viel-
mehr stellt sie eine immer wieder neue Verknipfung friiherer und anderer
Interaktionsbeteiligungen des Individuums mit den Erwartungen und Be-
dirfnissen, die in der aktuellen Situation auftreten, dar." *

Das interaktionistische Identitatskonzept beinhaltet zwei wichtige Ausprédgungen, die

schon von Mead (1934) im Identititskonzept des symbolischen Interaktionismus vorge-

21
22

Hurrelmann, Sozialisation und Lebenslauf, S. 16-17.

Vgl. Walter (Hg.), Sozialisationsforschung, Bd. 11, Sozialisationsinstanzen, Stuttgart 1973.

% Krappmann lehnt sich an die Arbeiten von Mead ,,Mind, Self and Society* 1934, Goffman ,,Stigma,
Notes on the Management of Spoiled Identity* 1963 und Turner ,,Role Taking: Process versus Con-
formity* 1962 an, welche als Véter des symbolischen Interaktionismus gelten.

2 Krappmann, Soziologische Dimensionen der Identitat, S. 8-9.
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nommene Unterscheidung zwischen der personalen und der sozialen ldentitat, welche
von Krappmann (1969), Habermas (1968) und Goffman (1967) aufgegriffen wurde.
Personale und soziale Identitat sind Phdnomene, die von aufRen an das Individuum her-
angetragen werden und deren Ziel die Herausbildung von Ich-ldentitat ist.®

Der Begriff “personliche Identitat” beschreibt die Einzigartigkeit, die Biographie eines
Menschen; ,,soziale Identitat” hingegen bezieht sich auf die Erwartungen der Interakti-
onspartner, die an das Individuum gerichtet sind, um kommunizieren zu kénnen.#
Ferner versteht Krappmann ldentitat als einen Balanceakt des Individuums zwischen
den sozialen Rollenerwartungen.

Diese Balance auszuhalten, sei die Bedingung fir die Behauptung von Ich-Identitat.®
Ich-1dentitét bezeichnet somit die Ubernahme sozialer Rollenerwartungen unter Beibe-
haltung der personlichen ldentitat, d.h. die Synthese der unterschiedlichen Erwartungen
in den einzelnen Ebenen der Gesellschaft wie Familie, Schule, Arbeitsplatz usw.

So ist die in diesem lIdentitatskonzept entwickelte Identitat kein starres Selbstbild, son-
dern eine balancierende Ich-ldentitét, die je nach aktueller sozialer Interaktion modifi-
ziert werden kann.

,,.Die hier entwickelte Vorstellung von balancierender Identitat unterstellt
jedoch nicht Harmonie, sondern die Struktur der Interaktionsprozesse ver-
langt gerade, divergierende und widersprichliche Erwartungen, unzurei-
chende Bedurfnisbefriedigung und nicht voll gelingende Versuche der
Ubersetzung subjektiver Interpretationen und Intentionen auszuhalten und
nicht zu verdrangen. Dies ist nicht erforderlich, weil der Mensch sich mit
den Verhaltnissen abfinden mifte, sondern weil nur auf diese Weise ein
Handlungsspielraum geschaffen wird.* #

Treten Identitatsstorungen auf, ist dies nach diesem Modell auf ein Ungleichgewicht
von sozialer und persénlicher Identitat zurtickzufihren.

Um die Ich-Identitat zu entwickeln und auszubilden, braucht der Mensch nach Krapp-
mann als Grundqualifikationen Empathie, Rollendistanz, Ambiguitatstoleranz, Identi-

tatsprésentation sowie Sprachvermadgen.

% Mead, Geist, Identitat und Gesellschaft, (Mind, Self and Society, Chicago 1934); Habermas, Theorie
des kommunikativen Handelns; Goffman, Stigma, Uber Techniken der Bewaltigung beschédigter
Identitéten.

Vgl. Krappmann, S. 73.

2" Krappmann, S. 76, 208.

% Krappmann, S. 208.

» Ebd., S. 30.

26
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Rollendistanz ist die Fahigkeit des Individuums, unter den verschiedenen Anforderun-
gen bestimmte Rollenerwartungen zu ubernehmen, sie gleichzeitig auszuwahlen, sich
teilweise davon zu distanzieren, ohne diese Rollen ganz aufzugeben.

Empathie bezeichnet die Fahigkeit, sich in den Interaktionspartner hineinversetzen zu
kdnnen, um somit die Erwartungen des gegentiber wahrzunehmen.

Wer Ambiguitatstoleranz besitzt, ist fahig, Widerspriiche, die sich aus unterschiedlichen
Rollenerwartungen ergeben, zu ertragen.

Identitatsdarstellung beinhaltet die Fahigkeit, sich der eigenen Wunsche, Erwartungen
und Bedirfnisse bewuft zu sein und diese den Interaktionspartnern in verstandlicher
Weise darzustellen zu kénnen.*

Inwieweit diese Grundqualifikationen fir kommunikatives Handeln bei den Individuen
entwickelt werden kdnnen, ist abhangig von der jeweiligen Gesellschaftsstruktur, ihrem

Werte- und Normensystem und der Sozialisation ihrer Individuen.

2.1.2 Das psychoanalytische Identitatskonzept

Ein anderes Identitatskonzept, das psychoanalytische Modell, baut auf die Freudsche in-
fantile Triebtheorie auf, nach der die Personlichkeit in drei geteilt wird: Das ,,Es“, wel-
ches die unbewulten Triebe, Leidenschaft und verdrangte Vorstellungen darstellt; das
»Uber-Ich” reprasentiert das Gewissen durch Verinnerlichung elterlicher Forderungen
und Verbote; das ,,Ich* beschreibt das Individuum mit seinen psychischen und sozialen
Bedingungen.®

Erikson hat im Anschlul? an diese Theorie ein Phasen-Konflikt-Modell fur den gesam-
ten Lebenszyklus des Menschen entwickelt, wobei er bei der Identitatsbildung insge-
samt acht Phasen unterscheidet: das Ur-Vertrauen/Ur-Mildtrauen im ersten Lebensjahr,
das die Grundlage der Entwicklung bildet; Autonomie/Scham und Zweifeln in der fri-
hen Kindheit; Initiative und Schuldgefiihl mit vier oder fiinf Jahren; Werksinn und

Minderwertigkeitsgefiihl im Schulalter.®

% Krappmann., S. 132-168.
3 Sigmund Freud, Das Ich und das Es, Metapsychologische Schriften, S. 253-295.
32 Erikson, Identitat und Lebenszyklus, S. 62 ff.
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Auf der Grundlage dieser genannten acht Phasen kommt es zur Identitatsbildung oder
zur ldentitatskrise im Jugendalter, welches auch als Identitat bzw. ldentitatsdiffusion

bezeichnet wird.*

2.1.3 Feministische Ansétze zu ldentitéatskonzepten

Diesen oben beschriebenen ldentitdtskonzepten halt die Soziologin Nancy Chodorow,
die dem psychoanalytischen Ansatz folgt, entgegen, dal? sich sowohl das interaktionali-
stische als auch das psychoanalytische Identitatsmodell an typisch mannlichen Lebens-
verlaufen orientieren. Dal} die Madchen in der Sozialisation eine andere Entwicklung
vollziehen, werde in diesen Modellen nicht berticksichtigt.* Weil die erste Bezugsper-
son in den meisten Fallen die Mutter sei, hat das Folgen fur die Identitatsbildung der
Madchen: Sie identifizieren sich mit der Mutter als gleichgeschlechtlichem Elternteil,
mit der Folge, dal sie sich von ihr nicht 16sen kénnen. Diese Tatsache liefert die Erkla-
rung dafiir, warum Mé&dchen anders als Jungen starker fir Bindung und Firsorglichkeit
stehen anstatt fir Ablésung und Autonomie.®* Jedoch wird diese Entwicklung von den
Feministinnen nicht als Defizit verstanden, sondern als eine alternative Einstellung und
Orientierung im IdentitatsentwicklungsprozeR positiv gesehen.®

Gemeinsam ist allen Identitatskonzepten, daR sie zwischen der personalen und der so-
zialen Identitat unterscheiden. Die Einbeziehung der Frage nach der Geschlechterdiffe-

renz gewonne nach der feministischen ldentitatstheorie jedoch eine neue Bedeutung.

Da der Begriff ,,1dentitat” ein sehr abstrakter Begriff ist, liefern die erwahnten Theorien
durch die Anwendung der differenzierten psychologischen und soziologischen Katego-
rien verschiedene praktische Erklarungsansétze fir Identitat. Zur Erforschung von lden-
titdt sind die einzelnen Identitatskonzepte, ob psychoanalytisch, interaktionalistisch,
soziologisch oder aber auch feministisch, als Instrumentarium sehr nitzlich und er-
kenntnisleitend.

Zur Erfassung der Identitat der tlrkischen Frau ist eine Kombination der dargestellten

Konzepte notwendig.

% Erikson, ebd., S. 106-111.

3 Chodorow, The Reproduction of Mothering, S. 40-41.

% Ebd., S. 92-96.

Stahr, Zur personalen und kollektiven Identitdt von Frauen, in: Faulstich-Wieland, S. 16.
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2.2 Zur Erziehung und Sozialisation in der Turkei

Wie bereits erwéhnt, héngt die Identitatsbildung eng mit der Sozialisation und der Er-
ziehung zusammen. Diese jedoch differieren je nach Schichtzugehorigkeit, ethnischer
Herkunft, Stadt und Land.

Die Erziehungsmethoden tiirkischer Eltern sind vielféltig. Sie reichen von einem tradi-
tionell orientierten Modell, gekennzeichnet durch die Dominanz der religits-
moralischen Werte, tber ein westlich aufgeschlossenes Modell, bei dem jedoch noch
einige zentrale traditionelle Werte beibehalten sind, bis zu Modellen, die radikal alle
traditionellen Werte ablehnen und ausschlielRlich westlich orientiert sind.

Die traditionellen tirkischen Wert- und Normvorstellungen bestehen aus einem Weltge-
flige, welches moralisch-religios bestimmt wird. Dabei handelt es sich um die zentralen
Werte ,,namus*“ (Ehre), ,,saygy“ (Achtung) und ,,peref* (Ansehen)?’

Durch diese Prinzipien werden in der Regel die sozialen Handlungsweisen der Men-
schen in der tirkischen Gesellschaft geregelt.

Hervorzuheben ist hier besonders der Zentralwert ,,namus“ fiir das geschlechtsspezifi-
sche Rollenverstandnis von Mann und Frau. Er bezieht sich sehr stark auf die Sexualitét
der Frau bzw. die Jungfraulichkeit der Tochter. Die ,,Ehre* des Mannes kann nicht
durch eigenes Verhalten, sondern nur durch das Verhalten seiner weiblichen Familien-
mitglieder verletzt werden. Uber Sexualitit herrscht innerhalb der tiirkischen Gesell-
schaft Gberwiegend die Ansicht vor, daB sie fir den Mann eine ,,physiologische Not-
wendigkeit” sei und somit legitim ist, wéhrend der Frau nur in der Ehe ein Recht auf
Sexualitdt zugestanden wird. Eine voreheliche Beziehung ist sehr schwer zu praktizie-
ren, da sie als sehr gesellschaftswidrig gilt.*®

Die Jungfréaulichkeit der Frauen wird unabhédngig von der Schichtzugehdrigkeit als zen-
traler Wert betrachtet.

Den traditionellen Moral- und Wertvorstellungen liegen keine gleichen Bewertungs-
malstabe fur Ménner und Frauen zugrunde, sondern sie sind kennzeichnet durch eine

Doppelmoral, wie sie sich z.B. beim Ehrbegriff manifestiert.

37 Zentrum fiir Turkeistudien (Hg.), Tiirkei Sozialkunde, S. 139.
% Kayjr, ,,Zu sexuellen Problemen von Frauen®, in: Neusel u.a. (Hg.), Aufstand im Haus der Frauen,
S.299.



20

Ubermittelt und aufrechterhalten werden diese Werte vor allem durch die Familie als
Sozialisationsinstanz.* Bereits im Kindesalter existieren geschlechtsspezifische Unter-
schiede in der familidren Erziehung.*

In traditionellen Familien werden die Méadchen sehr frih durch ihre Mutter an ihre spa-
tere Rolle als Mutter und Hausfrau im innerhduslichen Bereich herangefiihrt, wahrend
die Jungen ihre Funktion als Vater und Hausherr im Kontakt mit ménnlichen Bezugs-
personen lernen. Mit dem Eintritt in die Pubertdt nimmt die Differenzierung zwischen
Jungen und Mé&dchen zu. Eine sexuelle Aufklarung findet weder in den Familien noch
in den Erziehungsanstalten wie in Schulen statt. Das Madchen steht unter einer starken
Kontrolle der Eltern, Verwandten und Nachbarn, die alle tiber ihre ,,Sittsamkeit” wa-
chen. Wie bereits erwéhnt, ist die Jungfraulichkeit fir das Madchen das wichtigste Gut,
der Verlust bedeutet flr eine unverheiratete Frau den sozialen Abstieg.

Der Grad der Befolgung dieser Werte und Normen hangt von der landlichen oder stéadti-
schen Umgebung, der sozialen Schicht, dem Bildungsgrad sowie der Religiositat der
Eltern ab.

In der Stadt differieren die Werte und Normen je nach Schichtzugehdrigkeit. Die in den
»,Gecekondus®, den Randgebieten der Ballungszentren, lebenden Familien fuhren zwar
die Werte und Normen aus den Dorfern und Kleinstadten weiter, jedoch veréndern sich
im Zuge der Anpassung an das stadtische Leben deren Verhaltensformen. So wird z.B.
die Partnerwahl von den Jugendlichen selbst getroffen, was in einer landlichen traditio-

nellen Familie unvorstellbar wére.*

In der Ober- und Mittelschicht werden den Téchtern zwar mehr Freiheiten zugestanden,

dennoch wird auch hier meistens der Jungfraulichkeit zentrale Bedeutung beigemessen.

% Es werden vier Familientypen unterschieden: die Kernfamilie als der iiberwiegende Familientypus mit

ca. 80%, gefolgt von der patriarchalischen Gro3familie, der voriibergehenden GrofRfamilie sowie der
Teilfamilie. Vgl. Timur, S. 61-62; Turkei-Sozialkunde, S. 134. Kleinfamilien, in der eine Wandlung
der traditionellen Werte-und Normenvorstellung stattfindet, gelten im Vergleich zu Grof3¢familien als
weniger traditionell.

Diese Unterschiede wurden bereits in mehreren Arbeiten hervorgehoben und z.T. erértert: Zemlin,
Erziehung in tiirkischen Familien; Kehl/Pfluger, Die Ehre in der turkischen Kultur; Wein, Beziehun-
gen zwischen Erziehung und Bildung und dem sozialen Status der Frauen in der tirkischen Gesell-
schaft; Metzger/Petra Herhold , Zur sexualspezifischen Rolle der Frau in der tlrkischen Familie; Ti-
mur, ,,Charakteristika der Familienstruktur in der Tlrkei*, in: Nermin Abadan-Unat (Hg.), Die Frau in
der turkischen Gesellschaft.

“L Tirkei Sozialkunde, S. 140.
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Wichtig ist in diesem Zusammenhang, wie sich die geschlechtsspezifische Sozialisation
auf die Identitét der tiirkischen Frauen auswirkt und sich in den Werken der zeitgendssi-
schen tiirkischen Frauenliteratur widerspiegelt.

Bevor jedoch die Identitét der turkischen Frau in den Romanen dargestellt wird, sollen
zundchst der Erziehungsstil kemalistisch gepréagter Eltern mit besonderer Berticksichti-
gung der Bildung und Sexualitit beleuchtet werden. Die Erziehungsmethoden dieser
Eltern sind von besonderem Interesse, weil die Mehrheit der hier behandelten turkischen
Autorinnen aus kemalistischen Elternhdusern stammen. Die meisten haben eine akade-
mische Ausbildung erhalten, und mit Ausnahme von Latife Tekin sind sie alle ,,St&dte-

rinnen“.*

2.3 Das kemalistische Frauenbild

Um den Erziehungsstil kemalistisch orientierter Eltern zu erfassen, ist es notwendig, das
kemalistische Frauenbild n&her zu definieren, welches sich mit dem Konzept des Staats-

feminismus entwickelt hat.

Mit der Niederlage im Ersten Weltkrieg 1918 brach das Regime unter den jungtirki-
schen Generélen Enver, Talat und Cemal zusammen. Im nachfolgenden Machtkampf im
osmanischen Staat setzte sich der General Mustafa Kemal durch. Keméal wurde 1919
von Sultan Mehmed VI. als Armeeinspekteur nach Anatolien geschickt, da er bei ihm
als Kritiker der Jungtlrken groRes Vertrauen genof. Er nutzte seine Vollmacht schliel3-
lich gegen den Sultan, die osmanische Regierung und das osmanische Parlament, indem

er den nationalen Widerstand organisierte.

Am 29.10.1923 wurde unter der Fiihrung von Mustafa Kemal die Republik ausgerufen,
am 1.11.1922 erklarte er den Sultan fiir abgesetzt und das Sultanat fur abgeschafft.
Kemal, dem spéter der Beiname Atatiirk (Vater der Tirken) gegeben wurde, hatte die

gesamte Regierungsgewalt inne: Er war Staatsprasident, Regierungschef, Parlament-

2 Nach der Auswertung der Verdffentlichung der Frauenbibliothek iiber die ,,Autorinnen in der moder-
nen tdrkischen Literatur” haben von 30 zeitgendssischen Literatinnen 24 eine Hochschule absolviert,
die restlichen haben zumindest das tlirkische Gymnasium besucht. Vgl. Kadjn Eserleri Kitiiphanesi
ve Bilgi Merkezi (Hg.) unter der Mitarbeit von Kurultay, Caddap Tirk Kadjn Edebiyatjnda Kadjn Ya-
zarlar.
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spréasident, Oberbefehlshaber der Streitkrafte und Vorsitzender der ,, Tirkischen Volks-

partei®.

Nach der Amtsubernahme fuhrte Atatirk Reformen durch, die radikaler und konse-

quenter als jene der Jungturken waren.

Das Kalifat wurde im Jahre 1924 abgeschafft und die Angehdrigen der Kalifenfamilie

des Landes verwiesen.

Grundlage der Sékularisierung und der Westorientierung, die bereits seit dem Tanzimat

(1839) als reformerische MalRnahmen begonnen hatten und in der tirkischen Republik

ihre Vollendung fanden, war die Ubernahme westeuropéischer Gesetze (1926). Dazu

gehodren das Schweizerische Zivilgesetzbuch, das italienische Straf- und das deutsche

Handels- und Seerecht. AuRerdem erfolgte die Auflésung der religidsen Schulen und

die Unterstellung des gesamten Erziehungswesens unter die Aufsicht des Bildungsmini-

steriums (Milli Eoitim Bakanlydy). Die religiése Gerichtsbarkeit wurde abschafft, der

Fez, allerdings nicht der Schleier, wurde verboten. Der Religionsunterricht an den staat-

lichen Schulen wurde abgeschafft, das Frauenwahlrecht (auf lokaler Ebene 1930, auf

nationaler Ebene 1934) eingefuhrt. AuRerdem wurde die arabische Schrift durch das

lateinische Alphabet (1928) ersetzt.

Der kemalistischen Staatskonzeption liegen sechs Prinzipien zugrunde, die auch das ke-

malistische Frauenbild pragten:

1. Republikanismus (Cumhuriyetcilik): bedeutet republikanische Staatsform als Gegen-
satz zu einer absolutistisch-theokratischen Sultansherrschaft.

2. Nationalismus (Milliyetcilik): beinhaltet die Souveranitat des tirkischen Staates und
definiert die Einwohner der Tirkei als , tirkisches Volk*.”

3. Reformismus/Modernismus (nkyjlapgyjljk): Wahrung und Fortfiihrung der kemalisti-
schen Reformen.

4. Laizismus (Laiklik): auch Sékularismus genannt, Trennung von Religion und Staat.

5. Etatismus (Devletcilik): staatliche Intervention in die Wirtschaftsabldufe bei gleich-
zeitiger Beibehaltung der Privatwirtschaft.

6. Populismus (Halkgjlyk): Gleichheit aller Blrger vor den Gesetzen und Gewahrlei-

stung einer sozialen Ordnung.*

3 Binnen dieses Prinzips wurden Vélker wie die Kurden zu Tiirken erklart.
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Diese Prinzipien wurden bis 1931 ins Parteiprogramm der Republikanischen Volkspar-
tei (Cumhuriyet Halk Partisi) aufgenommen, und seit 1937 bilden sie den Art. 2 der
tirkischenVerfassung.®

Das zweite dieser Prinzipien der kemalistischen Staatskonzeption, der tlrkische Natio-
nalismus, ist von Ziya Gokalp (1876-1924) theoretisch begriindet worden.* Als zusam-
menhaltendes Prinzip steht dabei nicht mehr der Islam, sondern die Zugehérigkeit zur
tlrkischen Nation im Vordergrund.

,,Hierbei handelt es sich um die klassische Begriffshestimmung eines saku-
laren Nationalismus (Religion als nationenbildendes Element wurde abge-
lehnt), der nach dem Willen der Kemalisten die tirkische Gesellschaft for-
men und verbinden sollte.*“ *

Bei einem Vergleich der Frauenbilder der Kemalisten und der Turkisten fallt auf, dal
sie relativ viele Gemeinsamkeiten besitzen: Die tlrkische Frau sollte eine gebildete, sich
ihrer nationalen Identitit bewuRte und damit verbunden eine aufopferungsbereite Mutter
ihrer Kinder und Partnerin ihres Mannes sein. Die Diskussion der Tdrkisten Gber die
Frauenfrage hatte ihren Aufschwung in der jungtiirkischen Ara der zweiten konstitutio-
nellen Phase unter ihrem fuhrenden Ideologen Ziy> Gokalp, der ein neues Frauenideal
entwickelte. In dieser Phase des erstarkenden tirkischen Nationalismus entstand auch
die osmanische Frauenbewegung, die allerdings nach der Griindung der tlrkischen Re-
publik vom kemalistischen Staatsfeminismus absorbiert wurde. Hierauf soll jedoch im

Rahmen dieser Arbeit nicht ndher eingegangen werden.

“ Vgl. Kappert, Die Tiirkei- gestern und heute, in: Brandt/Haase, Begegnung mit Tiirken, Begegnung
mit dem Islam, S. 8-13.

Vgl. Constitutions of the countries of the world, Turkey by Flanz, Art. 2: , Tlrkiye devleti, cumhu-
riyetci, milliyetci, halkgy, devletci, laik ve inkjlapcjdjr.“ (Der tiirkische Staat ist republikanisch, natio-
nalistisch, populistisch, etatistisch, laizistisch und reformistisch.)

Ziya Gokalp hatte in seinem Hauptwerk ,, Tlirk¢uiliotn Esaslary (Die Grundlagen des Trkismus) die
vorislamisch/tiirkische Kultur auf den Gebieten Sprache, Asthetik, Moral, Gesetzgebung, Religion,
Politik, Wissenschaft und Philosophie dargestellt. Gokalp entwickelte eine Theorie von der
»caddap/milli aile* (moderne/nationale Familie), der zufolge die Familie das Fundament des National-
staates bildete. Der turkische Nationalismus war unter den Jungtirken ein sehr viel diskutiertes The-
ma, das in den 1912 gegriindeten intellektuellen Clubs der ,, Turk Ocaklarj* (Tlrkische Herde) statt-
fand. Zu ihren Mitgliedern zéhlten neben Ziya Gokalp, unter anderem Halide Edip, Mehmet Emin und
Ahmet Hikmet. Unter den Jungtirken war Ziel des tiirkischen Nationalismus vor allem die Bildung
einer neuen nationalen ldentitat. Diese nationale Identitdt konnte sich z.T. innerhalb der kemalisti-
schen Ideologie etablieren. Vgl. Ziya Gokalp, Tirkciilidiin Esaslary; befika Kurnaz, Cumhuriyet On-
cesinde Tlrk Kadjnj (1839-1923), S. 101; Deniz Kandiyoti, End of Empire: Islam, Nationalism and
Women in Turkey, in: Kandiyoti (Hg.) Women, Islam and the State, S. 34-35; Matuz, Das Osmani-
sche Reich, S. 250-251; Dodramacy, Tirk Kadynyn Dlni ve Bugind, S. 70-72.

45
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Die Reformen zur Gleichstellung der Frau waren fest in das Konzept der Westorientie-
rung und Sakularisierung eingebettet. Dabei spielten diese Reformen in diesem Konzept
eine Schlusselrolle, da zum einen der Grad der ,,Zivilisation* an der formalen Gleichbe-
rechtigung der Geschlechter gemessen wurde und sie zum anderen den Bruch mit der
osmanischen ldentitdt verdeutlichten.

,,.Die Hinwendung nach Westen bedeutete freilich nicht a priori eine Ein-
gliederung in westliche Bundnissysteme oder die Aufgabe der kulturellen
Individualitat zugunsten einer vorbehaltlosen Ubernahme européischer
Werte. Vielmehr war sie vor allem das Mittel, das Ziel der Modernisierung
des in seinen tberkommenen politischen und kulturellen Fundamenten zer-
storten osmanischen Staates zu erreichen. Dieses Ziel war gleichbedeutend
mit der Schaffung eines turkischen Nationalstaates, einer Nationalkultur
und eines 'neuen Menschen'’, der sich seiner nationalen Identitét erstmals
voll bewuf3t war.*“

In dieses Konzept des ,,neuen Menschen* mit einer nationalen Identitat, die anatolisch-
tirkisch war, war auch das kemalistische Frauenbild von der ,,neuen Frau® eingebettet,
mit dem sich vor allem die erste Frauengeneration der Republik identifizierte. Nach
diesem Frauenbild war die Anatolierin, die Munition schleppend aktiv im tlrkischen
Befreiungskrieg mitgewirkt hatte, eine opferbereite, patriotische, geduldige, fleilige und
ehrliche Frau.®

Die St&dterin war gleichfalls eine Patriotin, die sich aktiv am Aufbau der modernen

Turkei und der ,,Zivilisation* beteiligte. Diese Frauenfigur von der Patriotin und der

4" Kappert, ebd., S. 9.
8 Kappert, Die Tiirkei- gestern und heute, in: Brandt/Haase, S. 7.
*Im Epos auf den Befreiungskrieg (Milli Kurtulup Destany) beschreibt Nazjm Hikmet die Szene der
Munition schleppenden Anatolierin in seinem Gedicht ,,Kadjnlarymjz*“ (Unsere Frauen), in: Tirken-
zentrum Berlin (Hg.), Nazym Hikmet, S. 234:
[-]
Die Nacht war hell und warm,
und auf den Ochsenkarren lagen die dunkelblauen Granaten
auf ihren Holzbetten vollkommen nackt.
Und die Frauen,
sich voneinander verbergend,
sahen unter dem Mond
auf die Ochsen- und Réderleichen,
die von vorhergegangenen Zugen ubriggeblieben waren.
Und die Frauen,
unsere Frauen:
mit ihren unheimlichen und gliicklichen Héanden,
mit ihren zierlichen, kleinen Kinnen,
ihren groRRen Augen,
unsere Mutter, unser Weib, unsere Geliebte,
Frauen, die sterben, ohne dal? sie gelebt hétten, [...]
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intellektuellen tirkischen Frau wurde von der Schriftstellerin Halide Edip Adyvar in
ihren Romanen verarbeitet, worauf noch spéter einzugehen sein wird.

Die ,,neue Frau® war unverschleiert und hatte eine ,,a-sexuelle®, leicht vermannlichte
Identitat, gekennzeichnet durch strenges Kostiim, einfachen, kurzen Haarschnitt und
fehlendes Make-up®. Die Geschlechtslosigkeit legitimierte die kemalistischen Frauen,
Zugang zum oOffentlichen Leben zu erhalten, wobei die ,,moderne Tirkin“ neben der
Rolle als Mutter und Ehefrau nun auch die Aufgabe hatte, die Erziehung der Nation,
auch ,,nationale Erziehung“ genannt, zu tbernehmen und dabei als Vorbild zu dienen.
Die nationale Erziehung beinhaltete die VVermittlung einer ,,nationalen Kultur” und einer
»Zeitgendssischen Zivilisation®.

So verwundert es nicht, dal der Beruf der Lehrerin/des Lehrers vor allem von den Frau-
en der kemalistischen Ara sehr geschitzt wurde. Dieser Berufszweig hatte wéhrend die-
ser Zeit groRBes Ansehen insbesondere bei den Frauen, u.a. weil die Lehrerin (,,muallime
hanym“) einen besonderen Status in der tirkischen Gesellschaft einnahm.** Atatlirk
selbst bezeichnete sie als die ,,aufopferungsvollsten und angesehensten Mitglieder einer
Gesellschaft auf der ganzen Welt“.*

Als Erzieherinnen der turkischen Nation sollte die Zukunft der ndchsten Generation in
ihren Handen liegen.

,.Wir brauchen Menschen mit anderer Mentalitdt und Reife. Diese Men-
schen werden durch die nachfolgenden Mitter aufgezogen.” (Atatirk,
1923)%

Mit dieser Rolle konnten sich die kemalistischen Frauen sehr gut identifizieren, so daf}
sie geschlechtsspezifisches Rollenverhalten in Familie und Gesellschaft nicht in Frage

stellten und einer Doppelbelastung in der Berufswelt und Familie ausgesetzt waren.

Die neue Frauengeneration der Turkischen Republik hatte somit eine kollektive Identi-
tat, ihre personliche Identitét trat zugunsten der nationalen Identitat in den Hintergrund.
Bevor die tirkische Frau sich als Individuum begriff, war sie von heute auf morgen zur

Staatsbirgerin erklart worden, wobei eines der Hauptziele war, ,,den Status der tirki-

% Kandiyoti, Ataerkil Oriintiiler, in: Tekeli (Hg.), Kadjn Bakjp Agjsjndan 1980’ler Tirkiye’sinde
Kadjnlar, S. 381.

L vgl. Caha, Sivil Kadjn, S.120.

2 Tirk Tarih Kurumu (Hg.), Atatiirk’tin Ozdeyipleri, S. 14.

%% in: Aksan, Mustafa Kemal Atatiirk aus Reden und Gespréchen, Ubersetzung von Emircan, S. 42.
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schen Frauen radikal zu verandern und aus ihnen verantwortungsvolle, selbstbewul3te
Staatsbirger zu machen.* * Atatirk hatte zum Ziel, ein modernes tiirkisches Fraueni-
mage zu schaffen. So adoptierte er sechs Téchter, denen er berufliche Ausbildungen
ermoglichte, begleitete Frauen in Mannern vorbehaltene Restaurants oder ermunterte
tlrkische Frauen, als Schauspielerinnen aufzutreten.

Das moderne Frauenimage beinhaltet nach Kadjodlu vor allem den Begriff ,kostim
moderni* (modernes de robe), d.h. wéhrend die moderne tiirkische Frau im privaten
Bereich noch die traditionelle Geschlechterrolle weiterverfolgte, trat sie in der Offent-
lichkeit in Kleidern nach westlichem Stil auf und tanzte auf Ballen zu westlicher Mu-
sik.*®

,»The ‘new woman’ of the Kemalist era became an explicit symbol of the
break with the past, symbolism which Mustafa Kemal himself did much to
promote. He did so personally through the inclusion of Latife Hanim, his
wife, in his public tours, through his relations with his adoptive daughters,
[...], and through his broader endorsement of women’s visibility, attested to
by photographs of the period ranging from ballroom dancing to official ce-
remonies. This has had a decisive influence on the socialisation of the whole
generation of women who internalised the Kemalist message and forged
new identities as professionals as well as patriots.* *

Andererseits vertritt Tekeli die Meinung, dal} die Frauenrechtsreformen von Kemal
Atatlrk ,,ein Mittel zum Zweck* bzw. die Ausnutzung der symbolischen Bedeutung als
Zeichen fur die "Demokratisierung” des zum Teil totalitdren Regimes Ataturks, der ,,de-
facto-Diktatur”, waren. Im In- und Ausland wurde das Regime beschuldigt, eine Dikta-
tur zu sein. So sei das Wahlrecht der Frauen laut Tekeli politische Taktik Atatiirks zu
einem strategisch ginstigen Zeitpunkt gewesen, um das turkische Einparteiensystem
von Deutschlands und Italiens Diktaturen jener Zeit abzugrenzen.*’

Zwei Argumente sprechen fur Tekelis Standpunkt. Bis 1927 gab es in der Nationalver-
sammlung eine konservative Mehrheit, die jeglichen Versuch, den Frauen gleiche Bir-
gerrechte zu erlassen, blockierte. Die erste Nationalversammlung setzte sich aus den
»~Modernisten”“ (Kemal und seine Anhdnger) und den , Traditionalisten” (der kalif-

entreue Fligel um Rauf Papa) zusammen, die fur die Unabhéngigkeit waren, jedoch

*  Abadan-Unat, a.a.0., S. 13.

> Kadjodlu, ,,Cumhuriyet Kadyjnyj: Vatandap my, Birey mi?“, in: ,,Varljk*.

% Kandiyoti, End of Empire: Islam, Nationalism and Women in Turkey, in: Kandiyoti (Hg.) Women,
Islam and the State, S. 41.

" Vgl. Tekeli, in: Abadan-Unat, a.a.0., S. 265; Kandiyoti, End of Empire, S. 38.
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auch fur die Beibehaltung der osmanischen Gesellschaftsstrukturen und des Kalifats.
Jedoch wurde nach den Wahlen 1927 die Zusammensetzung des Parlaments zugunsten
Atatlirks geédndert.

Obwohl nun die politische Mehrheit bereit gewesen ware, die politische Gleichberechti-
gung der Frau anzuerkennen, wartete Atatiirk damit bis 1934.%® Letztlich zeigt auch die
Zusammensetzung des tiirkischen Parlaments seit 1935, dal3 die Aufstellung von Frauen
im Parlament nur Symbolcharakter hatte. Nachdem dies nicht mehr der Fall war, ging
auch die Anzahl der weiblichen Abgeordneten zurtick.

Zweifelsohne waren die kemalistischen Frauenrechtsreformen im Vergleich zu vielen
westlichen Demokratien jener Zeit, die den Frauen noch keine politischen Rechte zuer-
kannten, (z.B. das eingefliihrte damalige Schweizerische Zivilgesetzbuch), sehr fort-
schrittlich.*®

Dennoch konnte eine wirkliche Umwaélzung der Werte- und Normenvorstellungen, vor
allem in landlichen Gebieten, nicht herbeigefiihrt werden. Jedoch konnte und wollte der
Staatsfeminismus auch keine wirkliche Anderung in den Geschlechterrollen, sondern
setzte Frauen, dem nationalen Nutzen entsprechend, in bestimmten gesellschaftlichen
Rollen fest.

Zahlreiche Reden Kemal Atatlirks, welche turkische Frauen mit ihren Féhigkeiten lo-
ben, zeugen von taktischem Kalkul. Denn mit keinem einzigen Wort erwéhnte bzw.
kritisierte Atatlrk das traditionelle Geschlechterverhaltnis sowie die Frauen benachteili-
genden traditionellen Werte wie ,,namus*“ (Ehre).* Dagegen unterstrich er in mehreren

Frauen betreffenden Reden die Bedeutung der Familienideologie fiir die Gesellschaft:

% \gl. Tekeli, ebd., S. 265-266; Koray, ,,Kadjn-Siyaset-Kota“, in: Arat (Hg.), Turkiye’de Kadjn Olgusu,
S.213.

% In Frankreich erhielten die Frauen 1944 das Wahlrecht, in der Schweiz erst 1971. Vgl. Berktay, ,,Die
Institutionalisierung der turkischen Frauenbewegung als historische Erfahrung*, in: Frauen-Anstiftung
e.V.. (Hg.), Institutionalisierung der Frauenbewegung - Chancen und Risiken, S. 16; Grosso Ciponte,
JIsvicre Ornedi“, in: Arat, Kadjnlar ve Siyasal Yapam, S. 94; Finnland war das erste europaische
Land, das den Frauen schon 1906 das Wahlrecht verlieh, gefolgt von Norwegen (1913), Danemark
(1915), Kanada, Sowjetunion, Niederlande (1917), GroRbritannien, Deutschland (1918) und Italien
(1919). Vgl. Kuhn, Die Chronik der Frauen, S.430-431. Vor allem wird von kemalistischen Wissen-
schaftlerinnen betont, dal3 die Turkei als erstes islamisches Land den Frauen das Wahlrecht verliehen
hatte. Tatsachlich war jedoch Aserbeidschan das erste islamische Land, welches den Frauen mit der
Proklamierung der Republik Aserbeidschan 1918 weitestgehende Rechte verlieh, unter anderem das
Wahlrecht. Die Gleichberechtigung wurde zum Grundsatz des aserbeidschanischen Nationalpaktes,
der am 28. Mai 1918 verkiindet wurde. Vgl. Munschi, Die Republik Aserbeidschan, S. 20, 27-28.

% vgl. Kiiper-Bapgél, S. 135.
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,.Die Grundlage von Zivilisation, Fortschritt und Starke ist das Familienle-
ben. Eine Storung im Familienleben wird mit Sicherheit eine soziale, wirt-
schaftliche und politische Schwéche zur Folge haben. Frauen und Manner,
die die Familie bilden, missen im Besitz ihrer natlirlichen Rechte sein und
ihre Familienpflichten erfiillen kénnen.* &

Zwar erOffnete der Staatsfeminismus besonders den Frauen aus den stadtischen Mittel-
schichten und dort vor allem im Bereich der Bildung neue Chancen, doch fiihrte die
vorbehaltlose Annahme der kemalistischen Positionen dazu, daf geschlechtsspezifi-
sches Rollenverhalten und patriarchalische Werte durch diese Frauen nicht in Frage
gestellt wurden. Deshalb bezeichnet Kandiyoti die kemalistischen Elitefrauen als
.emanzipated but unliberated* %, d.h. sie haben durch die kemalistischen Reformen
ihre formale Emanzipation durch den Staat ,,von oben® erlangt, ihr gesellschaftliches

und privates Leben wird jedoch immer noch von patriarchalischen Werten bestimmt.

In bezug auf das bisher Dargestellte stellt sich hier die Frage: Welche personliche und
soziale bzw. kollektive Identitat konnten und kdnnen die nachkommenden Generationen
im Zuge ihrer ,kemalistischen* Sozialisation bilden, und welche Handlungsfahigkeiten
konnten sie sich aneignen? Im folgenden Schuleid ist die Bedeutung der kollektiven
tirkischen Identitét treffend ausgedriickt:

,.Ich bin Tdrke, ich bin ehrlich, ich bin fleiRig, mein Grundsatz ist, die Jiin-
geren zu beschiitzen, die Alteren zu achten, mein Land, meine Nation mehr
zu lieben als mich selbst. Mein ldeal ist es aufzusteigen, vorwérts zu
schreiten, mein Dasein sei dem Dasein der tiirkischen Nation gewidmet.*

In Hinsicht auf ihre personliche Identitat haben die Tochter der kemalistischen Eltern
eine akademische Bildung erhalten, besitzen h&ufig ein grofles Potential an Wissen,
beherrschen mehrere Fremdsprachen, leben jedoch weiterhin in einer noch nicht von
traditionellen Geschlechterrollen befreiten Gesellschaft. Ob und wie diese Gegensétze
in der zeitgendssischen tirkischen Frauenliteratur verarbeitet werden, ist unter anderem
eine zentrale Fragestellung in dieser Dissertation.

Indes darf es auch nicht verwundern, daf3 aufgrund des im Vergleich zu westlichen L&n-

dern hohen Frauenanteils in akademischen Berufen (Rechtsanwaltinnen, Arztinnen,

61 Atatiirk (1924), in: Aksan, S. 44.

62 vgl. Kandiyoti, ,,Emancipated But Unliberated? Reflections on the Turkish Case“, in: ,,Feminist
Studies* 13/2, S. 218-338.

% Kurt, S. 268.
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Professorinnen, Journalistinnen, Kinstlerinnen usw.) ein widerspriichliches Bild von
der Frau in der Turkei existiert.

Im Gegensatz zu der mangelnden Partizipation der tirkischen Frauen am stadtischen
Arbeitsleben von 15% betragt der Anteil am akademischen Personal 32%; davon sind
20% Professorinnen, 23% Dozentinnen und 27% Hilfsdozentinnen (zum Vergleich: in
Deutschland sind die entsprechenden Anteile 5,2%, 14% und 20%).%

Dal3 fur die trkischen Frauen im Vergleich zu Frauen in westlichen Industrielandern
die mannliche Konkurrenz in den akademischen Berufen kein Hindernis darstellt und
die Qualifikation der entscheidende Faktor bei der Stellenbesetzung ist, die Ge-
schlechtszugehdrigkeit dagegen nebensachlich wird und damit einen Widerspruch zur
allgemeinen gesellschaftlichen Stellung der tiirkischen Frau bildet, 1&8t sich durch das
kemalistische Frauenbild und den kemalistischen Erziehungsstil erklaren:

In den 30er und 40er Jahren entwickelten sich im Zuge der kemalistischen Frauen-
rechtsreformen in den grofReren Staddten Gruppen von Frauen, die mehrheitlich aus der
blrokratischen Oberschicht stammten. Diese Frauen erhielten fiir die akademische Bil-
dung die Unterstutzung ihrer Familien und insbesondere ihrer Véter, die dem Ideal der
Westorientierung anhingen.

Wahrend die erste kemalistische Frauengeneration keine Probleme darin sah, ihre be-
ruflichen Positionen mit ihrer Rolle als Ehefrau und Mutter zu vereinbaren, ergab die
neueste Untersuchung aus dem Jahre 1990, daf? tirkische Akademikerinnen heute Pro-
bleme haben, die akademische Karriere mit einer Familie zu vereinbaren. So waren
48,9% der Frauen in akademischen Berufen und 22% der ordentlichen Professorinnen
unverheiratet. Demgegeniiber waren 38,1% der mannlichen Akademiker und 4% der
ordentlichen Professoren ledig. Fur turkische Verhaltnisse ist das aulergewohnlich, da
nur 1% der Stadterinnen und 1-2% der im entwickelten Westanatolien lebenden Frauen
ledig bleiben und 90% aller Frauen zwischen 25-29 Jahren verheiratet sind.®

Der Frauengeneration der Atatiirk-Ara ist auch die vorbehaltlose Annahme des Staats-
feminismus zu verdanken, die wie schon erwahnt dazu flhrte, dal? geschlechtsspezifi-
sches Rollenverhalten nicht in Frage gestellt wurde. Diese sahen sich so tief in der

Schuld Atatlrks, daB sie seit den 30er bis in die 80er hinein Jahre "Jubelorganisatio-

& Acar, 1996, S. 197.
 Yorgun, S. 156.
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nen", wie die "Turkische Frauenvereinigung" (Turk Kadjnlar Birlidi) (1951) und die
"Vereinigung zur Verteidigung der Frauenrechte" (Kadyn Haklarynj Koruma Dernedi)

(1954) grundeten, deren vorrangiges Ziel das Andenken an Atatlrks Reformwerk war.

Erst die Tochter und die Enkeltochter dieser Frauen, die zweite und dritte Generation,
begannen mit einem neuen, von dem kemalistischen Frauenbild unabhangigen Selbst-
wertgeflhl, das traditionelle Rollenverstandnis in Frage zu stellen. Heute werden die
kemalistischen Frauenrechtsreformen mit kritischer Herangehensweise betrachtet.

So das turkische Zivilrecht, welches nur eine partielle Gleichberechtigung der Frau bzw.
die Dominanz des Ehemanns festschreibt und erst in den 80er Jahren kritisch diskutiert
wurde. Auf Betreiben der tirkischen Frauenforscherinnen wurde der Artikel 159%,
demzufolge der Ehemann seiner Frau die Erwerbstétigkeit verweigern kann, abge-
schafft. Jedoch schreibt das turkische Zivilrecht weiterhin fest, dafl der Ehemann das
Oberhaupt der Familie ist (Art. 154) und den Wohnsitz bestimmt (Art. 152).

2.4 Das sozialistische Frauenbild

Die Analyse der weiteren Frauenbilder in der turkischen Gesellschaft neben dem kema-
listischen ist fur diese Arbeit von Interesse, da sie, wie in den Biographien der Autorin-
nen zu sehen sein wird, diese nachhaltig gepragt und beeinflu3t haben. Es wird zu un-
tersuchen sein, inwiefern die Werke der Schriftstellerinnen mit den soziologischen und
gesellschaftspolitischen Befunden kongruieren.

Zuvor folgt eine Schilderung der politischen Entwicklungen nach 1945 als geschichtli-
cher Hintergrund der zu analysierenden ideologischen Stromungen, wobei der Sozia-
lismus, welcher tirkische Intellektuelle, Schriftsteller/innen, Student/innen sowie Ju-
gendliche Ende der 60er und in den 70er Jahren begeisterte, im Mittelpunkt stehen wird.
Mit der Einflihrung des Mehrparteiensystems im Jahre 1945 wurde der Weg zum politi-
schen Wandel in der Tirkei geebnet. Ausgehend von einer Opposition, die sich inner-
halb der Republikanischen Volkspartei (CHP) unter Bayar, Koprull, Koraltan und

Menderes gebildet hatte, fand 1950 ein Machtwechsel statt, zum erstenmal auf der Basis

% Art.159 (T.M.K. Madde 159) ,,Karj Koca mallarjnj idare icin hangi usulii kabul etmip olursa olsun
kary, kocanjn sarahaten veya zjmnen misadesi ile bir ip veya sanatla iptigal edebilir.” (Welche Reg-
lung das Ehepaar auch getroffen hat, um das gemeinsame Eigentum zu verwalten, kann die Ehefrau
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freier Wahlen mit dem Sieg der Demokratischen Partei (DP) (1946 gegrundet), unter
Menderes’ Fiihrung.®

Die Abkehr von den kemalistischen Prinzipien bzw. das Scheitern des Kemalismus so-
wie die Aufgabe der blockfreien AulRenpolitik féllt in die Zeitspanne der DP-Regierung,
welche sich der Unterstiitzung nicht nur der Représentanten der GrofRgrundbesitzer,
Vertreter der Bank-, Handels- und Industriebourgeoisie und der religiésen Orthodoxie
sicher sein konnte, sondern auch der Kleinbauern und der stadtischen Unterschicht. Die
DP-Regierung verabschiedete gemaR den Interessen ihrer sozialstrukturellen Zusam-
mensetzung folgende innenpolitische MaRnahmen: Offnung nach mehr Marktwirt-
schaft, bevorzugte Entwicklung und Modernisierung der Landwirtschaft, Zugestandnis-
se an die Religion bzw. ,,Re-Islamisierung® durch die Einfuhrung des Religionsunter-
richts an den Schulen als Pflichtfach und des Gebetsrufs wieder in arabischer Sprache;®®
auBenpolitische Veréanderungen waren: Beitritt zur NATO (1952), stérkere wirtschaftli-
che und militarische Zusammenarbeit mit den USA, Mitgliedschaft im IWF und in der
Weltbank.

Der anfingliche Demokratisierungsprozef in der Ara der Demokratischen Partei unter
Menderes im Zeichen des Demokratisierungsprozesses sollte bald eine andere Wende
nehmen und sich als Farce herausstellen. So wurden demokratische Grundrechte statt,
wie versprochen auszuweiten, eingegrenzt, die Oppositionellen verfolgt, die Presse zen-

siert.®®

Der Unzufriedenheit der Intellektuellen, Studenten und der Offiziere wurde am 27. Mai
1960 durch den ersten Staatsstreich der turkischen Armee, die sich als Stiitze und Be-
schutzer des kemalistischen Reformwerks sah, ein Ende gesetzt.

Am 27. Mai 1961 wurde die nach Meinung vieler Autoren fortschrittlichste Verfassung
in der tlrkischen Geschichte verabschiedet, die durch ein Gremium von Verfassungs-

rechtlern bzw. Universitatsprofessoren ausgearbeitet wurde.” Diese garantierte neben

mit der expliziten oder impliziten Erlaubnis des Ehemanns sich mit einer Arbeit oder einem Gewerbe
beschéftigen.)

7 vgl. Kurt, S.284; Udo Steinbach, Die Tiirkei im 20. Jahrhundert, S. 160.

% Kappert, Die Tiirkei- gestern und heute, S. 14; Kurt, S. 296; Steinbach, S. 164.

8 Ahmad, The Turkish Experiment in Democracy (1950-1975), S. 52-53; Steinbach, S. 169.

™ vgl. Sénmez, Die 6konomische, politische und militérische Abhéngigkeit der Tiirkei von den entwik-
kelten kapitalistischen L&ndern von der Atatlirkzeit bis heute (1919-1977), S. 188, 212; Ahmad, S.
186-187; Steinbach, S. 179.
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der Gewaltenteilung in Legislative, Exekutive und Judikative sowie der Einfiihrung
eines Zweikammersystems Grundrechte wie Pressefreiheit, freie gewerkschaftliche Be-
tatigung, Meinungsfreiheit, Freiheit der Kunst und der Wissenschaft, Autonomie der
Universitaten, Koalitionsfreiheit, Versammlungs- und Demonstrationsrecht und zum
ersten Mal das Streikrecht. Dies sollte der Anfang eines Demokratisierungsprozesses
sein, der indes zwei weitere Male vom turkischen Militdr (1971 und 1980) mit schwer-

wiegenden Folgen fur die tlrkische Gesellschaft unterbrochen wurde.

Zwar war die Griindung einer kommunistischen Partei durch die aus dem faschistischen
italienischen Strafgesetzbuch ilbernommenen Paragraphen 141 und 142 verboten, doch
brachten die folgenden Jahre, beglnstigt durch die Verfassung des 27. Mai 1961, ein
Wiederaufleben der linken bzw. der sozialistischen Aktivitéten.

Am 13.2.1961 wurde die TYP (Tirkiye Ypci Partisi/Tirkische Arbeiterpartei) gegriindet,

die bei den Parlamentswahlen 1965 sogar 15 Sitze verzeichnen konnte.

Ab 1967 begannen Proteste der Studenten, die zunéchst fur eine Hochschulreform pla-
dierten, bis sich ihre Proteste schlie3lich direkt gegen das System richteten. Viele tirki-
sche Intellektuelle und Jugendliche begannen, sich fur die sozialistische Weltanschau-
ung zu interessieren. So wurden klassische Werke des Marxismus ins Turkische tber-
setzt, die Buchproduktion stieg in die Hohe. Diskutiert wurden dartiber hinaus Themen
wie die Unterentwicklung des Landes sowie soziale Probleme wie Arbeitslosigkeit,
Landflucht, Analphabetismus und die ungerechte Landverteilung.

Als intellektuelles Diskussionsforum dienten die sozialistischen ,,Fikir Kultipleri“. Die-
se intellektuellen Clubs, welche der TYP nahestanden, wurden im Jahre 1967 von ,,Dev-
Genc* (Revolutiondre Jugend) abgeldst. In den folgenden Jahren spaltete sich die sozia-
listische turkische Linke weiter in maoistische, leninistische, prosowjetische, trotzkisti-
sche und andere Gruppen, die sich gegenseitig bekdmpften.

Gleichzeitig formierte sich auch die turkische Arbeiterbewegung gegen Ende der 60er
Jahre. lhre Entwicklung wurde durch die Grindung des sozialistischen Gewerkschafts-

bundes DYSK (,,Devrimci Yp¢i Sendikalary Federasyonu®) im Jahre 1967 gefordert, der
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bis zu seinem Verbot im Jahre 1980 800.000 Arbeiter gewerkschaftlich organisiert hat-
te.”

Parallel zu der linken Bewegung hatte sich auch das rechtsextreme Lager formiert, das
sich in militant-islamische und nationalistisch-rassistische Richtungen teilte. Politisch
getragen wurden sie von der ,,Nationalen Heilspartei“ (MSP) unter der Fiihrung von
Erbakan und der ,,Nationalistischen Aktionspartei* (MHP) unter Tlrkep.

Der Terror der Rechtsextremisten, organisiert in Schlagertrupps wie den ,,Grauen Wol-
fe“ (Bozkurtlar) oder die ,,ldealistenvereine” (Ulkiicii Ocaklary), richtete sich vor allem
gegen Universitatsprofessoren, linke Politiker und Studenten.

Als zusdtzlich zu der politischen Eskalation zwischen den verschiedenen Lagern Ge-
richte ber eine Intervention der ,revolutionar-kemalistischen Opposition* der Offizie-
re innerhalb des turkischen Militars aufkamen, fand am 12.3.1971 ein zweiter Staats-
streich der turkischen Armee statt. Die Verfassung von 1961 wurde auBer Kraft gesetzt
und viele linke Organisationen und Parteien, wie die DYSK und TYP, wurden verboten.
Es kam zu massenhaften Verhaftungen von sozialistisch gesinnten Intellektuellen,

Schriftstellern, Verlegern, Professoren und Wissenschaftlern.

Am 14.10.1973 fanden Parlamentswahlen statt und die ,,Republikanische Volkspartei*
unter Ecevits Vorsitz bildete die Regierung, die nach einer Generalamnestie 1974 die
tlrkische Linke wieder legalisierte.

Dal3 dieser Staatsstreich vor allem gegen die linke Bewegung gerichtet und das rechte
Lager von staatlichen VerfolgungsmalRnahmen verschont geblieben war, zeigt der Um-
stand, dal? das rechtsextreme Lager mit Demirels ,,Gerechtigkeitspartei* (Adalet Partisi)
1975 eine Koalitionsregierung, auch ,,Nationalistische Front”“ (Milliyetci Cephe) ge-

nannt, bilden konnte.”

Die 70er Jahre waren gepragt durch weitere politische Polarisierungen und Radikalisie-
rungen im Land, die in birgerkriegsahnliche Auseinandersetzungen mindeten. Die Re-

gierungen, die fast jedes Jahr wechselten, waren nicht imstande, die wirtschaftlichen

" So wurden zwischen 1960-1970 insgesamt 762 Streiks, Demonstrationen und Besetzungen durchge-
fuhrt. Kappert, S. 20.
2 Kappert; S. 19
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und sozialen Probleme wie Landflucht, Verstadterung, Industrialisierung und Arbeitslo-

sigkeit zu l6sen.

Am 12.9.1980 erfolgte ein erneuter Putsch des tlrkischen Militérs, welcher die Tirkei,
anders als die beiden vorhergehenden, auf allen Gebieten grundlegend veréndern sollte,
wie z.B. durch einen gezielten Wandel im politischen BewulRitsein der Bevolkerung,
durch die Lahmung der Linken. In bezug auf die Literatur wird dieser Wandel an spate-

rer Stelle zu erlautern sein.

Was das sozialistische Frauenbild betrifft, waren zwar die Frauen in der Studentenbewe-
gung aktiv, jedoch vertraten sie, wie die Mehrheit in der tlrkischen Linken, die Mei-
nung, dal? der ,,Befreiung der Frau die sozialistische Revolution vorangehen musse* und
die Unterdriickung der Frauen ein aus der Klassenunterdriickung abzuleitender Neben-
widerspruch sei.” So wirde die Frauenfrage automatisch mit der Revolution gelost
werden und sollte nicht vom eigentlichen Problem ablenken. Deshalb standen Themen
wie die Frauenfrage, Kritik der traditionellen Geschlechterrollen, der Begriff der Ehre,
Jungfréulichkeit und Sexualitadt nicht auf der tlrkisch-sozialistischen Tagesordnung.
Diese Einschétzung findet darin Ausdruck, dal vor 1980 keine einzige feministische
Organisation in der Turkei existierte, obwohl die tirkischen Frauen von europdischen
und amerikanischen Frauenbewegungen hétten beeinfluBt werden kodnnen, so wie das
bei der Studentenbewegung der Fall war.

Eine erhebliche Mehrheit innerhalb der turkischen Linken war vor 1980 ferner der An-
sicht, da Frauen wegen ihres Geschlechts stérker durch ,,biirgerliche Normen* beein-
fluBbar und konsumorientierter seien. Man beschwor in diesem Zusammenhang immer
wieder die ,,Werte unseres Volkes”, welche sich meist auf die Aufrechterhaltung der
Familie und Mutterschaft sowie monogame Beziehungen bezogen. Keineswegs unter-
schied sich dieses Frauenbild von der offiziellen bzw. der kemalistischen Sichtweise:

,,unter dem Motto ‘Bitiin sevdam halkym, btin kyzlar bacjm’ (Meine gan-
ze Liebe gehort meinem Volk, alle Frauen sind meine Schwestern) versuch-
ten mannliche Aktivisten, sich vor dem Element ‘Zwietracht’, genannt Frau,

" Baydar, a.a.0., S. 9; Tekeli/Oztiirk, S. 217-218.
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zu schiitzen, das fahig ist, die revolutionare Einheit und Solidaritéat zu zer-
storen.* ™

Der Begriff ,,bacj“, der neben der eigentlichen Bedeutung ,,Schwester”, eine entsexuali-
sierte, geschlechtslose Freundin bedeutet, wurde von der revolutionér-sozialistischen
Mehrheit verwendet. So hatte die ,,bacj“ wie die kemalistische Frau eine a-sexuelle bzw.
geschlechtslose Identitat. Auch hier hatte sie, bevor sie sich als Individuum und ,,Frau*
erfuhr, eine gesellschaftspolitische und kollektive Identitat erhalten, und zwar als So-
zialistin.

Die ,,bacy“-ldentitat wird heute von tiirkischen Feministinnen kritisiert, da es die Frauen
einem Geflige zuordne, das verwandtschaftlich und hierarchisch strukturiert sei und
somit der Frau keine Individualitét lasse.”™

Das sozialistische Frauenbild wurde insbesondere von der einzigen linken Frauenorga-
nisation ,,Ylerici Kadjnlar Dernedi* (Fortschrittliche Frauenorganisation), 1975 gegriin-
det und 1979 verboten, reprasentiert. Diese stand der ,, Ttrkiye Komdanist Partisi* (TKP)
(Tarkische Kommunistische Partei) nah und verstand sich als Teil der Arbeiterbewe-
gung. lhr publizistisches Organ ,,Kadjnlarjn Sesi* (Die Stimme der Frauen), das eine
Auflage von 20.000 hatte, konnte Frauen aus allen sozialen Schichten erreichen, was
auch an der Sozialstruktur ihrer Mitglieder abzulesen ist: z.B. bestand die Sektion Istan-
bul aus 30% Arbeiterinnen, 22% Studentinnen, 20% Angestellten, 17% Hausfrauen,
10% Lehrerinnen und 8% Freiberuflichen.™

Programmatisch sprach die YKD vor allem Arbeiterinnen und Bauerinnen an, indem sie
fur eine Agrarreform, eine Arbeitsschutzgesetzgebung fur Landarbeiterinnen, die Ent-
wicklung von Kooperativen und die Wiedererdffnung der Dorfinstitute eintrat und N&h-
und Alphabetisierungskurse fir ,,Gecekondu“-Frauen anbot.

Jedoch war sie eine antifeministische Organisation, da sie Frauen in erster Linie als
Miitter und ,,werktétige Frau“ ansprach und Empfangnisverhitung als ,,Politik des Im-
perialismus® sowie frauenspezifische Forderungen wie Geburtenkontrolle und Abtrei-

bung ablehnte.”

Berktay, ,,Eine zwanzigjahrige Geschichte, Das Verhaltnis der tirkischen Linke zur Frauenfrage, in:
Neusel u.a., a.a.0., S. 214.

> vgl. Kiiper-Bapgél, S. 208; Berktay, S. 216.

® Wiethold, Kadjnlarymjz, S. 205.

T Kuper-Bapgél, S. 209; Yorgun, S. 163.
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Nach der Entstehung der ,tirkischen feministischen Frauenbewegung der 80er Jahre*™®
verénderte sich zum Teil auch das sozialistische Frauenbild, das sich heute differen-
zierter darstellt. So sind die marxistisch orientierten Feministinnen, ehemalige Aktivi-
stinnen der oben erwahnten YKD und Frauen aus dem 1989 gegriindeten ,,Frauenkultur-
haus* (Kadyn Kdultlr Evi) der Ansicht, daf die schon von Bebel hervorgehobene dop-
pelte Unterdriickung von Frauen in der Klassengesellschaft als Lohnarbeiterinnen und
als Geschlechtswesen existiere und die turkische Arbeiterbewegung die Frauen als Ge-

schlechtswesen zu wenig berticksichtigt habe.

Die sozialistisch orientierten Feministinnen sprechen aus eigener Erfahrung: eine Ver-
anderung der Produktionsverhaltnisse von kapitalistischer in sozialistische rufe keine
Veranderung des Bewultseins bzw. des Verhéltnisses der Geschlechter hervor. So sei
das Verhéltnis der Geschlechter bzw. die Aufgabenteilung in der Familie in den ehema-
ligen sozialistischen Staaten patriarchalisch bestimmt gewesen, die Frau leide unter ei-
ner Doppelbelastung.”™

Das Sprachrohr der sozialistischen Feministinnen war bis zur Selbstauflosung Ende
1989 die Zeitschrift ,,Kaktus*, die den Feminismus als eine Erganzung bzw. ,,Korrektur
der sozialistischen Theorie* propagierte.?® Der Sozialismus war und ist fir sie die ldeo-
logie zur Erklarung der Unterdriickung durch den ,,Kapitalisten*; sowohl der Feminis-
mus als auch der Sozialismus seien erforderlich, um die doppelte Unterdriickung der

Frau, die durch Méanner und durch die Kapitalisten, aufzudecken.®
2.5 Das feministische Frauenbild

Das feministische Frauenbild fand mit der Entstehung der tirkischen feministischen
Frauenbewegung im Jahre 1982 Eingang ins Land. Sie verstand sich als eine soziale
Bewegung, die fiir die politische, soziale und kulturelle Gleichstellung der Frau kdmpft.
Obwohl es verschiedene Ausrichtungen und Meinungen in der feministischen Frauenbe-

wegung gibt, kann dennoch von einem ,,feministischen Frauenbild* gesprochen werden.

S. dazu Gobenli, Die turkische feministische Frauenbewegung der 80er Jahre, Darstellung und Analy-
se der Entwicklungen, Probleme, Perspektiven-, (unverdffentlichte Magisterarbeit).
™ Sosyalist Feminist KAKTUS, ,Biz Sosyalist Feministiz*, Mai 1988, Nr. 1, Istanbul.
80
Ebd., S. 15.
8 Ebd., S. 9-16.
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Es folgt eine kurze Darstellung dieser Bewegung und ihrer Ziele, wobei ihr Bild von der
Frau ersichtlich werden soll. Zuvor sei auf die Paradoxie dieser Bewegung hingewiesen,
welche in ihrer Entstehungszeit besteht: Nach dem Militarputsch vom 12. September
1980 wurden alle politischen Parteien, Gewerkschaften, Verbande und Organisationen
verboten, die Verfassung auBer Kraft gesetzt, Menschen massenweise verhaftet und
gefoltert (die Repressalien des Militarregimes betrafen alle politischen Richtungen, je-
doch war die Linke am meisten davon betroffen). Die Frauenbewegung begann sich
unter diesen restriktiven gesellschaftspolitischen Bedingungen, zu formieren.® Die Zer-
schlagung der politischen Parteien, die eine Leere in der politischen Landschaft entste-
hen lieB, fuhrte dazu, dal der Feminismus in der Turkei sich, unabh&ngig von politi-
schen ldeologien, auf die Suche nach seiner eigenen ldentitdt machte. So stand zum
ersten Mal, unabhé&ngig von Ideologien, Parteien und Organisationen, die Frau als Indi-
viduum im Vordergrund.

Dal3 die feministische Frauenbewegung gegen jegliche Form von Autoritdt und Hierar-
chie ist, dagegen aber demokratisch, pluralistisch und zugleich individualistisch ist, be-
weist der Umstand, daR sie keine formelle Organisation bzw. keinen Dachverband hatte
und hat. Zugleich distanzieren sich die Feministinnen von orthodoxen Linken und vom
Staat, indem sie auf die Erfahrungen der vorhergehenden Frauengenerationen unter dem
Staatsfeminismus und auf die eigenen aktuellen Erfahrungen innerhalb der linken Be-
wegung vor 1980 verweisen. Deshalb wurden sie als a-politisch eingestuft und konnten

daher in einer Zeit der politischen Repressionen der Kontrolle der Militars entgehen.

Die Analyse der Entwicklungen im ttrkischen Feminismus deutet auf eine Orientierung
nach westlichem Vorbild hin. So wurden in der Entstehungsphase (1980-1982) soge-
nannte ,,consciousness-raising groups“ (bewuftseinsfordernde Gruppen) gebildet und
1984 ein Buchclub gegriindet, der feministische Klassiker ubersetzte; schlieBlich ist
auch der Slogan ,,Das private ist politisch* auf den EinfluR der européischen und ameri-

kanischen Frauenbewegungen zuriickzufiihren.®

8 Tekeli/Oztiirk, S. 218.
8 Vgl. Savran, Kadjnlarjn Tarihi, Direnipi ve Feminizim; Tekeli, Kadjnlar Y¢in, S. 99; Sirman, Femi-
nismus in der Tirkei: Ein Neubeginn?, S. 62.
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In den Jahren zwischen 1982-1990 fanden die wichtigsten Aktivitdten meistens in den
Grolistadten Izmir, Ankara und Istanbul statt, wie z.B. die ,,Frauensolidaritatskampagne
gegen Gewalt“, Aktionen gegen die sexuelle Bel&stigung von Frauen, Griindung von
Frauenhédusern und Kampagnen gegen die frauendiskriminierenden Paragraphen 438%
und 159, die daraufhin abgeschafft wurden. Diese Aktionen dienten vor allem als Kri-
stallisationspunkt der verschiedenen Richtungen innerhalb der Bewegung (liberal, radi-
kal, sozialistisch und marxistisch).

Etablieren konnte sich in der turkischen Gesellschaft vor allem der ,,Epitlik¢i Feminiz-
mi* (Gleichheits-/Liberalfeminismus): Die von ihm beflirwortete Politik, die seit den
90er Jahren bestehende Zusammenarbeit mit Parteien, Gewerkschaften, Verbanden und
Institutionen auf kommunaler Ebene bei Gemeinde-, Kreis- und Stadtverwaltungen und
das pragmatisch ausgerichtete Malinahmenprogramm wie die Quotenregelungen, Forde-
rungsmanahmen im Arbeitsleben, sind Indizien dafiir.®® Dies sind gleichzeitig auch
Anhaltspunkte dafiir, da die Bewegung Parteien und staatliche Einrichtungen beein-
flussen konnte, so dal? die Probleme der Frauen zu einem Offentlichen Diskussionsthe-
ma wurden.

Die Vertreterinnen des ,.liberalen Feminismus®“ fordern, dal Frauen auf allen Gebieten
der Gesellschaft, wie Wirtschaft, Politik und Kultur, gleichberechtigte Menschen sind.
Das Patriarchat als Gesellschaftssystem mit von Mannern bestimmten Werten und
Strukturen wird weniger hinterfragt, sondern vielmehr werden die Auswirkungen Kkriti-
siert. Die Liberalfeministinnen treten fir die Quotenregelung und fir eine gleichberech-
tigte und geschlechtsneutrale Erziehung ein. Der ,Epitlik¢gi Feminizm* reformierte den
kemalistischen Staatsfeminismus, indem er das Erlassen von Gesetzen allein nicht aus-
reichend fand und die Sichtweise revidierte, die die formale Gleichberechtigung als er-

reicht betrachtete.®

8 Der Paragraph 438 des Strafgesetzbuches sah bei Vergewaltigung von Prostituierten eine Strafminde-

rung von zwei Drittel der zu erwartenden Strafen vor.

& Die SHP (Sosyaldemokrat Halk Partisi) (Sozialdemokratische Volkspartei) hatte im Jahre 1990 eine
Frauenquote von 25% in ihr Parteiprogramm aufgenommen und die Griindung eines ,,Frauenministe-
riums* bzw. ,,Ministeriums fiir Frauen, Familie und Sozialarbeit* nach dem Regierungswechsel 1991
mit Prof. Turkan Akyol als Ministerin initiiert.

8  Arat, 1980’ler Tirkiye’sinde Kadjn Hareketi: Liberal Kemalizm’in Radikal Uzantjsj, in: Arat (Hg.),
Turkiye’de Kadjn Olgusu, S. 75-95.
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Der ,radikale Feminismus* hinterfragt in erster Linie das Patriarchat als eine auf Ge-

schlechtertrennung basierende Herrschaftsform. So ist die neu formulierte Geschichts-

betrachtung der Radikalfeministinnen in zwei Teile gespalten, die mannliche als kultur-

bestimmende und die weibliche als eine ,,unbestimmte Nebenwelt”. Somit wird die

Hélfte der Wahrheit Uber eine Kultur, ndmlich die der Frauen, unterschlagen oder totge-

schwiegen; Frauen erscheinen in der Geschichte nur im Zusammenhang mit typischen

Mannerthemen als Ehefrau, Tochter, Mutter und Sexualpartnerin bzw. Geliebte.?’

Wahrend die liberalen und die radikalen Feministinnen eine Gleichberechtigung der Ge-

schlechter in der heutigen Gesellschaft fir moglich halten, sind die marxistischen und

sozialistischen Feministinnen, wie bereits angesprochen, der Ansicht, dal3 die volle

Gleichberechtigung der Frau erst in einer sozialistischen Gesellschaft verwirklicht wer-

den kann.

Obwohl es die oben erwéhnten Differenzen in der Bewegung gegeben hat, fiihrte dies

nicht zu Fraktionsbildungen, im Gegenteil, alle Frauen in der feministischen Bewegung

treten fur die folgenden Ziele ein:

1. Emanzipation der Geschlechter, d.h. Verdnderung des traditionellen Rollenverstand-
nisses in der Gesellschaft

2. Selbstbestimmung und Autonomie von politischer Bindung an Ideologien

3. Analyse der patriarchalischen Herrschaftsstrukturen in allen gesamtgesellschaftli-
chen Bereichen wie Arbeit, Recht, Familie, Politik, Medien, Wissenschaft und Bil-
dung

4. kritische Haltung zur Familie als Institution und zur Rollenteilung in ihr

5. Ergreifung von Manahmen gegen korperliche und sexuelle Gewalt gegen Frauen®

In den 90er Jahren trat fir die feministische Bewegung eine Stagnationsphase ein, die
auf ihre Institutionalisierung auf den einzelnen Gebieten in der Gesellschaft zuriick-
zufiihren ist, wie sie sich z.B. in der Griindung von Frauenforschungszentren in Istanbul
und Ankara oder der Errichtung der ersten und einzigen Frauenbibliothek in Istanbul

zeigt.

8 Der Radikale Feminismus etablierte sich insbesondere bei den Herausgeberinnen und Mitarbeiterin-
nen der Zeitschrift ,,Feminist“ (1987-1990). Vgl. ,,Feminist*, Kurtulupumuz Ygin Elele, Marz 1988,
Nr. 4, S. 4-5; Kiper-Bapgdl, S. 225.

8 vgl. Gobenli, a.a.0., S. 132.
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Auch die offentliche Akzeptanz einiger Anliegen des Feminismus und ihre Propagie-

rung durch den Staat und den Populérfeminismus, wie er z.B. von der Zeitschrift

»Kadjnca“ (Weiblich)® vertreten wird, deuten darauf hin, daB3 die tirkischen Femini-

stinnen heute nicht mehr die einzigen im Lande sind, die sich (mehr oder weniger kon-

sequent) fur die Rechte der Frauen engagieren.

So wurde folgender Forderungskatalog von feministischen Frauengruppen und Frauen

aus Vereinen, Stiftungen, Parteien und den Gewerkschaften auf der ,,Konferenz zur

Frauenidentitat” (5.-8. Dezember 1993) in Ankara aufgestellt:

- Beseitigung der ,,traditionellen* Rollenverteilung unter den Geschlechtern

- Verwirklichung der ,,UN-Konvention zur Abschaffung aller Formen der Frauendis-
kriminierung® und des ,,Grundsatzpapiers aus Nairobi zur Verbesserung der Lage der
Frauen auf allen Gebieten des gesellschaftlichen Lebens*

- Beseitigung der Geschlechtertrennung im Bildungswesen und Einfiihrung von Sexual-
kunde- und Gesundheitsunterricht in den Schulen

- Abschaffung der Benachteiligung von Arbeiterinnen bei Heirat bzw. Mutterschaft

- Einfuhrung von Frauenforschung an den Universitaten

- Sensibilisierung der Offentlichkeit und der Gemeinde-, Kreis- und Stadtverwaltungen
fiir die Frauenproblematik

- Beseitigung frauendiskriminierender Gesetze

- Errichtung von speziellen Zentren fur sexuell mithandelte und geschlagene Frauen

- Unterstutzung von selbstdndigen Geschéftsfrauen durch Gewahrleistung von giinsti-

gen Krediten

Die Analyse der sozialen Zusammensetzung der feministischen Frauenbewegung laRt
folgendes konstatieren: Die Aktivistinnen der turkischen feministischen Frauen-
bewegung stammen aus der gebildeten Mittelschicht; die meisten sind Professorinnen,

Arztinnen, Soziologinnen, Richterinnen, Architektinnen, Lehrerinnen, Volkswirt-

8 Kadjnca“ wird seit 1978 von Duygu Asena herausgegeben. Sie schrieb 1987 auch das autobiographi-

sche Buch ,,Kadjnjn Ady Yok* (Die Frau hat keinen Namen), das zum ,,Bestseller* wurde. ,,Kadjnca“
hat viel dazu beigetragen, dal Sexualitdt und Jungfraulichkeit flr die jungen Mittelschichtsfrauen
enttabuisiert wurden. Vgl. Sirman, S. 62. Nach Kadjnca werden Heirat und Mutterschaft nicht als
wichtige Ziele betrachtet, sondern dem Beruf, welcher Ausbruch aus der hduslichen Sphére bedeutet
und somit der direkteste Weg zur Emanzipation sei, untergeordnet. Die Befreiung der Frau bedeute
gleichzeitig auch eine Befreiung des Mannes. Vgl. Kuper-Bapgol, S. 230.
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schaftlerinnen sowie Kinstlerinnen, Schriftstellerinnen und Journalistinnen. Ein weite-
res gemeinsames Kennzeichen ist, daB fast alle verheiratet sind und Kinder haben und
vor 1980 in der linken Bewegung aktiv waren.® Auch haben viele von ihnen im Aus-
land studiert, zumeist in Amerika oder Europa.

Diese Bewegung ist eine groRstadtische Intellektuellenbewegung, die sich folgender-
mafen begriinden I4Rt: Aufgrund ihrer Ausbildung gehdren diese intellektuellen Frauen
zu einer problembewuften Gruppe und verfiigen als selbstbewuRte Frauen uber groRere
soziale Bewegungsfreiheiten als andere Frauen; da sie zudem mehrere Fremdsprachen
beherrschen, sind sie in der Lage, feministische Literatur aus dem Westen zu lesen und

deren Aktivitaten zu verfolgen.

% Arat, ebd., S. 80-85; Kiiper-Bapgol, S. 212-213; Tekeli/Oztirk, S. 219; Yorgun, S. 163.
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3 Uberblick tiber die moderne tiirkische Literatur
mit besonderer Berucksichtigung der gesellschaftspolitischen

Entwicklungen und der Frauenliteratur

In diesem Kapitel folgt eine kurze Darstellung der neueren literarischen Strémungen,
aufgrund derer die Entwicklung der wichtigsten thematischen Tendenzen bis heute
nachgezeichnet werden soll. Innerhalb dieser Stromungen wird das besondere Au-
genmerk auf die Autorinnen gerichtet sein, um eventuell eine ,,Geschichte der turki-
schen Frauenliteratur” auszumachen. Dies ist fur die vorliegende Arbeit insofern wich-
tig, als die Geschichtslosigkeit bzw. die ,,Sprachlosigkeit” der tirkischen Frauen in der
Literaturgeschichte allmahlich ihr Ende findet. Zwar ist das vermehrte Auftreten zeitge-
nossischer Autorinnen ein Hinweis auf dieses Ende; ob die Autorinnen aber auf literari-
sche Vorbilder zuriickgreifen kénnen, kénnte durch diesen allgemeinen Uberblick deut-

lich werden.

Die moderne tirkische Erzéhl- und Romanliteratur, die sich etwa gegen Ende des 19.
Jahrhunderts insbesondere unter EinfluB franzdsischer Vorbilder entwickelte, und nach
der Grindung der Tirkischen Republik eigene literarische Themenschwerpunkte erken-
nen 1aRt, kann in sieben Phasen eingeteilt werden, die sich zum Teil tberschneiden, aber
auch ergénzen.

1. Die Entstehungsperiode bzw. die Anfédnge der modernen turkisch-osmanischen Lite-
ratur zwischen 1872 bis 1919

Milli Edebiyat (Nationalliteratur) (1919-1950)

Literatur des Neuen Realismus (1930-1950)

Sozialkritische Literatur (1950-1970): KOy Edebiyaty (Dorfliteratur)

Sozialkritische Stadtliteratur

Literatur des ,,12. Marz* 1971

N o oA W N

Postmoderne Strdmungen nach dem ,,12. September* 1980
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3.1 Die Anfange des turkischen Romans

Die Wurzeln der modernen tirkischen Literatur gehen in die osmanische Zeit zuriick.
Da der Schwerpunkt beim Roman liegt, folgt eine kurze Geschichte des tiirkischen Ro-
mans.

Als wichtige Standardwerke zur Geschichte des tlrkischen Romans seien hier Gizin
Dinos ,, Tirk Romanynyn Dodupu* (Die Anfange des turkischen Romans) und Berna
Morans ,, Tlrk Romanyna Eleptirel Bir Bakjp“ (Eine kritische Betrachtung des tlirkischen
Romans), Bd. 1-3, genannt. In der folgenden Darstellung werden insbesondere diese
Werke herangezogen.

Anhand des Romans ,,ntibah: Sergiizept-i Ali Bey* (1876) von Namjk Kemal analysiert
Dino die Entstehungsbedingungen und die sozialen, ékonomischen, politischen und
literarischen Einfluf3faktoren des tlrkischen Romans. Vor ihr waren lediglich sehr we-
nige Literaturwissenschaftler diesem Thema nachgegangen. Dino selbst erwéhnt dabei
M. N. Oz6n , Tirkcede Roman*“ (,,Der Roman im Tiirkischen“) (eine chronologische
Monographie, 1930); dann A. H. Tanpynar ,,XIX. Asjr Tirk Edebiyatj Tarihi* (,,Die
Geschichte der tlrkischen Literatur im 19. Jahrhundert®) (1949) und Cevdet Kudret
»Turk Edebiyatjnda Hikaye ve Roman* (,,Kurzgeschichte und Roman in der turkischen
Literatur®) (1965). Das Charakteristikum dieser Werke sei, dal3 sie nicht Uber das Ni-

veau chronologischer Nachschlagewerke hinausgingen.

Der tiirkische Roman wurde, wie bereits angedeutet, sehr stark von européischen, vor
allem franzésischen Werken bzw. deren Ubersetzungen angeregt.®

,,.Die geistige und kiinstlerische Teilung entstand nach Konflikten und De-
batten, die nach dem Tanzimat einsetzten, beeinfluBt insbesondere durch die
franzosische Kultur und Literatur, ohne sich dabei von manchen wertvollen
einheimischen Quellen zu entfernen.* %

Dino und Moran heben hervor, dal? der tirkische Roman nicht wie in Europa als Ergeb-

nis eines sozialen Wandels, des Ubergangs vom Feudalismus zum Kapitalismus und

> Die wichtigsten, aus dem Franzésischen iibersetzten Werke sind ,,Die Elenden von Victor Hugo,
,,Robinson Crusoe* von Daniel Defoe u.m.a.

»Tanzimat’tan sonraki catjpoma ve cekipmelerle dipiinsel ve sanatsal bélinmeler, kimi dederli yerli
kaynaklardan uzaklapjlmadan, 6zellikle de Fransjz kiltir ve yazjnyndan etkilenerek ortaya ¢jkmyhtyr.”
Dino, S. 11.

92
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damit der Entstehung der burgerlichen Klasse und der Entwicklung des Individualis-

mus, entstanden ist, sondern eher als Nachahmung des westlichen Romans begann.

Die politische und 6konomische Westorientierung, die durch die Tanzimat-Reformen
(1839-1876), die sogenannte ,,Tanzimat-y Hayriye* (Heilsame Neuordnung), eingefihrt
wurde, wirkte sich auch auf die Literatur jener Zeit aus. Diese Reformen leiteten um-
fangreiche Neuerungen im Verwaltungs- und Bildungsbereich ein. Im ,,Hatt-i berif* von
Gulhane wurden die Prinzipien der Sicherheit des Lebens, der Ehre und des Privatei-
gentums fir alle Untertanen ohne Ansehen der Religion, der Volkszugehdrigkeit und
des sozialen Standes, die Einflihrung einer ¢ffentlichen Rechtsprechung und eines Steu-
ersystems sowie die Verminderung des Einflusses der Ulema (religidse Gelehrte) durch
Einrichtung eines staatlichen Erziehungssystems neben der Medrese festgelegt.*®

Die Tanzimat-Reformen erreichten im Jahre 1876 mit der Einflihrung der ersten bur-
gerlichen Verfassung, die jedoch ein Jahr spater wieder auBBer Kraft gesetzt wurde, ihren
Hohepunkt. Die Tanzimat-Reformen beschleunigten vor allem die Entstehung eines

osmanisch-turkischen Birgertums, das fur die Freiheit des Individuums eintrat.

Inzwischen hatte sich eine intellektuelle Schicht aus Regierungsangestellten herausge-
bildet, die sich an européischen Vorbildern orientierte. 1865 als Geheimorganisation
konstituiert, nannten sie sich ,,Yeni Osmanljlar“ (Neue Osmanen). Sie vertraten den
Osmanismus, d.h. alle VVélker im Osmanischen Reich sollten ohne Benachteiligung un-
ter einer konstitutionellen Regierung in einem islamisch-osmanischen Vielvolkerstaat
leben. Sie wollten nur die Leitgedanken und die Technik des Westens ubernehmen,
nicht jedoch seine ,,Kulturgiter*.*

,.Their ideology involved a complex blend of Ottoman nationalism, Isla-
mism and constitutionalism. Influenced by European ideas of nationalism
and liberalism, they were none the less conservatives attempting to achieve
a synthesis between Western notions of ‘progress’ and a harmonious Isla-
mic state.* *°

Zu ihren Mitgliedern gehdrten auch Literaten wie der Dichter und Publizist Namyjk

Kemal, der Schriftsteller Pinasi, der Staatsangestellte und Schriftsteller Ziya Papa und

% Matuz, S. 225; Werner/Markov, S. 196-197.
% Werner/Markov, S. 204.
% Kandiyoti, End of Empire: Islam. Nationalism and Women in Turkey, S. 25.
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der Publizist Ali Suavi.*® Als 1867 die Organisation der Neuen Osmanen entdeckt und
zerschlagen wurde, muf3ten diese Literaten ins Ausland emigrieren, wo viele publizi-

stisch tatig wurden.

Gegen Ende des 19. und Anfang des 20. Jahrhunderts hatten sich die osmanischen In-
tellektuellen bzw. die Neuen Osmanen als Konsequenz aus der Diskussion um die
Westorientierung des Osmanischen Reiches in drei politisch-ideologische Strdmungen
geteilt: Islamisten, Tlrkisten und westlich Orientierte.

Fur die Literatur hatte das zur Folge, dal jede dieser drei Stromungen Literatur schuf,
die ihrer jeweiligen Ideologie entsprach.

Im Bestreben nach ,,Zivilisation* und Moderne setzten sowohl die westlich Orientierte
als auch die Turkisten die Literatur als didaktisches Mittel ein; die Vereinfachung der
Sprache wurde vorangetrieben. Dabei war das Ziel nicht die Aufgabe der eigenen kultu-
rellen Werte, sondern die Herstellung einer Synthese zwischen den orientalisch-
tirkischen und den okzidentalisch-europaischen Wertvorstellungen. Dieses Bestreben
verlief jedoch nicht immer konfliktfrei. So bildete der Verwestlichungskonflikt nach
Moran unterschwellig bis in die 50er Jahre hinein den thematischen Schwerpunkt des
tirkischen Romans.

H&ufig wurde die Stellung der tirkischen bzw. osmanischen Frau als Zeichen flr eine
»moderne* oder ,rickstandige* bzw. traditionelle Orientierung zum Thema der Lite-

ratur gewahlt.

Hinsichtlich der Frauenliteratur hatten die Tanzimat-Reformen insbesondere die Folge,
daB die osmanischen Frauen aus der stadtisch-burokratischen Oberschicht eine intel-
lektuelle Erziehung in européischen und orientalischen Sprachen und Literatur erhielten,
meistens durch europdische Gouvernanten und Hauslehrer. Diese befahigte sie, in der
Gesellschaft ihre Stimme zu erheben bzw. in Zeitschriften und Zeitungen wie ,,Hanym-
lara Mahsus Gazete* (1885-1908), ,,Mahasin*“ (1808-1909), ,,Kadjnlar Diinyasy* (1913-

1921) u.a.”” hervorzutreten.

% Kandiyoti, ebd., S. 25.

 \gl. zum Thema osmanische Frauenzeitschriften und osmanische Frauenbewegung Cakjr, Osmanlj
Kadjn Hareketi; Demirdirek, Osmanly Kadjnlarynjn Hayat Hakky Arayypjnyn Bir Hikayesi; Dodramacy,
Turkiye’de Kadynyn Dini ve Bugiind, und Haerkotter, Mahasin.



46

Osmanische Frauen - wenn auch sehr wenige wie z.B. Zafer Hanyjm und Fatma Aliye -
betraten die Literaturbiihne mit Romanen.

Fatma Aliye Hanjm (1862-1936) wird von vielen Wissenschaftlerinnen® als erste tirki-
sche Autorin angesehen, was jedoch revidiert werden muR, denn bereits vor ihr hat eine
Autorin namens Zafer Hanjm einen Roman unter dem Titel ,,Apk-y Vatan* (Vaterlands-
liebe) (1877) verdffentlicht. Uber das Leben dieser Schriftstellerin ist kaum Literatur
vorhanden; man vermutet lediglich, daR sie aus der Familie Fuad Papas stammt* Toska
macht ferner die Feststellung, dal dieser Roman Uberhaupt zu den ersten Tanzimat-
Romanen gehort: Vor ihr haben bemseddin Sami ,, Taappuk-y Talat ve Fitnat” (1872),
Namjk Kemal ,,Yntibah* (1876) und Ahmet Mithat ,Hasan Mellah“ (1875), ,,Huseyin
Fellah“ (1875), ,,Felatun Beyle Rakym Efendi“ (1876) verdffentlicht.'®

In dem Roman ,,Abk-y Vatan“ geht es um zwei Frauen aus Madrid, die als Sklavinmen
ins Osmanische Reich verkauft wurden. Der Roman beginnt im Jahre 1868, die erzahlte
Zeit ist in Ruckblenden die Zeit um 1820 in Spanien (Madrid). Die Handlung dreht sich
um die Hauptfigur Loranza bzw. Gllbeyaz. Aus der Erzahlperspektive von Refia, auch
einer Spanierin und nun Sklavin von Ahmet Papa, welche die Autorin des Romans bei
einer Einladung getroffen hat, wird Gililbeyazs Geschichte erzahlt. In Gulbeyazs Ge-
schichte ist die Liebesgeschichte ihrer Schulfreundin Maria mit Roberto integriert, die

fast ein Drittel des Romans umfalit.

Uber Fatma Aliye, nach Zafer Hanjm die zweite Romanautorin, existiert mehr Informa-
tionsmaterial. Sie war die Tochter des Staatsmannes, Juristen und Geschichtswissen-

schaftlers Ahmet Cevdet Papa, der eine umfangreiche 12béndige Geschichte des Osma-

% 7.B. von Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyatj Araptjrmalarj, S. 271; Kyzjltan, Fatma Aliye Hanjm, S. 7;
Banarly, Resimli Turk Edebiyaty Tarihi, S. 1222.

Zehra Toska, Dozentin an der Bodazici Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyatj B6limii in Istanbul, hat
diese Entdeckung, daR Zafer Hanym die erste osmanisch/tiirkische Romanautorin ist, 1993 gemacht.
Ein Jahr spéter hat sie deren Roman mit einer Einleitung ins heutige Turkisch Ubertragen und mit dem
Original verdffentlicht. Das Urheberrecht hat sie der Stiftung der Frauenbibliothek und des Frauenin-
formationszentrums Ubertragen, so wie es Zafer Hanjm zu ihrer Zeit den osmanischen Soldaten, die
im osmanisch-russischen Krieg (1877-1878) kadmpften, gewidmet hatte. Vgl. Kadjn Eserleri Kiitlipha-
nesi ve Bilgi Merkezi Vakfj, Zehra Toska (Hg.), Apk-j Vatan, Zafer Hanjm, S. 7-20 (in der Einlei-
tung).

1% Epd., S. 18.
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nischen Reiches von 1774-1825 schrieb, stammte also aus dem neu entstandenen Bil-
dungsbiirgertum.**

Fatma Aliye war mit Ahmet Mithat, dem meistgelesenen Autor seiner Zeit, befreundet.
Sie begann mit Ubersetzungen von Romanen aus dem Franzosischen (ibersetzte als
erste Franz George Ohannets ,,La Volonté* unter dem Titel ,,Meram*). Sie unterschrieb
ihre Werke zu Beginn ihrer schriftstellerischen Tatigkeit mit ,,Bir Kadyn* (Eine Frau),
verheimlichte also ihre Identitat. Sie war auch die Herausgeberin der Zeitschrift
»~Hanymlara Mahsus Gazete*.

Ihren ersten Roman ,,Hayél ve Hakikat” (1891) schrieb Fatma Aliye zusammen mit
Ahmet Mithat. Noch im gleichen Jahr vertffentlichte sie ,,Muhazarat®, erstmals unter
ihrem eigenen Namen, die Geschichte einer begabten jungen Frau aus der tlrkischen
Oberschicht, die gegen ihren Willen verheiratet wird; die erzahlte Zeit ist Ende des 19.
Jahrhunderts. Ihr zweiter Roman heift ,,Refet* (1897); die Hauptfigur ist wieder eine
Frau, diesmal aus einer armen Familie, die sich um eine berufliche Ausbildung in der
osmanischen Gesellschaft bemiiht.

Der Roman ,,Udi* (1899) ist eine Fortsetzung davon, wobei die neue Protagonistin beim
Lesen von ,,Refet” auf die Idee kommt, ihre eigene Lebensgeschichte niederschreiben
zu lassen.

Auch ihr letzter Roman ,,Enin* (1910) hat, wie die vorhergehenden, eine Frau als
Hauptfigur; der Handlungsort ist wieder Istanbul; geschildert wird hier die Geschichte
einer gebildeten Tochter aus einer wohlhabenden Familie, die sich weigert, den fir sie
ausgesuchten Ehemann zu heiraten.

Wie ihre Autorenkollegen schildert Fatma Aliye die Stellung der osmanischen Frau, ihr
Streben nach Selbstandigkeit und mehr Freiheit; die Hauptfiguren ihrer Romane sind
ausschlieBlich kampferische und selbstbewul3te Frauen.

Die gesellschaftliche Stellung der Frau galt fiir viele Literaten als MaRstab fur den Fort-
schritt in der Gesellschaft. So kritisierten sie arrangierte Ehen bzw. Brautschau, die Po-
lygynie, das islamische Scheidungsrecht und die Verschleierung der Frau.

Zu diesen Schriftstellern und Literaten zahlten Pinasi, Tevfik Fikret, Namjk Kemal,
Pemseddin Sami, Ahmet Mithat u.a. Auch ihre Protagonistinnen sind mehrheitlich

Frauen, z.B. als ,,Opfer* (kurban tipi) wie Fjtnat in ,, Taappuk-j Tal’at ve Fyjtnat* (Liebe

101 \/gl. dazu Kyzjltan, Fatma Aliye Hanjm, S. 7, 11-32.
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zwischen Talat und Fjtnat)'®— dieser gilt als der erste tlirkische Roman - von pemsed-
din Sami und Dilber in ,Sergizept* (1889) von Samipapazade Sezai als ,ver-
hangnisvolle Frau“ (femme fatale) (6liimcul kadyn) wie Mehpeyker in ,,Yntibah*“ (1876)
von Namyk Kemal und ,,Zehra* (1896) von Nabizade Nazjm.'®®

Die sich aufopfernde, gehorsame, naive und unschuldige Frau kommt in Erzahlungen
vor, die die Liebe idealisieren; sie wahlt in den meisten Féllen den Freitod, um ihren
Geliebten nicht zu hintergehen, nachdem sie mit einem anderen Mann verheiratet wird.
Die ,,verhangnisvolle Frau® ist eine verflhrerische Protagonistin mit erotischen Attri-
buten, die eingesetzt werden, um einem jungen Mann zum Verhangnis zu werden und

ihn damit ins Verderben zu stirzen.

Frauen waren also dargestellte Objekte; als Darstellerinnen waren sie nicht vorhanden
mit Ausnahme der beiden hier vorgestellten Autorinnen und Giizide Sabri Aygin
(1883-1946), die als erste tlrkische Autorin populdre Liebesromane verdffentlichte,
unter anderem ,Munevver* (1901) und ,Olmip Bir Kadjnjn Evrak-j Metrikesi“
(Schriftlicher Nachlal® einer toten Frau) (1905), und wéhrend der Republikara weitere
literarisch nicht besonders bedeutende Werke produzierte (,,Nedret“ 1922, , Hisran®
1928, ,,Hicran Gecesi** 1930 usw.). Diese Tradition der populdr-kommerziellen Literatur
wurde von Autorinnen wie Kerime Nadir (1917-1984), Muazzez Tahsin Berkand
(1900), Mebrure Sami Koray (1907), Mukerrem Kamil Su (1900), Cahit Uguk (1911),
Nezihe Mubhittin (1916) und Peride Celal (1915) bis in unsere Tage hinein, mit Aus-

102 Taappuk-i Tal’at ve Fitnat’j (Liebe zwischen Talat und Fitnet) von Pemseddin Sami (1850-1904)
wurde im Jahre 1872 verdffentlicht. Die Geschichte hat eine einfache romantische Handlung: Ein
Médchen verliebt sich in einen Jungen; sie kdnnen jedoch nicht heiraten, weil sie schon einem ande-
ren Mann versprochen ist. VVgl. Kurdakul, Caddap Tirk Edebiyatj 1, S. 21. Der literarische Beitrag
von bemseddin Sami Fraperi, albanischen Ursprungs, ist sonst bescheiden. Er wurde insbesondere
durch seine franzésischen Ubersetzungen populir. Er (ibersetzte auch Victor Hugo’s ,,Les Misérables*
(1879) und verfasste ein Turkisch-Franzdsiches Worterbuch (1885). Er war auBerdem einer der be-
deutendsten Kulturpersonlichkeiten des 19. Jahrhunderts, einer der bestausgebildeten Intellektuellen
Istanbuls, wobei er die orientalische und die okzidentale Bildung vereinigte.

Diese Typologisierung ist auf Moran zuruckzuftihren. Er will anhand dieser Einteilung vor allem
beweisen, dal? der tiirkische Roman keine reine Kopie aus Europa ist, sondern neben dem westlichen
EinfluR auf die traditionellen ,,apjk“-Geschichten und ,,meddah*“-Geschichten zuriickgehen. Obwohl
diese beiden Frauentypen (,,victime“ und ,,femme fatale*) auch im europdischen Roman vorhanden
seien (auch waren und sind die gesellschaftlichen Bedingungen ganz andere als in der osma-
nisch/tirkischen Gesellschaft), entstammten jedoch die Frauentypen in den tiirkischen Romanen den
traditionellen Liebesgeschichten: die Handlung, zwei sich Liebende und meistens die Eltern, die sie
auseinanderbringen; die Geschichte endet haufig mit dem Tod der Liebenden. Vgl. Moran, Bd. 1, S.
32-35.

103



49

nahme von Peride Celal, fortgefihrt. Peride Celal &nderte ihre populdre Richtung in den

50er Jahren und schuf auch Werke von literaturasthetischer Bedeutung.'®

Es ist festzuhalten, dal? die ersten Romanautoren, aus welcher Perspektive auch immer,
ob romantisch, didaktisch oder realistisch, die aus dem Westen Ubernommene Gattung
des Romans unter Verwendung der Bauformen und Figuren aus den traditionellen ttrki-
schen Volksgeschichten an ihre eigenen Landesverhaltnisse anpaliten, in denen sie sel-
ber lebten.

Die These von der reinen Nachahmung bzw. Kopie des europdischen Romans ist zu
hinterfragen. Jedoch ist es auch nicht zu verleugnen, dafl? die tlrkischen Romane unter
westlichem/franzésischem Einfluf? entstanden sind.

Auch wenn die literarische Seite der genannten Werke hier vernachléssigt wurde, kann
hinsichtlich der gesellschaftspolitischen Wirkung der Literatur der Nach-Tanzimat-Ara
doch die Feststellung getroffen werden, dal® diese Literatur einen nicht zu tbersehenden
EinfluR auf das Osmanische Reich ausiibte, der sich gegen die festgefahrenen politi-
schen und 6konomischen Strukturen auswirkte. Die literarischen Werke dieser Zeit tru-
gen dazu bei, dal3 sich in der osmanischen Gesellschaft eine Bewuftseinsanderung zu
vollziehen begann. Denn die genannten Romane hatten, wie bereits erwdahnt, didak-
tischen Charakter.

,.Wenn man bedenkt, daR die Frau [im Osmanischen Reich, M. G.] ihren
gesamten Korper und ihr Gesicht bedecken mufite, so kann schon allein die
Tatsache, dal Namyk Kemal in seinem Werk die Verschleierungstraditionen
und die Abstraktionen der Divan-Dichtung hinter sich gelassen hat und das
Gesicht der Frau detailliert schildert, als eine Revolution flir sich angese-
hen werden. Dies bedeutet sozusagen, daf} die Kopfbedeckung und der
Schleier schon vor den [offiziellen — M.G.] aufgehoben wurden; es bedeutet,
die Frau zu sehen und zu finden.* **

3.2 ,Milli Edebiyat*

Nach der Grundung der Turkischen Republik suchte man auch in der Literatur den

Bruch mit der osmanischen Vergangenheit, um damit eine neue tirkische Identitat zu

10% \/gl. Vleri, Peride Celal’e Armadan (Odlak Armadan Kitaplary).
105 Eder kadjnjn bedeninin her yanjnj ve yiiziinii értmek zorunluludu gézoniinde tutulacak olursa, &rtil
geleneklerinin ve Divan piiri soyutlamalarjnjn djpyna ¢jkarak ayryntjlarjyle kadjn ylzintn betimlenmip
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schaffen. Die Ubernahme des lateinischen Alphabets 1928 war ein Schritt in diese
Richtung. Die Literatur der ersten Jahre der Republik stand im Zeichen der sogenannten
Nationalliteratur (milli edebiyat). Hiiseyin Rahmi Gurpynar, Halide Edip Adjvar, Yakub
Kadri Karaosmanodlu, Repat Nuri Giintekin, Omer Seyfettin, Peyami Safa und Ahmet
Hamdi Tanpjnar, schon vor der Griindung der Republik bekannte Namen, seien beson-
ders hervorgehoben.

Sie verfolgten Kurdakul zufolge die politische Linie des Regimes.’®® Wahrend das Ata-
tlrk-Regime politisch das Ziel der Schaffung einer neuen turkischen Identitdt zu errei-
chen gedachte, unterstitzte die Strémung der ,milli edebiyat™ literarisch dieses politi-
sche Ziel durch die sogenannte Glorifizierungsliteratur.

So kennzeichnet die ,,Milli Edebiyat” insbesondere deren regimetreuer Inhalt. In den
ersten Jahren ab 1919 spielte der Befreiungskrieg bzw. der Patriotismus eine grole
Rolle; nach der Republiksgrindung wurden die Versuche der turkischen Intellektuellen
thematisiert, Zugang zur anatolischen Landbevdlkerung zu finden, wobei sie zum groR-
ten Teil scheitern wie die Helden in ,,Yaban“ von Yakub Kadri Karaosmanodlu oder in

»~vurun Kahpeye“ von Halide Edip Adjvar.

Halide Edip Adyjvar (1884-1964) wird als die erste und zugleich bekannteste und be-
deutendste tiirkische Literatin der Milli Edebiyat-Ara bezeichnet.’” Uber die Autorin ist
in Form von Bibliographien sowie wissenschaftlichen Analysen ihrer Werke viel verof-
fentlicht worden.*®

Halide Edip fing schon 1908, also noch im Osmanischen Reich, zu schreiben an. Ihr
Evre umfalt neben zahlreichen Romanen (die bekanntesten sind unter anderem ,,Ha-
dan“ (1912), ,,Yeni Turan“ (1912), ,,Atepten Goémlek* (1923), ,,Vurun Kahpeye* (1926),

»oinekli Bakkal“ (1936), erschien zuerst auf Englisch), Novellensammlungen, Theater-

olmasy bile, N. Kemal’in yapjtjnda kendi bapjna bir devrim sayjlabilir. Bu, neredeyse, baportii ve
carpafyn yasalardan énce kalkmasj demektir, kadyjny gérmek ve bulmak demektir [...]“ Dino, S. 129.

106 K urdakul, Caddap Tiirk Edebiyaty 11, Cumhuriyet Dénemi (1923-1950), S. 374.

197 \/gl. Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatjnjn Ana Cizgileri, S. 180-181; Enginiin, S. 273-279.

108 \/gl. Barlas, Halide Edip Adjvar, Hayatj ve Eserleri; Yiicebap, Biitiin Cepheleriyle Halide Edip; En-
giniin, Halide Edip’in Eserlerinde Dodu ve Batj Meselesi; Dodramacy, Tirkiye’de Kadjnjn Diini ve
Bugiini; Kanbolat, Halide Edip Adjvar’jn Romanlarjnda Feminizim Sorunu. Als letztes sei eine un-
verdffentlichte Magisterarbeit von Karakup aus Géttingen (1996) genannt, in der die Romane von Ha-
lide Edip nach der Beschaffenheit ihres Frauenbildes als Mutter, Ehefrau, Patriotin, Berufstitige und
die Frau im Spannungsfeld zwischen Orient und Okzident und der Darstellung dieser Bilder in der
Literatur untersucht werden.
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stiicke, Memoiren, theoretische Abhandlungen und Ubersetzungen aus dem Englischen
(sie gilt als erste Turkin, die ein amerikanisches College besucht hat).

Neben der Rolle als Mutter und Ehefrau kommt den Protagonistinnen Halide Edips ins-
besondere Bedeutung als Patriotin zu, so Kaya aus dem Roman ,,Yeni Turan®, Aype
aus ,,Atepten Gomlek” und Aliye in ,Vurun Kahpeye“; sie alle haben ein ausgeprégtes
Nationalbewul3tsein.

DaR der Verwestlichungskonflikt - wie bereits erwéhnt - den thematischen Schwerpunkt
der Romane bis in die 50er Jahre bildet, ist auch bei Halide Edip Adjvar nicht zu tber-
sehen. Ihre Frauenfiguren setzen sich mit dieser Thematik direkt oder indirekt auseinan-
der, ob als einfache Frauen, die nach traditionell-islamischen Grundsatzen erzogen wor-
den sind, oder als reformerisch-westlich orientierte Frauen, sowie Frauen, die beides zu
verbinden vermdgen. Die Schriftstellerin beflirwortete die zuletzt genannte Méglichkeit,
allerdings nach einer kritischen Uberpriifung der westlichen Werte und nicht nach einer
falsch verstandenen Verwestlichung; die eigene nationale und kulturelle tirkische Iden-
titat steht dabei im Mittelpunkt.

Halide Edip Adjvar gilt ferner als eine progressive Frauenrechtlerin, was sich auch in
ihren Romanen wiederfindet: Sie forderte Frauenbildung, berufliche Ausbildung, Teil-
nahme der Frauen am oOffentlichen Leben, rechtliche Gleichstellung wie das Wahlrecht
fir Frauen, in Ubereinstimmung mit den Forderungen der Intellektuellen jener Zeit (von

Westlern, Turkisten und Kemalisten vertreten).

Neben Halide Edip Adjvar tritt eine andere Autorin in Erscheinung: Mufide Ferit, die
nationalistisch inspiriert war und den Konflikt zwischen den eigenen kulturellen Werten
und der westlichen Welt behandelte. Sie schrieb zwei Romane: ,,Aydemir* (1918) und
»Pervaneler” (1924).

Auch Samiha Ayverdi (geb. 1906) behandelt in ihren Romanen die Verwestlichung-
sthematik. lhre Figuren sind unterschiedlicher Art; vor allem werden die gegensatzli-
chen Charaktere eines verwestlichten und eines mystisch ausgerichteten Protagonisten
gegentiibergestellt. Ferner schildert sie als Gegenstand ihrer Romane die Geschichte des
Osmanischen Reiches und die Grinde fiir seinen Untergang, so in “Yolcu Nereye Gi-
diyorsun* (1944), ,,Mesih Papa Ymamy* (1948) und ,,Ybrahim Efendi Konadj“ (1964).
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3.3 Die Literatur des ,,Neuen Realismus*

Fir die Literatur des Neuen Realismus und als Vorreiter fir die tirkische Erzéhlliteratur
werden insbesondere zwei Namen angefiihrt: Sait Faik und Sabahattin Ali.*®

Jedoch kann — schon vor diesen beiden Autoren - auch Hiseyin Rahmi Glrpjnar auf-
grund seiner literarischen Thematik als ein sozialkritischer Autor angesehen werden. Er
thematisierte soziale Ungerechtigkeit und zum Teil Klassengegensatze, sah Sexualitat
als etwas Naturliches an und brachte die Benachteiligung der Frau aufgrund ihres Ge-
schlechts zur Sprache, indem er die gesellschaftliche Doppelmoral bei der unterschied-
lichen Bewertung des Verhaltens von Mann und Frau hervorhob."® Er war mit dem
Romancier Ahmet Mithat** befreundet und lie sich auch von ihm beeinflussen. Dies
14kt sich an seiner Einstellung zu Kunst und Literatur erkennen: Er wollte flr einen
moglichst breiten Leserkreis schreiben, indem er Romane (ber und fur das Volk
schrieb. So I&Rt er in seinen Romanen einfache Leute in ihrer Mundart sprechen. Sein
Ziel war sowohl Aufkl&rung als auch Unterhaltung.

Die Themen der Romane stammen fast immer aus der Gegenwart des Autors: Zwangs-
verheiratung, Aberglaube, Ehebruch, Trunksucht, Streit zwischen Mann und Frau oder
Frau und Schwiegermutter, Prostitution sowie Schilderung von kleinburgerlichen Fami-
lien. Das einfache Leben fand also zuerst mit ihm Eingang in die Literatur; die Hand-
lung findet jedoch immer in Istanbul statt, Anatolien kommt nicht vor.

Es ist festzuhalten, dal das landliche Anatolien zuerst von Nabizade Nazym (1862-
1893) in ,,Karabibik* (1890) und Ebubekir Hazyjm Tepeyran (1864-1947) in , Kiguk

Papa“ (1910) zum Thema von Romanen gemacht wurde. Zwar wurde Y.K. Karaosma-

109 v/gl. Kappert, S. 625; Kurdakul, S. 376.

10 Hiiseyin Rahmi Giirpjnar (1864-1944), Herausgeber der Zeitung ,, Terciiman“ (1887), hatte seine the-
matischen Schwerpunkte auf Romane gelegt (insgesamt 36). Die bekanntesten sind: ,,byk*“ (1888),
worin es um die Turken geht, welche die Européisierung falsch verstehen, indem sie alles, was aus
Europa kommt, kritiklos aufnehmen; ,,Vffet (1897), Schilderung des Untergangs einer Istanbuler Fa-
milie; ,,pjpsevdi“ (1901), Gegensatz zwischen der europdischen und der orientalischen Lebensweise;
,»Gulyabani* (1912); ,,Ben Delimiyim* (1924) handelt von politischen und sozialen Ungerechtigkeiten
in der tlrkischen Gesellschaft, die ihn vor Gericht brachte. Zu H.R. Giirpynar vgl. Kurdakul, Caddap
Tirk Edebiyatj Meprutiyet Donemi, Bd. 1, S. 241-257; Moran, Bd. 1, S. 87-116.

11 Ahmet Mithat (1844-1912) ist der meistgelesene Schriftsteller seiner Zeit. Seine Bibliographie umfait
200 Werke, Erzéhlungen, Dramen, 40 Romane; er wurde eine ,,schreibende Maschine* genannt. Er
gilt als erster tlrkischer Erz&hler (fihrte Kurzerzéhlungen ein) sowie als erster Novellist. Er besal? die
Fahigkeit, den Leser zufrieden zu stellen, bei der Masse der Erzahlungen kam jedoch die Qualitat zu
kurz. Vgl. Karaaliodlu, Ansiklopedik Edebiyat S6zIudu, S. 21; Moran, ebd. S. 38-56.



53

nodlu (1889-1974) nicht zum Wegbereiter der Dorfliteratur, er hat jedoch die landliche
Realitat aus der Sicht des tlirkischen Intellektuellen in die tiirkische Literatur eingefthrt.
Karaosmanodlu gilt als ein bedeutender Schriftsteller vor allem wahrend der nationalen
Literaturperiode.™?

Derjenige, der das anatolische Dorf auch aus der Sicht der Betroffenen in die tiirkische
Literatur einbrachte, war Sabahattin Ali (1906-1948). Damit wurde er zum Wegbereiter
des engagierten Realismus.

Sabahattin Alis Ruf, der erste sozialistische Realist in der turkischen Literatur zu sein,
kommt nicht daher, dal er sich ,parteilich-ideologisch festgelegt“*** hatte, sondern
vielmehr daher, dal er den Leser durch seine Erz&hlungen animiert, Uber die gesell-
schaftlichen Verhéltnisse nachzudenken und die sozio-6konomischen Zustande zu hin-
terfragen. Seine Erz&hlungen und Romane spielen auf dem Dorf und in der Kleinstadt
Anatoliens, die Protagonisten sind eher ,einfache* Leute, Bauern, Arbeiter, Beamte,
Gefangene, aber auch Frauen und Intellektuelle.***

Seine Begegnung mit politischen Begebenheiten aus der Ara des Einparteiensystems
brachten ihm Jahre der Gefangnisse in Konya und Sinop, wo er einfache Leute aus dem
Volk kennenlernte. Aber auch als Jugendlicher, d.h. als Sohn eines tirkischen Offiziers
und spater als Lehrer, hatte er Gelegenheit, ihnen an verschiedenen Orten Anatoliens zu
begegnen. Mehrheitlich handelt Sabahattin Alis Literatur von Menschen, die nach dem
erfolgreichen nationalen Befreiungskampf dennoch ihre erhoffte Befreiung nicht gefun-

den haben.

12 v/gl. dazu Ceyhun, ,,Edebiyatjmjzda kdy, koylii ve ‘kdy edebiyaty’ akjmyj“, in: Varljk, Januar 1995, S.
39-45; Naci, S. 264-265.
In seinem 1932 erschienen Roman ,,Yaban* (Der Fremde) beschreibt Karaosmanodlu in Tagebuch-
form die Kluft zwischen den anatolischen Bauern und einem tlrkischen Intellektuellen Namens Ah-
met Celal, der versucht, sie zu erziehen und zu belehren. Dieser Roman wurde sowohl positiv als auch
negativ bewertet. Positiv, weil er die Entfremdung zwischen dem Intellektuellen und der landlichen
Bevolkerung eindrucksvoll schildert, andererseits aber auch negativ, weil er die Bauern einseitig bzw.
negativ darstellt und somit der Schilderung des anatolischen Dorfes nicht gerecht wird. In den Augen
der Bauern ist Ahmet Celal ein ,)yaban* (Fremder), er dagegen sieht sie als riickstandig, ungebildet
und primitiv an. Diese Kluft im Roman nimmt wahrend des Nationalen Befreiungskrieges zu, weil die
Bauern diesem Kampf teilnahmslos bzw. feindlich gegentberstehen, und er dieser Reaktion Hal} und
Ekel entgegenbringt, wobei die Uberheblichkeit eines kemalistischen und biirokratischen Intellektu-
ellen offenbart wird. Vgl. zu Y.K. Karaosmanodlu auch Moran, Bd. 1, S. 153-166; Ozkjrjmlj, Ro-
manlarjn Diinyasjnda, S. 15-57.

113 \/gl. Kappert, S.626.

14 vgl. zu Sabahattin Ali auch Bezirci, Kiiltir ve Edebiyat, S. 138-140; Kurdakul, S. 403-414; Boran,
Bd. 2, S. 17-35.



54

Auch Sait Faik Abasjyanyk (1906-1954), der als Meister der tiirkischen Kurzprosa be-
zeichnet wird, schrieb unter den Bedingungen des Einparteiensystems, wobei er zum
groRten Teil als Schauplatz die Stadt Istanbul mit ihren buntgemischten Nationalitéten
wie z.B. Griechen, Juden, Armeniern und Turken, und weniger den Handlungsort Ana-
tolien beschreibt.

,,Die Helden seiner lyrisch-impressionistischen Kurzprosa entstammen
meist den Randbezirken des urbanen Lebens, sie sind Fischer, kleine Hand-
werker, aber auch Trinker, Bettler und Nichtstuer. [...] Der Autor schildert
Stimmungen, Eindrucke, Reflexionen, ausschnitthafte Begebenheiten aus der
Welt der “kleinen Leute’, unter denen er lebt, zu denen er sich als Beobach-
ter immer wieder gesellt.*“ **°

An dieser Stelle ist sein literarischer EinfluB auf die zeitgendssischen turkischen Auto-
rinnen hervorzuheben: Fast ausnahmslos beziehen sich die Schriftstellerinnen auf Sait
Faiks literarische Tradition. Er gilt insgesamt als Vorbild fir die narrative zeitgenossi-

sche turkische Literatur.t*®

Frauen treten in der Literatur des Neuen Realismus, mit Ausnahme von Suat Dervip
(1905-1972), nicht als Autorinnen in Erscheinung. Sie war auch eine der Begriinderin-
nen des sozialrealistischen tlrkischen Romans, und zugleich die erste Journalistin der
Turkischen Republik (sie schrieb fiir bekannte Zeitungen wie ,,Son Posta®, ,,Vatan®,
»~Cumhuriyet“, ,,Gece Postasj“ u.a.). Gemeinsam mit ihrem Ehemann (Repat Fuat Bara-
ner, Verwandter von Mustafa Kemal und Aktivist der TKP*") war sie Herausgeberin
und Autorin der vierzehntégig erscheinenden Zeitschrift ,,Yeni Edebiyat* (5. Okt. 1940-
15. Nov. 1941) - eines Sprachrohrs der gesellschaftskritischen und sozialrealistischen
Schriftsteller-, in der unter anderem auch Nazjm Hikmet, Abidin Dino und Orhan Ke-
mal verdffentlicht haben.*®

Suat Dervip studierte in Berlin von 1930 bis 1932 Literaturwissenschaft und veroffent-
lichte mehrere Erz&hlungen in verschiedenen deutschen Zeitungen.

Nach der Machtiibernahme der NSDAP kehrte sie in die Turkei zuriick und widmete

sich vor allem der journalistischen Téatigkeit. In den Jahren zwischen 1943-44 war sie

15 Kappert, S. 625.

116 Beij personlichen Gesprachen in Istanbul im Juni 1998 nannten alle Autorinnen (Fiiruzan, Leyla Erbil,
Pynar Kir und Tomris Uyar) Sait Faik als ihr literarisches Vorbild.

117 vgl. Bilyik Larousse, Bd. 3, S. 1310.

18 Kurdakul, S. 42.



55

aus politischen Grunden gezwungen, unter diversen Namen zu schreiben und zu verof-
fentlichen.

Nach der Verhaftung ihres Mannes lebte Suat Dervip zwischen 1953 und 1963 in Frank-
reich.

Aus Frankreich zurtickgekehrt, griindete sie 1963 die ,,Devrimci Kadynlar Birlidi“ (Re-
volutiondre Frauenvereinigung). Sie war auch Mitbegriinderin der ersten turkischen
Pressegewerkschaft. Ferner war ihr Roman ,,Ankara Mahpusu®, der 1945 zuerst unter
dem Titel ,,Zeynep VYcin“ als Fortsetzungsserie erschien, der erste tiirkische Roman, der
ins Franzosische lbersetzt wurde (und zwar 1957).'*°

Suat Dervip hat insgesamt 14 Romane geschrieben: ,,Kara Kitap*“ (1920), ,,Ne Bir Ses,
Ne Bir Nefes* (1923), ,Hicbiri“ (1923), ,,Ahmet Ferdi“ (1923), ,,Behice’nin Talipleri*
(1923), ,,Fatman’yn Glnahy“ (1924), ,.Ben mi?*“ (1924), ,Buhran Gecesi“ (1924),
,Gonil Gibi“ (1928), ,,Emine* (1931), ,,Hi¢* (1939), ,,Cylgyn Gibi*“ (1945), ,,Fosforlu
Cevriye” (1968) und ,,Ankara Mahpusu* (1957/1968). Ihr in der Tirkei nach ,,Ankara
Mahpusu* bekanntester Roman ist ,,Fosforlu Cevriye®.

In ,,Ankara Mahpusu“ (1968) schildert Suat Dervip die Geschichte eines jungen Man-
nes, der nach 12 Jahren aus dem Geféngnis entlassen wird und heimkehrt. Er hatte aus
Eifersucht einen anderen Menschen getotet. Erzahlt wird dabei in einfachem Turkisch
Uber das Leben im Geféngnis, tber die Armut in den GroRstadten und tber die Gassen
und Cafés in Istanbul.**

Trotz der zahlreichen Romane, und des schriftstellerischen Kdnnens von Suat Dervip,
ist ihr Bekanntheitsgrad in der Turkei sehr gering. Sie ist im Ausland bekannter als in
ihrem eigenen Land. Ihre Werke wurden in 18 Sprachen tibersetzt. Erst in den 90er Jah-
ren begannen tlrkische Literaturwissenschaftler, sich ihrer anzunehmen.*** Sennur Se-

zer, Dichterin und Literaturkritikerin, konstatiert tiber Suat Dervip:

119 v/gl. Cumhuriyet Kitap (16.4.1998), S. 8.

120 \/gl. zu Suat Dervip Mitler, S. 84; Necatigil, S. 103-104; Enginiin, S. 280; Karaaliodlu, S. 181; Kethu-
daodlu, S.5.

121 |m Archiv der Frauenbibliothek in Istanbul konnte ich die zu der Autorin verdffentlichten Artikel u.a.
von Sezer (,,Cumhuriyet®; Datum unbekannt; ,,Evrensel Kiltir* vom August 1997, S. 4-8), Refik
Durbap (,,Yeni Yizyjl“, Datum unbekannt) und ders. (12.10.1990) sowie Nilglin Uysal (,,Yeni
Yizyjl“, 17.3.199?) vergleichen, um die oben genannte Feststellungen zu machen. In einem Gespréch
mit Zihni Anadol (in ,,Gergekler Postasj“, 11.-12. Ausgabe 1967) sagt Dervip, dafl ihr Roman ,,Ankara
Mahpusu* im Ausland sehr gelobt wurde, in der Tirkei aber keine Erwéhnung fand. Dadurch, dal’ das
Gesamtwerk der Autorin im Pencere Verlag neu herausgegeben werden soll, wird ihr im Nachhinein
die gebiihrende Achtung erwiesen.
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,»Sle erinnert an Gorki. Sie beeinfluite insbesondere in Bezug auf das Er-
zéhlerische Orhan Kemal. Sie ist eine Vorreiterin. Sie schrieb fir ihr
Volk. 122

3.4 Sozialkritische Literatur: ,,Dorfliteratur*

SchlieRlich findet im Jahre 1950 das dorfliche Leben aus der Sicht eines selbst aus dem
Dorf stammenden Autors mit verschiedenen Facetten Einzug in die Literatur: mit dem
Roman (,,Bizim Kdy“) (Unser Dorf) Mahmut Makals. Darin werden authentisch die
Verhéltnisse in einem anatolischen Dorf geschildert, die unerbittliche Armut des landlo-
sen anatolischen Bauern, der Aberglaube und ihre Unwissenheit, die Gespaltenheit des
Intellektuellen zwischen den kemalistischen Reformen einerseits und der tatséchlichen

Situation auf dem anatolischen Land andererseits.

Moran'® hat die Entwicklungsfaktoren dieser Periode analytisch wie folgt in gesell-
schaftliche und literarische eingeteilt. Die Frage an die gesellschaftlichen Entwicklungs-
faktoren lautet: Warum blieb bis 1950 das Hauptproblem die Westorientierung, um
schlieBlich zu einer literarischen Thematik mit Klasseninhalt (iberzugehen?'**

In der osmanischen Gesellschaft habe es keine sich gegenseitig bekdmpfenden Klassen
gegeben, sondern den ,,ausbeutenden imperialistischen Westen“ und den ,,ausgebeuteten
Osmanen®. Im Befreiungskrieg, der dem ein Ende setzte, habe Atatlrk durch eine tak-
tisch geschickte Politik eine vielseitige Koalition von unterschiedlichen Parteien wie
Kommandanten, Religionsgelehrten, ehemaligen Anhdngern der osmanischen Partei
~Einheit und Fortschritt* (fttihat ve Terraki Fjrkasj)?, Biirokraten, Reichen sowie Lin-
ken, zustande gebracht. Um diese Koalition zu erreichen, sei die Ideologie des Populis-

mus entwickelt worden.

122 Sezer, ,Halk Yazary Suat Dervip“, in: ,,Evrensel Kiiltir“, ebd., S. 4.

123 Moran unterscheidet thematisch insgesamt drei Phasen des tiirkischen Romans (die erste Phase der
Entstehung des ersten tiirkischen Romans bis 1950, deren thematischer Schwerpunkt das Spannungs-
feld zwischen orientalischen und okzidentalischen Werten ist; die zweite Periode umfafit den Zeitraum
ab 1950 bis zum 12. Marz 1970 mit anatolischen Sujets, die von ihm als Protestromane bezeichnet
werden, die dritte Phase des tiirkischen Romans ist gepragt vom 12. Mérz 1970 und vom 12. Septem-
ber 1980).

124 Die folgende Ausfiihrung bezieht sich auf Morans ,, Tiirk Romanyna Eleptirel Bir Bakjp“, Bd. II, S. 9-

15.

Jttihat ve Terraki Fjrkasj“ ist die Nachfolgerin von der im Jahre 1889 als Geheimbund gegriindeten

Jlttihat ve Terakki Cemiyeti“ (Gesellschaft fiir Einheit und Fortschritt), im Ausland als Jungtiirken be-

125
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Wie bereits erwahnt bildet der Populismus einen der sechs Grundpfeiler des Kemalis-
mus.

,.Klassengegensatze existieren [...] in der populistischen Gesellschaft nicht:
sie ist standisch organisiert- eben nicht in Klassen sondern in einer Gemein-
schaft von Angehorigen verschiedener Berufsgruppen. 1%

Nach der Grundung der Turkischen Republik 1923 wurde diese Koalition schliellich
von der ,,zentralen Burokratie* nach und nach aufgeldst bis 1945 und durch eine ein-
seitige Koalition von ,.epraf ve ayan* (GrolRgrundbesitzer und Kaufleute) ersetzt. Jede
Politik, die von der offiziellen abwich, wurde verboten.

Der Begriff des Populismus, auf dem der tlrkische Staat immer noch beharrte, war
langst ausgehohlt, da weder die Macht beim tirkischen Volk lag noch die wirt-
schaftlichen Entscheidungen sowie die Reformen (sprich eine Bodenreform) zu seinen
Gunsten getroffen wurden. So waren die Jahre zwischen 1923 bis 1950 nach Moran
eine Zeit, in der die Klassengegensatze standig zunahmen, das Regime seine Repressio-
nen verstarkte und die Bauern zunehmend verarmten. Es kann keine Rede davon sein,
daB die damalige Parole ,,.Der Bauer ist unser wahrer Herr* (,,Koyli efendimizdir®) et-
was mit der Wirklichkeit zu tun hatte.

Die meisten Intellektuellen, Schriftsteller und Dichter unterstiitzten das Regime bis
1950, indem sie die gesellschaftlichen Verhéltnisse aus der Sicht der offiziellen Ideolo-
gie betrachteten und sie kaum Kritisierten. Einige wurden sogar Staatsbeamte oder Ab-
geordnete wie z.B. Halide Edip Adyvar, Yakub Kadri Karaosmanodlu und Peyami Safa.
Sozialkritische Autoren und Dichter wie Sabahattin Ali und Nazym Hikmet waren in der

Minderheit. Nach 1950 sollte sich das jedoch andern.

Die literarischen Ursprunge fir die Entwicklung der narrativen tirkischen Literatur
nach 1950 sind nach Moran insbesondere in der Stromung der ,,Nationalen Literatur®
(Milli Edebiyat) zu suchen, die in den ersten Jahren der Zweiten Konstitutionellen Re-
gierung (1908-1918) mit der Grindung der Zeitschrift ,,Geng Kalemler* - eines Sprach-

rohres der nationalistischen Gedanken und Literaten - unter Omer Seyfettin als Heraus-

kannt. Ihre Anhéngerschaft bestand neben den im Exil lebenden Intellektuellen auch aus Beamten, Of-
fizieren, Lehrern und den Vertretern freier Berufe. VVgl. Werner/Markov, S. 209-218.
126 Kappert, in: Brandt/Haase, S. 12.
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geber begann. Diese Strdmung wurde bezliglich des Romans bis 1950 von den bereits
erwahnten Vertretern der ,,Milli Edebiyat”, Hiseyin Rahmi Girpynar, Halide Edip
Adjyvar, Yakub Kadri Karaosmanodlu und Peyami Safa, fortgefiihrt.

Die Autoren der Zeitschrift ,,Gen¢ Kalemler®, Omer Seyfettin, Ali Canip, Rasim
Hapmet und Akil Koyuncu, traten fiir die Vereinfachung und Reinigung der Sprache
von arabischen und persischen Wortern ein, um das Volk zu erreichen und dadurch den
Bruch zwischen den osmanischen Intellektuellen und dem Volk zu beseitigen. Ur-
sprunglich war die ,,nationale Literatur” eine populistische Strémung. Nach der Entste-
hung der ldeologie des Tirkismus unter Fihrung von Ziya Gokalp nahm diese Ent-

wicklung eine turkistische Wende an.

Die ,nationale Literatur” geht von zwei Prinzipien aus: erstens dem Grundsatz, sich
nach Themen zu richten, die die Nation und ihr Leben betreffen und zweitens die
Volksliteratur (halk edebiyaty), die urspriinglich mindlich Gberliefert wurde, neu zu
bewerten.

In den 50er Jahren haben schlieBlich Autoren - die meisten hatten eine Schulausbildung
in den Dorfinstituten erhalten - diesen Versuch zum Héhepunkt gebracht. Yapar Kemal,
Mahmut Makal, Kemal Tahir, Fakir Baykurt, Orhan Kemal sind als Namen zu nennen,

die auch uber die Grenzen der Tirkei hinaus zu Beriihmtheit gelangt sind.

Morans Definition des ,,anatolischen Romans* lautet wie folgt:

,,Der anatolische Roman schildert mit einer realistischen Beschreibung der
Umwelt- und Lebensbedingungen die Auflehnung, die Rebellion der Roman-
helden, die auf die Handlungsstrange und Bauformen der traditionell my-
thischen Quellen zuriickgehen. Ferner thematisiert er den Sieg des Lebens
gegen den Tod, des Wohlstandes gegen die Not, des Guten gegen den Bo-
sen. %7

Eine weitere Definition des ,,Dorfromans“ liefert auch Naci (allerdings etwas sachli-
cher):

., Dorfromane’ sind Romane, die die ©konomischen, gesellschaftlichen
Probleme der landlichen Bevolkerung widerspiegeln, sowie Romane, die
eher von den Bedingungen als von den Menschen handeln, und um deren
Definition willen die Charaktere als Mittel eingesetzt werden.““*?

127 Moran, Bd. 2, S. 242.
128 Naci, S. 264.
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Bei der Verbreitung der Dorfliteratur war ein Entwicklungsfaktor die Grindung von
Dorfinstituten (koy enstituleri) in den 30er und 40er Jahren mit dem Ziel der Unter-
stitzung der Alphabetisierungskampagne sowie der sozio-6konomischen Modernisie-
rung auf dem Land. Hier sollten die Kinder der l&ndlichen Bevolkerung zu Lehrern aus-
gebildet werden und Kenntnisse Uber die moderne Landwirtschaft erwerben, um sie
dann, nach ihrer Rickkehr in ihren Dérfern anzuwenden. Als diesen Schulen von reak-
tiondren Kréfte vorgeworfen wurde, sie seien fir ,,kommunistische Umtriebe“ verant-

wortlich, wurden sie nach dem Ubergang zum Mehrparteiensystem geschlossen.

Die Fruchte dieser Dorfinstitute zeigten sich etwa 10 Jahre spater in der Entstehung
einer Dorfprosa. Die Absolventen dieser Schulen, selbst aus dem Dorf stammend,
kehrten in ihre Dorfer zurlick, um dort als Lehrer zu arbeiten, wobei sie die sozio-

O0konomischen Zustande kritischer sahen.

Da es hier in dieser Arbeit um Frauenliteratur geht, muB ich feststellen, daf in der litera-
rischen Stromung der Dorfprosa keine einzige Autorin auszumachen. Ein wichtiger
Grund ist darin zu suchen, daB schreibende Frauen meist stadtischer Abstammung sind
und somit mit der Dorfrealitat wenig in Beriihrung gekommen sind. Interessant ware in
diesem Zusammenhang eine Analyse der Biographien der Absolventinnen aus den
Dorfinstituten, die bis jetzt nicht existiert.

Hervorzuheben ist, daR mit der Dorfliteratur das erste Mal anatolische B&uerinnen als
Protagonistinnen auftraten, die mit ihren Mannern Seite an Seite gegen das ungerechte
feudale System ka&mpfen. Im Gegensatz zu den Anféngen des tirkischen Romans, in
denen die Frau - wie oben erwéhnt - als Opfer dargestellt wird, mit deren Tod fast jeder
dieser frihen Romane endet, gibt es in den sogenannten ,,Dorfromanen kampferische,
selbstbewul3te und aktive Frauengestalten: weise Frauen, Mutter, Tochter oder junge
Bréute, die sich dagegen wehren, wider ihren Willen ,verkauft“ zu werden. So z.B.
Dirl und die weise Ulugup in ,,Tyrpan“ von Fakir Baykurt, Meryemce in ,,Ortadirek”

von Yapar Kemal.

Ohne allzusehr zu verallgemeinern, liegt der thematische Schwerpunkt der Dorfliteratur

in der Auseinandersetzung zwischen den Grof3grundbesitzern und den landlosen Bau-
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ern. Morans oben genannte Ausfuhrung tber die Entwicklung der Dorfliteratur wird in
diesem Punkt bestatigt: In diesen ,,Protestromanen® spiegelt sich inhaltlich die Ausein-
andersetzung sich verscharfender Klassengegensatze wider.

Von Bedeutung ist die Unterscheidung des Handlungsortes bzw. des Schauplatzes zwi-
schen Dorf und Kleinstadt: Das Dorf steht fur die l&ndliche Bevolkerung, Armut, Un-
wissenheit, primitive und unmenschliche Zustande; die Kleinstadt dagegen fiir Gefang-
nis, Folter, Gendarmerie und GrofRRgrundbesitzer. In der Kleinstadt fhlt sich vor allem
der Groligrundbesitzer wohl; er kann sich dort vor den anatolischen Rebellen sicher
fuhlen, unter anderem, weil er auch in der Gendarmerie eine nicht unwichtige Rolle
spielt.

Zwischen den beiden Orten stehen die wilden und 6den Berge Anatoliens, die im Ver-
gleich zum Dorf fur die Herrschenden nicht so leicht erreichbar sind. Deshalb fliichten
die rebellischen Romanhelden Kuyucaklj Yusuf, Ynce Memed, Yusuf, Diiri*® u.a. in die
Berge, die fur sie einen sicheren Ort darstellen. Gleichzeitig ist die Handlung eine Fort-
fuhrung der Tradition der Volksliteratur, der miindlich tberlieferten Balladen und Epen
vom ,,Edlen Rauber“. Der Satz ,,Ferman padipahyn dadlar bizimdir“ (Die Gesetze sind
des Sultans, die Berge sind unser) des Volksdichters Dadalodlu (1785?-1868?)**° spricht
fur sich. In diesem Sinne findet die folgende These ihre Bestatigung:

,,.Die sogenannte Dorfprosa ist jahrzehntelang ein besonders farbiger Be-
standteil und, wie manche Betrachter meinen, vielleicht auch das ‘Herz-
stiick’ einer republikanischen Nationalliteratur der Tirkei gewesen.* %!

129 Kuyucaklj Yusuf ist der Held des gleichnamigen Romans von Sabahattin Ali (1937), Ynce Memed aus
dem gleichnamigen Roman (1955) und Yusuf aus ,,Yusufcuk Yusuf* (1975) von Yapar Kemal, Durii
aus dem Roman ,, Tyrpan“ (1970) von Fakir Baykurt.

130 Banarlj, Resimli Tiirk Edebiyatj Tarihi, S.855 ff.

131 Kappert/Turan (Hg.), Tiirkische Erzahlungen des 20. Jahrhunderts, S. 279.
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3.5 Sozialkritische Stadtliteratur

Mit der teilweise forcierten Entwicklung zu einer Industriegesellschaft, die eine Ver-
stadterung zur Folge hatte, ergaben sich fur die Literatur neue Themenschwerpunkte.
Der thematische Schwerpunkt der sozialkritischen Stadtliteratur liegt in der Problematik
von Landflucht und Binnenwanderung und damit von Verstadterung und Arbeitslo-
sigkeit, andererseits auch in der Hinwendung zum Individuum durch die Strdmung der
»heuen Innerlichkeit“**. Orhan Kemal, Kemal Tahir, Dursun Akcam, Atilla YIhan, Yu-
suf Atjlgan, Oduz Atay, Selim Vleri und natiirlich das erste Auftreten der neuen Genera-
tion von turkischen Autorinnen wie Nezihe Meric, Leyla Erbil, Adalet Adaodlu, Sevgi
Soysal u.a. kdnnen hier genannt werden. Diese Autorinnen werden spater im Kapitel 4

ausfuhrliche Berlcksichtigung finden.

Orhan Kemal (1914-1970) ist als derjenige Autor zu nennen, der sich als erster insbe-
sondere der Problematik der Industriearbeiterschaft widmete. ,,Murtaza® (1952) ist die
Geschichte eines Hilfsarbeiters der in einer Fabrik als Ordnungshter eingesetzt ist. In
»,Gurbet Kuplary“ (Vogel in der Fremde) (1962) schildert er Menschen aus dem ,,Gece-
kondu“-Viertel der Grofstadt Istanbul, die Ausnutzung der gutglaubigen Zuztgler vom
Lande durch skrupellose Stadtbewohner und Gauner, bedingt durch eigene Unwissen-
heit. In ,,Bereketli Topraklar“ (Fruchtbare Erde) beschreibt er den Umzug von drei
Ménnern aus dem Dorf in die Stadt Adana, und ihre Erfahrungen und Le-
bensbedingungen als naive Dorfbewohner.

Kemal Tahir (1910-1973) behandelt in seinen Romanen neben der Dorfrealitat, wie z.B.
in ,,Yedigjnar Yaylasy“ (1958) und ,,Koyln Kamburu“ (1959), vor allem Themen aus
der tlrkischen Geschichte, z.B. vom Zusammenbruch des Osmanischen Reiches und
von der Errichtung der tlrkischen Republik. Die Romane ,,Yorgun Savapcy“ (1965),
LKurt Kanunu® (1969), ,Karjlar Kodupu®“ (1974) und ,,Hiir behrin Ynsanlarj* (1976)
zahlen zu seinen bekanntesten Werken. In seinem erfolgreichsten Roman ,,Devlet Ana“
(1967) schildert Tahir die Entstehung des osmanischen Staatswesens.

Auch Atilla Ylhan (1925) hat die tiirkische Geschichte zum Thema seiner Prosa ge-

macht, allerdings die moderne politische Geschichte der kemalistischen Tirkei: Ab-
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rechnung mit den linken, ideologisch zerstrittenen Intellektuellen. SchlieBlich ist er der
einzige Autor, der den Koreakrieg darstellt. ,,Kurtlarjn Sofrasj (1963/64) und ,,Aynanjn
Ycindekiler*, ein Romanzyklus in fiinf Bénden (1973-1988), sind seine bekanntesten
Werke.

,./Ihans Starke ist die Darstellung der politischen, &uBeren durch die per-
sonlichen, inneren Konflikte seiner Figuren, ihre Gedankengange und Asso-
ziationsketten werden zum eigentlich tragenden Element des Romanzyklus.
Ihre Widerspruchlichkeiten, ihre innersten Winsche und Phantasien werden
zum Gegenbild der Zeit, in der sie dem Leser begegnen; dartber hinaus
wird der subjektive Erlebnisraum des Romangeschehens immer wieder
durch eingeschobene historische ‘Quellentexte’ objektiviert und in Distanz
geriickt, 133

Mit Oduz Atay (1934-1977) und Yusuf Atjlgan (1921-1989) beginnt die individuali-
stisch akzentuierte Phase der sozialkritischen Literatur. Sie hat langst nicht mehr das
feudalistische System mit dem GroRgrundbesitzer und den unterdriickten Bauern zum
Thema, sondern das Individuum, das durch gesellschaftliche Normen und Traditionen
auf der kulturellen Ebene eingeschrankt wird. Dargestellt werden vereinsamte, von der
AuBenwelt abgeschnittene, selbstmordgeféhrdete, hoffnungslose Individuen, wobei die
Erzahltechniken der Innensicht, des inneren Monologs und des Bewul3tseinsstroms an-
gewandt werden.**

Sowohl der Protagonist des Romans ,,Aylak Adam* (1959) als auch der Held des zwei-
ten Romans ,,Anayurt Oteli* (1973) von Yusuf Atjlgan sind Menschen ohne Bezug zur
Gesellschaft, einsam und kommunikationslos, die am Ende des Romans aus Verzweif-

lung den Freitod wéhlen.

Auch Selim Yleri (1949) schildert problematische Charaktere, junge Intellektuelle, wo-
bei er sich von den Vertretern des sozialistischen Realismus als linker Schriftsteller (Vle-
ri bekennt sich zur materialistischen Weltanschauung im marxistischen Sinne) den

Vorwurf des Individualismus und Subjektivismus einhandelte.

132 Kappert, Literatur, S. 643.
133 \gl. Kindlers neues Literatur Lexikon, S. 362.
134 Zu O8uz Atay’s ,, Tutunamayanlar vgl. Seyppel, Der Intellektuelle bei Oduz Atay.
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3.6 Die Romane des,,12. Marz* 1971

Die Romane des ,,12. Marz* 1971 und des ,,12. September* 1980, der Perioden nach
dem zweiten und dem dritten Militarputsch, die die tiirkische Gesellschaft jedes Mal
grundlegend verandert haben, spiegeln die sogenannte Politisierung der Literatur wider.
Der wesentliche Unterschied zwischen den beiden Perioden besteht darin, dal? die Ro-
mane unter dem Einfluf? des ,,12. Mérz* inhaltlich politischer sind als die Romane nach
dem ,,12. September* 1980.

In den Romanen des ,,12. Mérz*“ kénnen Parallelen zur Dorfprosa festgestellt werden.
Statt der Bauern, die vom Grol3grundbesitzer unterdriickt werden, steht hier das tirki-
sche Volk in der Stadt, das von der kapitalistischen Bourgeoisie ausgebeutet wird, im
Mittelpunkt. Der Befreier ist statt eines ,,edlen Réubers® ein junger Revolutionér. Die
gesellschaftspolitischen Verhaltnisse der 60er und 70er Jahre wurden zuvor schon be-
schrieben.

Manche Autoren und Autorinnen, die von dieser gesellschaftspolitischen Atmosphare
mitgerissen wurden, bekamen die Folgen ihres revolutiondren Engagements am eigenen
Leibe zu spiren, so Cetin Altan, Erdal Oz und Sevgi Soysal.

Die Erfahrungen von Verhoren und Folter verarbeiteten sie in ihren Romanen: Cetin
Altan in ,,Bilylik Gozalty* (1972) und in ,,Bir Avug Gokyuzi* (1974), Erdal Oz in ,,Ya-
ralysyn* (1974) **, Sevgi Soysal in ,,pafak” (1975), ,,Yyldjryjm Boélge Kadjnlar Kodupu“
(1976) und in ihrem Erzdhlband ,,Barjp Adly Cocuk* (1976).1%

Auch andere Literaten und Literatinnen thematisierten die Repressalien des Militars, das
Geféangnis, die Folter an Intellektuellen, linken Studenten, Kinstlern und Revo-
lutionéren. So Firuzan in ,,47’liler* (1974), Pynar Kdir in ,,Yaryn Yaryn*“ (1976), Adalet
Adaodlu in ,,Bir DUduUn Gecesi* (1979) , Tarjk Dursun K. in ,,Glin Doddu“ (1974).

Im Gegensatz zu den Protagonisten der Dorfliteratur, in der die Hauptcharaktere in die
Berge fluchten und sich organisieren, sind diese Romanhelden den Folterern und den

Sicherheitskréften hilflos ausgeliefert. Die kinstlerische bzw. literarische Seite dieser

%5 Der Roman ,,Yaraljsjn“ wurde auch ins Deutsche tibersetzt: ,,Du bist verwundet”, Hamburg 1982. Zur
Besprechung des Romans ,,Yaralysjn* vgl. Kappert, Literatur, S. 642; Naci, S. 414-416.

136 Eine ausfiihrliche Darstellung erfahrt Sevgi Soysals Leben und Werk bei Priska Furrer ,,Das erzahleri-
sche Werk der turkischen Autorin Sevgi Soysal (1936-1976), zugleich Dissertation in Bern 1990.
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Romane ist als vernachléssigt anzusehen, denn wéhrend die Dorfliteratur auf die tradi-
tionellen Bauformen aus den Epen und Balladen der Volksliteratur zuriickgreift, ist das
Ziel der ,,Literatur des 12. Marz* eine Beschreibung der realen Zustande des revolutio-
naren Lebens, um die auBerhalb dieses Lebens stehenden Leserinnen und Leser dartiber
aufzuklaren. Moran formuliert zugespitzt, da diese Romane nicht Gber historisch-
soziologische Quellen hinausgingen.**’

Ein weiterer Unterschied zur Dorfliteratur besteht in der stadtischen Herkunft der Lite-

raten; die meisten haben ein Hochschulstudium absolviert.
3.7  Die Entwicklung nach dem ,,12. September* 1980

Nach Meinung der meisten Literaturwissenschaftler und Kritiker erfuhr der tirkische
Roman nach dem 12. September 1980 eine grundlegende Veranderung. Die sozial-
kritische Thematik wurde von psychologischen, phantastischen und Ubernatirlichen
Sujets abgel6st.**®

Bevor diese Stromung im einzelnen dargestellt wird, ist es wichtig, sowohl die ge-
sellschaftspolitischen als auch die literarischen Grinde fir diese Entwicklung naher zu
beleuchten.

Die gesellschaftspolitischen Ursachen sind im Militarputsch selbst zu suchen: Sein Ziel
war die La&hmung der politischen Linken und zugleich Schaffung einer ,,a-politischen*
Jugend. Mit der Begriindung, dem Terror und der Anarchie ein Ende setzen zu mussen,
wurden alle politischen Parteien und Gewerkschaften verboten, das Parlament wurde
aufgelost, die Verfassung auBer Kraft gesetzt, die Pressefreiheit aufgehoben, Tausende
von Menschen verhaftet und ins Gefangnis geworfen. Die Generéle unter Fihrung des
Generals Evren, auch ,,Nationaler Sicherheitsrat” genannt, regierten bis zu der Parla-

mentswahl am 6. November 1983, bei der nur drei Parteien zugelassen waren. Bei die-

37 \vgl. Moran, Bd. 3, S. 17.

138 \/gl. dazu Giimiip, Roman Kitaby, S. 128, 132-139; Moran, Bd. 3, S. 49-59. Als einzige Literaturkriti-
kerin vertritt Aytag eine positive Meinung Uber den Roman nach 1980. Sie schreibt, dal? die turki-
schen Autoren und Autorinnen fiir die sozialpolitischen Ereignisse in der tlrkischen Gesellschaft emp-
fanglich seien; wie individualistisch die Werke auch sein mdgen, in den Romanen werde das wieder-
gegeben. Vgl. Aytag, Caddap Tiirk Romanlary Uzerine Yncelemeler, S. 76 und 87.
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ser Wahl erlangte die ,,Anavatan Partisi“ (Mutterlandspartei) von Turgut Ozal die
Mehrheit.**

DaR dieser Militarputsch nicht nur der bisher starkste Eingriff des turkischen Militérs in
die Politik war, sondern auch als der erste direkte Eingriff in die Wissenschaft und For-
schung, ist u.a. an der neuen antidemokratischen Hochschulgesetzgebung zu erkennen,
bei der ein ,,Yiksek Odretim Kurulu* (YOK, Das Hochschulgremium) eingefiihrt wur-
de. Allein das YOK ist zustandig fiir die Planung, Ordnung, Leitung, Kontrolle sowie
Koordination von Lehre und Forschung, d.h. die Autonomie der Universitaten ist abge-

schafft worden.

In den 80er Jahren entstand nicht nur durch die Auswirkungen des Putsches, sondern
auch durch die allgemeine globale Tendenz zum sogenannten Postmodernismus, der
unten naher zu erldutern sein wird, eine neue Form von ,,politischen” Werten; ein Wer-
tewandel hatte sich vollzogen, der darin bestand, dal jede Form von Idealismus,
Gleichheitsgedanken und Kritik am System verneint wurden, Prinzipien, die friiher den
politischen Inhalt der linken Jugend und Intellektuellen ausmachten. Diese Tugenden
wurden nun als nicht zeitgemal? und riickstandig betrachtet, dagegen individualistische
Werte wie der eigene berufliche Aufstieg, Alltagssorgen, die Sicherheit/Absicherung
vor dem ,, Terror* aufgewertet. Die allgemeine globale Entwicklung der a-Politisierung
nach 1980 machte es schwer, die Ideale des Sozialismus zu propagieren, wozu noch die
Auflésung der ehemaligen Sowjetunion beitrug.

Diese Entwicklung wirkte sich auf die Literatur insofern aus, als daB die sozialkritische
Literatur der meist sozialistisch gesinnten Autoren und Autorinnen an Einflul verlor. So
schilderten die Autorinnen und Autoren der 80er Jahre unter anderem auch den Glau-
bensverlust der Linken sowie ihre Identitatskrisen.*® Sie wandten sich aber auch gleich-
zeitig anderen Themenschwerpunkten zu, die zuvor genannt wurden.

Das literarische Phdnomen, das zum Teil mit Oduz Atay in den 70er Jahren begann,

kann mit dem Begriff des ,,Postmodernismus* erklart werden, der auch die tirkische

139 7u der gesellschaftspolitischen Situation nach 1980 vgl. Sénmez, Die Tiirkei; Erzeren, Septemberspu-
ren; Weiher, Die innenpolitische Rolle des Militdrs, in: Grothusen (Hg.), Sudosteuropa-Handbuch,
a.a.0., S. 303-315.

140 \/gl. zur literarischen Entwicklung nach 1980 Boran, Bd. 3, S. 49-57. Eine literatursoziologische Ar-
beit tber die 80er Jahre liefert Aydjn, ,,Gesellschaftsbilder in der tirkischen Literatur von 1983 bis
1987“, (zugleich Dissertation).
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Literatur nicht unberdhrt lieR.*** Dieser Begriff hat seinen Ursprung im Westen in den
1930er/40er Jahren und ist seit den 1960er Jahren vor allem gebrduchlich fir Um-
wandlungen in der Architektur, spater auch in der bildenden Kunst und Literatur. Er
richtet sich gegen erstarrte Konventionen und relativiert Giberkommene Wertmalistabe.
Sein auffalligstes Kennzeichen ist die Tendenz zu einem radikalen Individualismus und
eine Grundtendenz zur Pluralitat, die Gbergreifende Ideen und Bekenntnisse ablehnen.
In der Literatur wird von den Vertretern der Postmoderne (in den USA Burroughs u.a.,
in Deutschland StauB u.a., in Frankreich Robbe-Grillet u.a., in Italien Eco u.a., in La-
teinamerika Cortazar u.a.) ein Stilpluralismus praktiziert. Die am hdufigsten verwende-
ten Stilmittel sind Groteske, Satire, Parodie; die Grundidee ist die Zusammenfligung
von Fiktion und Realitdt zu einem Ganzen und die Verwischung der Grenzen zwischen
diesen.'*

Dies bedeutet fur die turkische Literatur vor allem nach 1980 Umbruch und Wandlung
des Themenspektrums und der Schilderung von Fiktion.

So ist die aufféalligste Tendenz, daB sich die tirkische Literatur der 80er Jahre von der
Schilderung der gesellschaftlichen Wirklichkeit entfernt hat und sich der Gedankenwelt
und dem Innenleben des Individuums zuwendet. In diesem Sinne spricht Kirchner von
der Dominanz des psychologischen Romans.**® Bei den Romanen in den 80er Jahren
spielt die Handlung keine so grof3e Rolle wie in der sozialkritischen Literatur, sondern
die Figuren stehen mit ihren Gedanken und Gefihlen, dargestellt durch montagehafte
Rickblenden, durch den inneren Monolog und insbesondere durch Bewuf3tseinsstrome
und indirekte Rede, im Mittelpunkt.

Dabei konnen grob funf thematische Schwerpunkte herausgestellt werden, die im fol-
genden anhand von Beispielen demonstriert werden:

1. Geschichte/Verwestlichungskonflikt beziglich der Werte und Normen

2. Landflucht/Verstadterung/sozialer Wandel

141 vgl. zum ,,Postmodernismus* in der Tiirkei Kahraman ,Gercekistcillik Anlayjpjna Modernizm-
Postmodernizm Ylipkisi Agjsyndan Bir Bakjp“, S. 2-6; Doltap ,,Focault, Kant, Habermas ve Potmode-
nizm“, S. S. 47-52; dies.: ,,Tlrk Yazjnjnda Postmodernizm II: Postmodern Bir Kyz Sevdim*, S. 46-49;
dies.: Postmodernizm, Tartjbmalar ve Uygulamalar; und Kirchner ,,‘Das schwarze Buch‘, Orhan Pa-
muk und die tiirkische Postmoderne (Die Geburt der Postmoderne auf dem Istanbuler Blicherbasar)®,
erscheint in Meisig (Hg.), Orientalische Erzahler der Gegenwart.

142 \/gl. Kreuzer, Pluralismus und Postmodernismus, S. 11-27; Meyers groBes Taschenlexikon, Bd. 17, S.
240-241.
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3. ,Aufarbeiten” der Vergangenheit innerhalb der linken Bewegung
4. Emanzipation der tlrkischen Frau/Liebes- und Beziehungsproblematik

5. Abrechnen mit dem kemalistischen Erbe/Generationenkonflikt

In mehreren Romanen wird Geschichtsschreibung thematisiert, insbesondere in den
Romanen ,,Cevdet Bey ve Odullarj“ (1982), ,,Sessiz Ev* (1984), ,,Beyaz Kale* (1985)
von Orhan Pamuk (geb. 1952). In seinem ersten Roman schildert Pamuk die Geschichte
einer Istanbuler Familie aus drei Generationen des 20. Jahrhunderts. In ,,Sessiz Ev* geht
es um drei Enkelkinder, die ihre GrolRmutter besuchen: ein Geschichtswissenschaftler,
eine Revolutionérin und der Jingste, der sich in den Kopf gesetzt hat, reich zu werden.

,,Das Thema Geschichte stellt sich in dem vorliegenden Roman gleich in
dreifachem Sinne dar. Zunachst als politischer Hintergrund, vor dem sich
die vergangene Familiengeschichte der Darvinodlus abspielt. Dann als wis-
senschaftliche Beschaftigung mit der Historie, dargestellt an der Figur Fa-
ruks. SchlieBlich tritt Geschichte aber auch im Zusammenhang mit anderen
Figuren in Erscheinung, als Beschéaftigung mit Geschichten im literarischen
Sinne.*“ **

»,Beyaz Kale* spielt im 17. Jahrhundert, die Hauptperson ist ein Venezianer, der im
Osmanischen Reich in Gefangenschaft gerét und sich dabei mit einem osmanischen
Gelehrten anfreundet.

Mit dem Thematisieren von Historie wird anhand der Romanfiguren nach Identitat ge-
sucht, wobei der Konflikt zwischen den okzidentalischen und orientalischen Werten
zum Ausdruck kommt. Dieser Konflikt wird aus okzidentalischer Sicht wie folgt be-
schrieben wird:

,,Der Okzident hat dem Orient seine Identitat gestohlen. Der Orient hat sie
sich auch stehlen lassen. Die nagende Scham daruber erzeugt auf der einen
Seite fundamentalistische Rachegeliiste, auf der anderen Seite groRe selbst-
kritische Literatur aus liberalem, europaischen Geist.*“ **°

Auch die Romane ,,Bir Go¢cmen Kuptu O* (1985) von Ayla Kutlu und ,,Ge¢ Kalmyp
Oli“ (1984) von Mehmet Erodlu handeln iber geschichtliche Themen: tiber Nationali-

tatenk&mpfe im Osmanischen Reich und ihr Streben nach einem eigenen Staat.'*

143 Kirchner, Zur tiirkischen Prosa nach dem ,,12. September®, in: Baldauf (Hg.) u.a., Tiirkische Sprachen
und Literaturen, S. 236.

144 vgl. Karakapodlu, ,,Fiinf Stimmen im lautlosen Haus", Geschichte, Zeit und ldentitét im tirkischen
Gegenwartsroman am Beispiel von Sessiz Ev von Orhan Pamuk, S. 39.

145 Kurzke ,,Land der Besiegten* in einem Artikel iiber Orhan Pamuks Roman ,,Das schwarze Buch*.

146 vgl. Aydjn, S.41-55.
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Als einzige Autorin schildert Latife Tekin (geb. 1957) in dem Roman ,,Berci Kristin
Cop Masallary (1984) die Landflucht- und Verstadterungsproblematik und den damit
verbundenen sozialen Wandel in der turkischen Gesellschaft. Selbst in einem ,,gecekon-
du“-Viertel aufgewachsen, erzéhlt sie von Menschen am Rande der Stadt, von ihren

Trédumen, Problemen, Gedanken, Sitten, ihrem Glauben und Aberglauben.

Ein literarisches Leitmotiv der 80er Jahre ist die Auseinandersetzung mit der Linken.
Ob in Form von Abrechnung, Selbstkritik, politischnem Glaubensverlust sowie Iden-
titatskrise, die Resignation und Rickzug in die Innerlichkeit beinhalten, zeugt diese
Literatur von Pessimismus und Hoffnungslosigkeit. In diesem Sinne haben sich be-
sonders die Autorinnen Ayla Kutlu ,,Hopcakal Umut“ (1985), Adalet Adaodlu ,,U¢ Bep
Kipi“ (1984), Latife Tekin ,,Gece Dersleri“ (1986), Oya Baydar ,,Kedi Mektuplary“
(1992) und die Autoren Ahmet Altan ,,Sudaki Yz* (1985) sowie Mehmet Erodlu ,,Geg
Kalmjh Ol (1983) hervorgetan.

»~Hopcakal Umut* erzéhlt die Geschichte eines ehemaligen politischen Gefangenen zwi-
schen den letzten beiden Militarinterventionen, also zwischen 1971-1980. Dieser ist
entfremdet und verunsichert, weder bei seiner Familie noch bei seinen revolutionaren
Freunden findet er innere Ruhe und Verstandnis; jeder ist mit sich selbst beschéaftigt.
Kutlu Kritisiert in dem Roman den blinden Aktionismus der Linken, der viele Jugendli-
che - aufgezeigt anhand des Protagonisten Orug- ins Ungllick gestiirzt habe.

Erodlus Auseinandersetzung mit der linken Bewegung lauft auf die Fragestellung nach
der Motivation dieser Menschen hinaus, in der linken Bewegung aktiv zu werden: ,,Ge¢
Kalmjp Oli“ ist die Fortsetzung der Geschichte des Romans ,,IssjzIjdjn Ortasjnda“
(1979), - er beschreibt die politischen Zustande in den 70er Jahren -, Uber einen Revo-
lutionar Namens Ayhan. Er begibt sich in dem zweiten Roman ,,Ge¢ Kalmjp Oli* auf
die Suche nach seinem Freund Zafer.

Die Romane von Ahmet Altan (der Sohn von Cetin Altan), ,,Sudaki Yz* und Latife Te-
kins ,,Gece Dersleri“ sorgten fiir viel Aufruhr seitens linker Kritiker wie z.B. Yalgjn

Kigik. In beiden Romanen wird die linke Vergangenheit aufgearbeitet; nach Kuguk
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wird hier mit den Linken abgerechnet, indem man sie nicht kritisiert, sondern verur-
teilt."

Oya Baydar schildert in ,,Kedi Mektuplary* (,,Katzenbriefe*) die Schicksale von Men-
schen, die vor 1980 an gleiche Ideale geglaubt und ihr Land wahrend der repressiven
Phase nach 1980 verlassen haben, um im Ausland zu leben. In ihrer Gegenwart nun
haben sie sich von ihren gemeinsamen ldealen distanziert, leben gutbirgerlich als Fa-

milienvater oder sind erfolgreiche Geschaftsmanner geworden.

Beziehungsprobleme zwischen Paaren in intellektuellen Kreisen werden am h&ufigsten
von Autorinnen geschildert, so Ayla Kutlu im Roman ,,Cady Adacj*“ (1983), in dem die
Identititssuche der Protagonistin, einer Arztin, als Frau in der tiirkischen Gesellschaft in
Beruf, Familie, Beziehungen und Sexualitét diskutiert wird.

Pynar Kir setzt sich in ,,Bitmeyen Apk* (1986) mit der Liebe und den Beziehungen zwi-
schen den Geschlechtern in einem Kinstlerkreis auseinander. Beleuchtet werden dabei
anhand der Protagonisten Sinan und Nilgiin die Stellung der Frau und des Mannes in
einer patriarchalisch gepragten Gesellschaft. (An anderer Stelle wird ausfuhrlicher tber
diesen Roman gesprochen, da er einer der literarischen Werke ist, von der diese Arbeit
handelt.)

Ynci Aral erzahlt in ,,Olu Erkek Kuplar“ (1991) von der Identitatsspaltung einer Frau, die
sich zwischen zwei Mannern gespalten flihlt. Sunas Spaltung wird vor allem symbolisch
in ihrem Namen manifestiert: Er teilt sich in Su und Na. Sie will weder Su noch Na auf-
geben und versucht, beide Teile miteinander zu verbinden.

Adalet Adaodlus ,,Ruh Upiimesi“ (1991) handelt von der Liebe und dem erotischen Le-
ben. Die Schilderung vor allem der weiblichen Sexualitdt nimmt einen wichtigen Stel-
lenwert ein.

Ein Autor, der auf dhnliche Weise Liebe und Beziehung thematisiert, ist Selim Yleri. In
dem Roman ,,Yalancy pafak“ (1984) wird das Leben einer vierzig Jahre alten Schrift-
stellerin, ihre Beziehung/Liebe und deren Ende erzahlt. In ,,Kafes* (1987) ist die Prota-
gonistin eine 70jahrige Frau aus der Oberschicht, deren Leben in Ruckblenden geschil-

dert wird.

147 vgl. Kiigik, Kiifir Romanlary, S. 71ff.
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Der Generationenkonflikt ist ein Thema, zu dem fast alle Romane direkt oder indirekt
Bezug nehmen, denn das Verhaltnis von Generationen, von Eltern und Kindern, vor
allem von Muttern und Tochtern in einer Zeit von gesellschaftlichen Umbrichen und
des sozialen Wandels ist aktuell und zudem verstandlich, wenn Normen und Werte,
traditionelle Geschlechterrollen von den ,,Kindern“ in Frage gestellt werden. An spéte-
rer Stelle wird das Thema Generationskonflikt ausfiihrlicher in dieser Arbeit bertick-
sichtigt (vgl. dazu Kapitel 6: ,,Kemalistisches Erbe: Frauen zwischen Modernitat und

Traditionalismus®).
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4 Zeitgendssische turkische Schriftstellerinnen

Wie oben aufgezeigt wurde, gab es in der tlrkischen Literaturgeschichte nur eine gerin-
ge Anzahl von Autorinnen. Zwar wurden im Osmanischen Reich frauenspezifische
Themen wie Polygynie, Médchen- und Frauenbildung, Scheidungsrecht der Frau u.a.
von Autoren literarisch thematisiert und spéter von der osmanischen Frauenbewegung
aufgegriffen. Dennoch gab es vor 1950 aufer einigen wenigen namhaften Autorinnen
wie Halide Edip Adjvar oder Suat Dervip kaum Literatinnen. Dies ist zum Teil darauf
zuruickzufuhren, dal? die Mehrheit der weiblichen Bevélkerung Analphabetinnen war
(die Analphabetenrate betrug 90% der Gesamtbevolkerung). Die allgemeine Schul-
pflicht wurde erst nach der Griindung der Republik eingefuhrt. Zum anderen ist diese
Unterreprasentanz auf die extrem patriarchalischen Strukturen der tirkisch-osmanischen
Gesellschaft zuruckzufuhren. In den letzten dreilig Jahren jedoch betraten immer mehr
Schriftstellerinnen die Literaturbuhne. Die Griinde hierfiir zu analysieren, ware ein
Thema fir eine literatursoziologische Arbeit, die bisher nicht in dieser Form existiert.
Cindodulu hat zwar eine literatursoziologische Arbeit an der Bosporus Universitat ver-
falit, jedoch ist sie nicht explizit der Frage nachgegangen, warum die Frauen erst in den
70er Jahren ‘massenhaft’ angefangen haben zu schreiben. Sie zahlt zwischen 1970 bis
1985 insgesamt 41 neue tirkische Autorinnen -30 von ihnen haben mehr als zwei Bi-
cher veroffentlicht- und stellt anhand von 19 Interviews die Sozialisationsbedingungen
dieser Autorinnen dar.*® Literaturanalytisch stellt sie lediglich anhand von einigen Ro-
manen die Mutter-Tochter-Beziehung dar.

,,Women writers are mostly coming from Kemalist Bureucratic [sic.] Elite
families where the father was mostly the state official, the mother was a
housewife who accompanied to her husband properly.* *#°

Einen Anhaltspunkt zu der obigen Frage liefert die Autorin Erendiz Atasl, wenn sie
durch ihre Protagonistin in ,,Dullara Yas Yakypyr* als Ausgangspunkt den 27. Mai 1960
waéhit:

,,Die Tage vor dem 27. Mai waren fur uns, die zwischen der Kindheit und
der Jugend stehen geblieben waren, unbekannt und unerforscht. Die Vor-
hange der Erwachsenen zwischen uns und der Realitét, die sie ausgespannt

148 \/gl. Cindodulu, S. 1.
9 Ebd., S. 71.
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hatten, um uns zu schiitzen, wurden stets dicker. In meiner Kindheit bestan-
den zwischen unserer Welt und der der Erwachsenen unsichtbare, uniber-
windbare Barrieren. In den Jahren, in denen wir zu Jugendlichen heran-
wuchsen, sahen wir nur jene Seite des Lebens, die uns zu sehen erlaubt war.
Auf der StralBe und zu Hause gab es immer etwas, was vor uns versteckt
wurde. Es schien, als ob jeder sich in den Hausern und in den Schulen geei-
nigt hatte, uns vor etwas zu schitzen. [...] Wir besuchten eine Méadchen-
schule; wo waren die Jungen? Nicht die schrecklichen Jungen in den Bus-
sen? Gab es sie etwa nicht? Die Schulbiicher trieben mit der Hektik, etwas
zu verbergen, stets Wortschwall. [...] Wie die Vergangenheit wurde auch die
Zukunft vor uns verborgen? Das “Jetzt’ lebten wir eingeengt zwischen unse-
rem Heim und der Schule.* (S. 158)*°

,,.Der 27. Mai brach die Mauern der ‘Sozialisationszellen’, in die Kinder in
Hausern und Schulen eingesperrt waren. Plotzlich befand sich die Strafle zu
Hause. Von nun an sagte man nicht ‘vor den Kindern spricht man tber dies
oder jenes nicht’. [...] Nach dem 27. Mai wurden wir Kinder schneller er-
wachsen.* (S. 159-160) ***

Um einen allgemeinen Uberblick Gber die zeitgendssische tirkische Frauenliteratur zu
liefern, werden in groben Ziigen die wichtigsten Autorinnen vorgestellt. Diese Uber-
sicht dient vor allem der Erdrterung der Stellung der hier zu analysierenden Autorinnen
in der tlrkischen Frauenliteratur.

Dabei werden in dem folgenden Uberblick nur solche Autorinnen beriicksichtigt, die
einen literaturdsthetischen Beitrag zur tlrkischen Literatur geleistet haben. Die populi-

stischen Liebesromanautorinnen werden nicht Thema dieser Darstellung sein.

Neben der Realitét, dafl die Literatur von Frauen in der Stadt entstand und entsteht, ist
ein weiteres Charakteristikum der turkischen Frauenliteratur die Bevorzugung von Pro-

sa, vor allem der Kurzgeschichte/Erz&dhlung vor der Lyrik, obwohl sie mit lyrischen

150 27 Mayjs éncesi giinler cocuklukla genclik arasjna sjkjpmih bizler icin bilinmezlik doluydu. Buyiikle-

rin bizlerle gercekler arasjna gerdikleri koruyucu perdeler iyice kalynlapmijpty. Benim ¢ockludumda
bizlerin diinyasyyla biytklerinki arasjnda gérilmeyen afjlmaz engeller vardj. Genglide biytdidimiz
yjllarda hayatyn yalnjz izin verilen y(ziini gdrebiliyorduk. Sokakta ve evde bizden gizlenen bir peyler
vardy hep. Biz hayata layjk dedil miydik? Evlerde ve okullarda herkes bizleri bir peylerden korumak
icin soz birlidi etmipti sanki. [...] Okulumuz bir kjz okuluydu, odlanlar neredeydi? Otobiislerdeki o
korkung o korkung odlanlarjn djpjndakiler? Yoksa onlar yok muydu? Okul kitaplary bir peyler gizley-
enlerin telapj icinde laf kalabaljdy yapyp duruyordu. [...] Gecmip gibi gelecek de gizleniyordu bizden.
,Pimdi’yi ise evimizle okul arasjna sjkjpmyp bicimiyle tanjyorduk.* Atasl, Dullara Yas Yakjpjr, S. 158.
.27 Mayjs cocuklarjn evlerde ve okullarda hapsolduklaray ,yetiftirme hiicrelerinin® duvarlaryny
yykmypty. Sokak birdenbire evin icine girivermipti. Artjk ,cocularyn éniinde pu konupulur, bu konubul-
maz*‘ diye bir pey kalmamypty. [...] 27 Mayystan sonra biz ¢ocuklar daha cabuk biyldik.* Ebd., S.
159-160.

151
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Ausdrucksformen die Prosaliteratur bereichern. Die Analyse der Grinde fir die Ver-

nachléssigung der Poesie ware ein Forschungsthema fur sich.

Bei einer chronologischen Auflistung der Vertreterinnen der zeitgendssischen tlrki-
schen Frauenliteratur ist Nezihe Meri¢ (1925) die erstgenannte Autorin. Sie betrat die
Literaturblhne bereits in den 50er Jahren mit Erz&dhlungen, 1961 veroffentlichte sie ih-
ren einzigen Roman ,,Korsan Cykmazj“, fur den sie im gleichen Jahr den Romanpreis
der Tirkischen Sprachgesellschaft (Tirk Dil Kurumu Roman Odiilii) erhielt. Fiir ihre
Erzahlung ,,Bir Kara Derin Kuyu* (1989) erhielt sie 1990 den Literaturpreis ,,Sait Faik
Oykii Oduli*.

Anfang der 60er Jahre folgt ihr Leyla Erbil (1931) zundchst mit Erzahlungen. (Vgl. zu
Leyla Erbil, Kapitel 4.1.1)

Sevim Burak (1933-1983) begann ebenfalls schon in den 50er Jahren Erzéhlungen zu
schreiben, die in bekannten Literaturzeitschriften wie ,,Dost“, ,,Yenilik*, ,,Turk Dili*
veroffentlicht und 1965 als Erzahlsammlung - “Yanyk Saraylar®- herausgegeben wur-
den. Nachdem sie das deutsche Madchengymnasium in Istanbul abgeschlossen hatte,
arbeitete sie als Schneiderin, Modell und Buchverk&uferin. Sevim Burak zéhlte zu der
Schrifsteller/innengeneration, zu der auch Leyla Erbil, Demir OzIii, Ferit Edgi, Bilge
Karasu, Onat Kutlar und Orhan Duru gehdren, die mit der ,,Zweiten Neuen* in gegen-
seitiger Beeinflussung standen. Burak machte von avantgardistischen und existentiali-
stischen Erzahlweisen Gebrauch. So sind ihre Werke vor allem allegorisch und psy-
chologisierend. Der Tod und das Feuer bilden das Leitmotiv in ihren Erzéhlungen.™

,.Indem ich Kurzgeschichten schreibe, suche ich nach der Form eines
zweiten Lebens, schlieBlich dringe ich kopfiiber und gerade in mein Inneres.
Ich habe als Autorin und Mensch ein einziges Ziel: alle Bindungen zwischen
mir und dem Leben losreiBen und ein imaginares Leben schaffen.* %

Das literarische Werk der Autorin besteht neben dem erwéahnten Erzahlband aus zwei

weiteren Erzéhlsammlungen: ,, Afrika Dansy“ (1982) und ,,Palyaco Rupen (1993), zwei

152 \/gl. zu Sevim Burak Sezer in ,,Varljk Kitap Eki“, S. 2-3.
153 Burak in Karaaliodlu, Tiirk Edebiyatgflar SozIidii, S. 128. ,,Hikaye yazarak, kendimde, ikinci bir
yapam’yn bigimini bulmaya caljhjyor, bapapady ve dikine inerek kendime saplanjyorum... Yazar ve in-
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Romanen ,,Everest My Lord [Ypbte Bap, Ypte Govde, Ypte Kanatlar]“ (1984) und ,,Ford
Mach 1“ (wurde noch nicht veroffentlicht), einem Theaterstiick ,,Sahibinin Sesi* (1982)

und den Briefen an ihren Sohn ,,Mach 1’dan Mektuplar* (1990).

Diese drei genannten Autorinnen gelten in der Tirkei im wesentlichen als Vorreiterin-
nen der turkischen Frauenliteratur sowohl in thematischer als auch in formaler Hinsicht.
Obwohl sie Frauen aus unterschiedlichen gesellschaftlichen Ebenen thematisieren, ist

ihnen das Bemiihen gemeinsam, die Sprache zu erneuern bzw. sie zu deformieren.*

Peride Celal begann wie schon genannt ihre schriftstellerische Karriere zunachst mit
populistischer Literatur, dann wendete sie sich in den 60er und 70er Jahren vermehrt
den literaturasthetischen Kriterien zu. Ihr zuletzt erschienener Roman ,,Kurtlar* erhielt
den Literaturpreis ,,Orhan Kemal Roman Odulii*.

Neben Suat Dervip sind das die bekanntesten Autorinnen vor dem ,.explosionsartigen®
Auftritt der turkischen Autorinnen in den 70er Jahren. In der Reihenfolge ihres Auftre-
tens werden folgende Autorinnen gewdrdigt:

Afet llgaz (1937), Oya Baydar (1940), Sevgi Soysal (1936-1976), Adalet Adaodlu
(1929), Selcuk Baran (1933), Firuzan (1935), Aysel Ozakjn (1942), Tomris Uyar
(1941), Pynar Kur (1943), Bilgesu Erenus (1943), Nazly Eray (1945), Ayla Kutlu (1938),
Tezer Ozlii (1943-1986), Ynci Aral (1944), Feyza Hepgilingirler (1948), Erendiz Atasii
(1947), Latife Tekin (1957) und Buket Uzuner (1955).

Afet llgaz (1937 geborene Muhteremodlu) ist Roman- und Kinderbuchautorin, die nach
Halide Edip Adjvar als zweite tirkische Autorin einen Literaturpreis erhielt.® Die Titel
ihrer Romane verraten die von der Autorin mit Vorliebe behandelte Thematik: ,,Epikte-
kiler” (1960) (An der Schwelle) (erhielt den Torehan-Literaturpreis), ,,Apamalar (Rén-
ge/Hierarchien) (1977), ,,.Sendika“ (Gewerkschaft) (1987), ,,Garip Bir Dava“ (Ein
merkwardiger ProzeR) (1987) und ,,Bir Feministin Dodruya Yakyn Portresi* (Das fast

richtige Portrat einer Feministin) (1987). Karaaliodlu beschreibt sie als:

san olarak bir tek eredim var: Yahamla aramdaki badlarj koparmak; imgesel bir yapam yaratmak ye-
niden.“

5% Sezer, in: ,,Varljk, August 1995, S. 47.

155 gje war mit dem bekannten Dichter, Satiriker und Autor Ryfat Ilgaz (1911-1993) verheiratet.
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.|.--] eine begabte Erzahlerin, die ihre Lebenserfahrungen aus einer ratio-
nellen Perspektive widerspiegelt. In einer realistischen, reinen Sprache be-
schreibt sie die Konflikte in der Familie, in der stadtischen Gesellschaft und
im Dorf mit einer ihr eigenen Sensitivitat.“*°

Oya Baydar (1940) erhielt ihre schulische Ausbildung in einer der bekanntesten Schulen
Istanbuls, dem franzdsischen Médchengymnasium Notre de Sion. Sie studierte Soziolo-
gie an der Universitat Istanbul. Als ihre Doktorarbeit mit dem Titel ,,Die Entstehung der
tirkischen Arbeiterklasse* von der Kommission der Universitatsprofessoren erneut ab-
gelehnt wurde, protestierten Studenten und besetzten die Universitat. (Dieser Studen-
tenprotest gilt als der erste Protest an tirkischen Universitaten.)™ Mitte der 60er Jahre
wurde sie in der Turkischen Arbeiterpartei als Mitglied der wissenschaftlichen Kom-
mission tatig; nach dem Militarputsch 1971 kam sie fiir sechs Monate ins Gefangnis.
Sie arbeitete als Kolumnistin fiir Zeitungen wie ,,Yeni Ortam* und ,,Politika“. Baydar
war die Herausgeberin der Zeitschrift ,,Ylke* und Mitgriinderin der ,,Sozialistischen Ar-
beiterpartei der Turkei“. Sie schrieb wissenschaftliche Artikel Gber die 6konomische
und politische Lage der Arbeiterklasse in der Tirkei. Nach der Militérintervention 1980
lebte sie bis 1992 als Exilantin in Deutschland. Oya Baydar wird in den meisten tur-
kischsprachigen Anthologien als Autorin nicht erwahnt. Dies ist wahrscheinlich auf ihre
ideologische Einstellung zuriickzufthren. Sie verdffentlichte einen Erzéhlband ,,Elveda
Alyopa“ (1992) und drei Romane: ,,Allah Cocuklary Unuttu“ (1960), ,,Savap Cady Umut
Cadj“ (1966) und ,,Kedi Mektuplarj*“ (1993), der den Romanpreis von Yunus Nadi er-

hielt.*®

Sevgi Soysal (1936-1976) studierte an der Universitat von Ankara und zum Teil auch in
Gottingen Archdologie und Theaterwissenschaften. Sie erlag im Alter von 40 Jahren
dem Krebs, nachdem sie die turkische Gefangniserfahrung und eine Verbannungszeit
hinter sich gebracht hatte. Sevgi Soysal kann als eine der wichtigsten Autorinnen der
60er und 70er Jahre bezeichnet werden, welche die tirkische Frauenliteratur gepragt

hat. Sie beschreibt in ihren Romanen und Erz&hlungen neben frauenspezifischen und

1% Karaaliodlu, Edebiyat S6zIudu, S. 347.

137 vgl. ,,Cumhuriyet Hafta“, 8. Mai 1998, S. 15.

158 \/gl. zu den biographischen Angaben von Oya Baydar Nida, S. 50; Aydjn, S. 174; und ein Interview
mit der Autorin in ,,Cumhuriyet Hafta®, 8. Mai 1998, S. 15.
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emanzipatorischen Themen auch politische Fragen.™ Furrer teilt das literarische Schaf-
fen Soysals in zwei Phasen ein:

,.Ihre frihen Texte sind stark psychologisierend. Sie bewegen sich mit Vor-
liebe innerhalb der subjektiven Innenwelt einzelner, in Frustration, Verein-
samung und Kommunikationslosigkeit gefangener Individuen. Die Aullen-
welt, die Gesellschaft erscheint in dieser Phase nur als Ort der Einschrén-
kung und der Konvention, als Objekt hilfloser Wut und Zerstérungsphanta-
sien. [...] In einer spateren Phase - einsetzend mit Yenipehir’de Bir Odle
Vakti- wird die weibliche Emanzipation [...] bei Soysal zu einem Nebenthe-
ma. Dafir treten neue Inhalte in den Vordergrund: die revolutionaren Uto-
pien der Jugend- und Studentenbewegung, die Reaktion des herrschenden
Systems nach dem 12. Méarz 1971, die Verfolgung der Opposition und die
Erfahrungen der linken Intellektuellen in Gefangnis und Verbannung.““**°

Ihr Gesamtwerk besteht aus drei Romanen: ,,Yirimek* (1970), ,,Yenipehir’de Bir Odle
Vakti“ (1973) (erhielt den Romanpreis von Orhan Kemal) und ,,pafak® (1975), drei Er-
zahlsammlungen: ,, Tutkulu Percem* (1962), ,,Tante Rosa“ (1968), ,,Barjp Adly Cocuk*
(1976), ihren Gefangniserinnerungen in ,,Yyldjrym Bolge Kadynlar Kodupu“ (1976), Ko-

lumnen ,,Bakmak® (1977) und einem unvollendeten Roman ,,Hop Geldin Olim* (1980).

Firuzan begann Ende der 60er Jahre ihre zweite schriftstellerische Literaturperiode, die
von Literaturkritikern ,,Firuzan Olayy“ (Ereignis Furuzan) bezeichnet wurde (vgl. in
dieser Arbeit Kapitel 4.1.2).

Adalet Adaodlu (1929) zahlt zu den bekanntesten tiirkischen Autorinnen, zu deren lite-
rarischem Werk neben Romanen und Erzahlungen auch Gedichte, Horspiele und Thea-
terstiicke z&hlen. lIhren Lebensschwerpunkt bildet die Stadt Ankara mit einigen Unter-
brechungen (eine kurze Zeit lang studierte sie in Paris; zwischen 1957-59 lebte sie in
den U.S.A)). In Ankara hat sie Romanistik studiert, als Dramaturgin und Produzentin
von 1951-1970 beim turkischen Radio gearbeitet und lebt dort heute als freie Schrift-
stellerin. Die literarischen Sujets Adaodlus sind vielfaltiger Art, sie erstrecken sich von
einer sozialkritischen Thematik bis zur Schilderung von Beziehungsproblematik und
Migration. Fur ihren Roman ,,Bir Didln Gecesi* (1979), der die gesellschaftspoliti-
schen Zustéande nach dem 12. Méarz 1971 thematisiert, erhielt sie alle wichtigen Roman-

preise der Tirkei (Sedat Simavi Edebiyat Odulii, Orhan Kemal Roman Odiilii, Madaraly

159 Yahasjn Edebiyat“, Oktober 1998, S. 43-59.
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Roman Odiili). Dieser Roman erhielt seitens der tiirkischen Literaturwissenschaftler

viele positive Kritiken, die neben der inhaltlichen Thematik vor allem die verwendete

Romantechnik des Monologs®* lobten.**> Moran siedelt diesen Roman bei den Uber-

gangsromanen zwischen der Literatur des ,,12. Mdarz* und der Literatur des ,,12. Sep-

tember” an, da er einerseits die gesellschaftliche Realitat schildere, andererseits nach

neuen Erzahltechniken suche, sowie die Ausweglosigkeit und Depressionen des von der

Revolution enttduschten kleinbirgerlichen Intellektuellen beschreibe.’®®*  Adalet

Adaodlus umfangreiches Werk 1aR3t sich nach vier Gattungen auflisten: Neben dem er-

wahnten Roman hat sie acht weitere Romane verdffentlicht: ,,Olmeye Yatmak* (1973),

LFikrimin Ynce Giilu“ (1975), ,,Yaz Sonu“ (1981), ,Uc Bep Kipi* (1984), ,Hayjr*
(1987), ,,Ruh Upiimesi“ (1991) und ,,Romantik/Bir Viyana Yazj* (1993), drei Erzihl-

sammlungen: ,,Yiksek Gerilim*“ (1974, erhielt den Sait Faik Literaturpreis), ,,Sessizlidin

Yk Sesi“ (1975) und ,,Haydi Gidelim*“ (1982), sechs Theaterstiicke: ,,Evcilik Oyunu“

(1964) ist ihr bekanntestes; und Kolumnen: ,,G6¢ Temizlidi“ (1985), ,,Gecerken®

(1986), ,,Karpylahmalar* (1991), ,,Gece Hayatym* (1992) und ,,Bapka Karpylabmalar*
(1997).%

Selcuk Baran (1933) aus Ankara, Juristin von Beruf, gehort zu den Autorinnen, die in
den 70er Jahren auftraten. Sie veroffentlichte neben zwei Romanen - ,,Bir Solgun
Adam* (1975) und ,,Bozkyjr Cigekleri* (1987)- vor allem Kurzgeschichten: ,Haziran“
(1972, erhielt den Kurzgeschichtenpreis der Turkischen Sprachgesellschaft), ,,Analarjn
Hakky“ (1977, erhielt den Sait Faik Literaturpreis) ,,Kyp Yolculudu* (1983), , Tortu“
(1984), ,,Yelkovan Yokupu“ (1989) und ,,Arjantin Tangolary* (1992).

10 Epd., S. 228-229.

161 Monolog [im engeren Sinne (‘Selbstgespréach’)] [...] enthalt sowohl rein gefiihlsbestimmte Aussagen
als auch gedankl. Auseinandersetzungen. Zu unterscheiden davon ist der innere M., der zwar durch
die gleiche Rederichtung bestimmt wird, aber durch AuRerung von Gedanken und BewuBtseinsvor-
géngen neue Madglichkeiten der Mitteilung (Wiedergabe des Unterbewuften) erschlielt.” Metzler-
Literatur-Lexikon, S. 290.

162 \/gl. zu Adaodlus ,,Bir Diidiin Gecesi“ Moran, Tiirk Romanjna Eleptirel Bir Bakjp, Bd. 3, S. 33-47;
Naci, 100 Soruda Tirkiye’de Roman ve Toplumsal Dedipme, S. 433-444; Ozkjrymlj, Romanlarjn
Diinyasjnda, S. 124-126.

163 Moran, ebd., S. 33-34.

164 vgl. Kurultay, S. 2; ,,Varljk Kitap Eki“, Marz 1997, S. 2-3.
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Auch Aysel Ozakjn begann ihre literarische Tatigkeit in den 70er Jahren (vgl. Kapitel
4.1.4).

Tomris Uyar (1941) besuchte das amerikanische Madchengymnasium in Istanbul und
studierte Journalismus an der Universitat Istanbul. Sie schreibt seit 1965 Erzahlungen,
deren Thematik sich meist um den gesellschaftspolitischen Wandel und dessen Auswir-
kungen auf das Individuum dreht, wobei die Erzahlfigur mit all ihren Facetten - Gedan-
ken, Gefuhlen, Empfindungen, Sehnstichten - vorgestellt wird. Ihr literarischer Beitrag
zur tlrkischen Erzahlprosa ist von grofRer Bedeutung; sie wird als eine der grofien Mei-
sterinnen der tirkischen Erzahlliteratur bezeichnet'®. Uyar ist auch bekannt fir ihre
Ubersetzungen aus der englischsprachigen Literatur. Sie hat bis heute zehn Erzihl-
sammlungen veréffentlicht: ,,Ypek ve Bakyjre (1971), ,,Odepmeler (1973), ,,Dizboyu
Papatyalar* (1975), ,,Yurekte Bukady“ (1979), (erhielt den Sait Faik Literaturpreis),
,Yaz Dupleri/Dup Kyplarj* (1981), ,,Gecegezen Kyzlar* (1983), ,,Yaza Yolculuk® (1985,
erhielt den Sait Faik Literaturpreis), ,,Sekizinci Gunah“ (1990), ,,Otuzlarjn Kadyny*“
(1992) und ,,Aramyzdaki pey* (1998). lhre Tagebiicher veroffentlicht sie seit 1977,
heute in der Literaturzeitschrift ,,Varljk“. Auffallig an ihren Erzahlungen ist, dal3 jeder
Erzéhlband sich unter einem literarischen Leitmotiv subsumieren lakt. In ,,Otuzlarjn
Kadyjny“ portrétiert sie Frauen einschlielich ihrer Mutter mit ihren Schicksalen; in
~Aramyzdaki pey* ist dieses Motiv die Farbe rot, die in jeder Erzahlung auftaucht, ob in
Form eines roten Kleides, Handtuchs u.a. Sie erhalten dadurch einen ,,roten Faden“ und
bilden ein Ganzes. Sicherlich wurde Uyar auch von bekannten Vertretern der ,,Zweiten
Neuen® wie Turgut Uyar, der bis zu seinem Tod ihr Lebenspartner war, Edip Cansever

und Cemal Siireya gepragt.

Bilgesu Erenus (1943) ist vor allem bekannt fur ihre sozialkritischen Theaterstiicke seit
den 70er Jahren, die bekanntesten sind ,,EI Kapysy“ (1975), ,,Nereye Payidar” (1976),
~Kelaynaklar* und ,Ynsan Akljnj Koruma Enstitiisii“ (1994). Sie studierte Journalismus
an der Universitat Istanbul und arbeitete als Produzentin fur das Radio Istanbul. Neben
elf Theatersticken hat sie zuletzt zwei Romane veroffentlicht: ,,Gece* (1996) und
»Payidar* (1998), der ihr gleichnamiges Theaterstuck als Vorlage hat, und den sie der

arbeitenden Bevolkerung gewidmet hat. Sie hat sich als Autorin verdient gemacht, die
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der postmodernistischen Strémung nach 1980 trotzt: sie thematisiert Streiks und Aktio-
nen von Arbeitern, gesellschaftspolitische Entwicklungen in der Turkei, die Vorstadt

mit ihren Menschen und ihrer Armut.

Pynar Kirs Auftreten auf der Literaturbihne erfolgte Mitte der 70er Jahre mit Romanen

(vgl. 4.1 ,,Portrat der Autorinnen und ihr kiinstlerischer Werdegang“, S. 98).

Nazly Eray (1945) besuchte das englische Madchengymnasium und studierte Jura an der
Universitét Istanbul. Sie schreibt seit 1975 Kurzgeschichten und Romane: ,,Ah Bayym
Ah* (1976), ,,Geceyi Tanjdjm/Erostratus” (1979), ,,Kjz Opme Kuyrudu“ (1981), ,,Hazjr
Diinya“ (1983), ,,Eski Gece Parcalarj** (1985), ,,Yoldan Gegen Oykiiler* (1987, erhielt
den Haldun Taner Literaturpreis), ,,Apk Artjk Burada Oturmuyor* (1989), ,Kup Kak-
sindeki Tenor* (1991); ihre Romane sind ,,Pasifik Gunleri* (1980), ,,Orphee* (1982),
~Deniz Kenarjndaki Pazartesi“ (1984), ,,Arzu Sapadjnda Vnecek Var* (1991), ,Ay
Falcysj (1992), ,,Yyldjzlar Mektup Yazar“ (1993) und ,,Oriimcedin Kitabj“ (1999). Ihre
Erz&hlungen wurden in mehrere Sprachen ubersetzt (Englisch, Franzdsisch, Deutsch,
Tschechisch, Japanisch u.a.). Sie ist eine Vorreiterin flir Autorinnen, die von marchen-
haften und phantastischen Elementen Gebrauch machen, wie Latife Tekin und Buket
Uzuner. In die deutsche Sprache wurde die Erzahlsammlung ,,Phantastische Sympho-
nie“!* ibersetzt.

,.Die Erzéhlungen der tiirkischen Autorin Nazly Eray verknipfen die gesell-
schaftliche Realitat der Frau mit den Elementen der Surrealitat. So rettet
sich eine Frau aus dem Ehealltag, indem sie durch ein Loch in der Wand
flieht und in der Dunkelkammer der Nachbarwohnung lebt. In der Erzéh-
lung ,,Phantastische Symphonie* entschlie3t sich die Protagonistin, die
ebenfalls Autorin ist und das Leben einer Filmdiva fuhrt, zu einer auBerge-
wohnlichen Aktion. Sie ermordet alle eingeladenen Literaturkritiker! Es
sind liebevolle Erzéhlungen mit realistischem Bezug, die durch surreale
Bilder und Einfalle zu einer ,,Phantastischen Symphonie*“ werden.“ '’

165 vgl. ,,Cumhuriyet Kitap“, 18. Juni 1998.

186 Ubers. aus d. Tiirk. Egghardt; Ubers. Titelgeschichte Phantastische Symphonie von Susanne Schnee-
horst.

187 Turkische Literatur in deutscher Sprache, Stadt Duisburg(Hg.), Demir/KoR (Bearbeitung), S. 13-14.
Vgl. zu Nazly Eray auch Aydjn, S. 206-210.
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Ayla Kutlu (1938) lebte bis zu ihrer Universitatsausbildung in Antakya (Hatay). Sie
studierte Politikwissenschaften an der Universitdt Ankara und arbeitete im Innen- und
Kultusministerium. lhre ersten Erz&hlungen verdffentlichte sie 1979 in der Zeitschrift
,Ozgir Ynsan“ unter einem anderen Namen (Aysel Berel). Sie hat sich in den 80er Jah-
ren mit Romanen hervorgetan, die berwiegend von der turkische Geschichte handeln:
In ,,Kagjh“ (1979) geht es um die repressive Atmosphare wihrend der Ara Menderes; in
,» Tutsaklar” (1983) hat Kutlu das Schicksal von jungen politischen Gefangenen themati-
siert; ,,Bir Gocmen Kuptu O“ handelt von Nationditatenkd&mpfen im Osmanischen
Reich; in ,,Hopcakal Umut* (1987) schildert sie das Schicksal eines ehemals revolutio-
néaren Jugendlichen, der sich mit seiner revolutiondren Vergangenheit auseinandersetzt
und zu der SchluRfolgerung gelangt, daR ihre Aktionen nicht die Arbeiterklasse errei-
chen konnten. Ihr Roman ,,Kadjn Destany“ ist nicht nur in thematischer Hinsicht von
Bedeutung (den Gilgamesch-Epos™® hat sie zur Vorlage genommen und einen Epos
uber die Frauen geschrieben), sondern auch die Form, die in Versform geschrieben ist.
Indem die Autorin das Leben der Frau vor etwa funftausend Jahren schildert, schafft sie
zugleich eine Atmosphére, welche die heutigen frauendiskriminierenden Werte assozi-
ieren l&ft.

Ihre weiteren Romane sind: ,,Islak Gunep* (1980), ,,Merhaba Sevgi“ (1989) und ,,Me-
kruh Kadjnlar Mezarlydj* (1996); des weiteren hat sie zwei Erzahlsammlungen (,,Hus-
niyusuf Guzellemesi“ 1984, ,,Sen de Gitme Triyandafilis* (1991) (erhielt den Sait-Faik-
Erzéhlpreis) und zwei Kinderblcher (,,Merhaba Sevgi“ 1989 und ,,Yyldjz Yavrusu*
1993) verfalt.’®® Die Frau bildet in ihren letzten Werken den thematischen Schwer-
punkt. Uber ihre Tatigkeit als Schriftstellerin konstatiert sie:

,,ES reizt mich, Gber den Konservatismus, den mannlichen Faschismus, den
Fanatismus, der unsere Gesellschaft ergriffen hat, den HaR der Manner,
den sie ohne es zu merken zu ihrem eigenen Geschlecht empfinden, zu
schreiben. Diese Realitat konnen Manner nicht merken; sie kdnnen sie nicht
schreiben. Ich denke, daf? irgend jemand die anderen warnt und schuttelt.
Meine Position wird durch mein gesellschaftliches, politisches und indivi-
duelles BewuBtsein bedingt.* ™

168 Bedeutendstes Werk der babylon. Literatur [...]“ Gilgamesch gilt als , friihgeschichtl. Herrscher von
Uruk (28./27. Jh.) [..] Um G. bildete sich ein Zyklus sumer. mythisch-ep. Dichtungen, fragmentarisch
Uberliefert seit etwa 1900 v. Chr. [...]* Meyers groRRes Taschenlexikon, Bd. 8, S. 190.

169 7u biographischen Angaben zu Ayla Kutlu vgl. Kurultay, S. 38; Aydjn, S. 164-167; Nida, S. 89.

170 Ayla Kutlu, in: ,,Varljk Kitap Eki“, September 1996, S. 8. ,, Tutuculudu, erkek fapizmini, toplumsal
yapymjza yapijpjp kalmyjp fanatizmi, erkedin hi¢ farkjnda olmadan kendi cinsinden dlesiye nefret edipi
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Tezer Ozl (1943-1986) besuchte das dsterreichische Madchengymnasium in Istanbul
und arbeitete danach als Ubersetzerin. Sie tbersetzte Werke von Ingmar Bergmann, und
Heinrich Boll mit ihrer Schwester Sezer Duru zusammen; in Zeitschriften vertffent-
lichte sie zahlreiche Ubersetzungen von Kafka, Enzensberger, Kriiger, Rimkopf.*"*
Trotz der begrenzten Anzahl ihrer Werke, hat sie viele jiingere Schriftstellerinnen ge-
pragt. Sie beschreibt in ihrem Roman ,,Cocukludun Soduk Geceleri (1980) - auf
Deutsch ,,Die kalten N&chte der Kindheit*, Ubersetzt von Wolfgang Riemann, 1985- der
nicht mehr als 60 Seiten umfalit und auf ihrer Autobiographie beruht, mit einer kindli-
chen Naivitat und Offenheit die weibliche Sexualitét: ihre ersten Erfahrungen mit der
korperlichen Liebe, die Naturlichkeit dieser Liebe, mit dem Mann zu schlafen, den sie
begehrt und daB nichts Verwerfliches dabei ist. Neben diesem Roman hat sie einen
zweiten Roman ,,Yapamjn Ucuna Yolculuk/Bir Yntiharjn Yzinde* (1984) (zuvor auf
Deutsch ,,Auf der Spur eines Selbstmordes*“*’* erschienen, erhielt 1983 den Marburg
Stadtliteraturpreis) und einen Erz&hlband ,,Eski Bahcge, Eski Sevgi* (1978) veroffent-
licht, der Erzdhlungen seit 1963 beinhaltet. Ein weiteres Buch ,,Kalanlar” (1990) enthalt
auf Deutsch geschriebene Artikel, die ihre Schwester Sezer Duru ins Turkische tber-
setzt und zusammengestellt hat. Ihre Briefe an ihre Freundin Leyla Erbil ,Tezer Oz-
li’den Leyléd Erbil’e Mektuplar“ wurde von der Autorin Erbil herausgegeben. Tezer
Ozlii gilt als eine begabte und sensible Autorin, die bis zu ihrem Tod fiir ihre Freiheit in
der tlrkischen Gesellschaft gekdmpft und unter der Enge dieser Gesellschaft sehr gelit-
ten hat. Wegen Depressionen wurde sie mehrmals in die Psychiatrie eingeliefert. So
bilden das Leiden, der Schmerz, die Einsamkeit, der Tod und die Existenz den themati-
schen Mittelpunkt ihrer Literatur. Die Autorin begriindet die Wahl ihrer literarischen
Sujets, die exemplarisch fur die turkische Frauenliteratur ist wie folgt:

,.In den 50er Jahren war linke Literatur verboten. Die neue Generation
fand sich nur der existentialistischen Philosophie gegeniber.

Wenn sie korperliche Liebe will, mul? sie heiraten; das Wertesystem des
Landes erfordert die Ehe. Wie wird aber das Moralverstandnis dieses Men-

yazmak bana cekici geliyor. Bu dodrulary erkekler algjlamjyor, yazmyyor, yazamjyor. Birinin birilerini
uyarmasy, sarsmasy gerek diye dipliniiyorum. Tavrym, toplumsal, siyasal ve bireysel bilincimdir.*

% vgl. zur Biographie Tezer Ozliis vgl. Sezer Duru (Hg.), Tezer Ozli’'ye Armadan.

172 7ur Vorlage dieses Werks diente das Leben und der Selbstmord des italienischen Schriftstellers Cesa-
re Pavese, den sie neben Kafka und Svevo, wichtigster Vertreter des psychoanalytischen Romans in
Italien, zu ihren literarischen Vorbildern zdhlte.
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schen mit dem der Méanner seines Landes harmonieren? Woflr wird sich
dieser Mensch mit zwei Kulturen entscheiden, um seinen Weg zu zeichnen?
Ihm wurde viel mehr beigebracht, als dies das allgemeine Niveau der Ge-
sellschaft ertragen kann, und dann wurde von ihm verlangt, daf er sich den
Regeln dieses Landes anpassen soll. Alles was er sagt, kann als ,,Wahn-
sinn* interpretiert werden. Worauf werden sich nun die ungebildeten
Psychiater des Landes stlitzen, um (ber diesen Menschen zu urteilen und
ihn wieder gesund zu machen?* "

Tezer Ozl starb 1986 an Krebs.

Ynci Aral (1944) studierte Kunst und arbeitete in verschiedenen Stidten der Tirkei als
Lehrerin. Heute lebt sie in Ankara. Sie veroffentlicht seit 1977 Erz&hlungen. lhr erster
Erzahlband erschien 1979 ,,Adda Zamany“, gefolgt von weiteren Erzahlsammlungen:
»Kjran Resimler*”* (1983) ,,Uykusuzlar* (1984), ,,Sevginin Epsiz Kjpy“ (1986). In den
90er Jahren hat sie sich insbesondere mit Romanen hervorgetan: ,,Olii Erkek Kuplar*4™
(1992, erhielt den Yunus Nadi Romanpreis), ,,Yeni Yalan Zamanlar® (1994), ,,Hicbir
Apk Hicbir Olim* (1997) und ,,Ycimden Kuplar Gogiiyor* (1998). Die Autorin themai-
siert in ihren Romanen neben der sozialen und politischen Realitdt des Landes, wie in
.Yeni Yalan Zamanlar“'® - hier ist der Ausgangspunkt die islamisch-
fundamentalistische Gefahr und die Suche einer Frau nach ihrer ldentitét, die von ihrem
fundamentalistischen Stiefvater sexuell milRbraucht wird -, vor allem die Lebenslaufe
von Frauen. In ,,Hicbir Apk Hicbir Olim* geht es um den Generationskonflikt zwischen
der Mutter und der Tochter und ihre Beziehung bzw. Beziehungslosigkeit zueinander.

In ihrem letzten Roman schildert die Autorin den korperlichen Alterungsprozel’ einer

18 Tezer Ozlii, in: Tezer Ozli’ye Armadan, S. 145-146. ,,1950 yjllarjnda sol literatiir yasakgr. Yeni
yetipen kupak, ancak varolupculuk felsefesini karpjsjnda bulmaktadjr. Sevipmek isteyince, evlenmek
zorundadyr, Ulkenin diizeni evlilidi getirmektedir. Ama bu insanjn ahlak anlayyhy artjk kendi tlkesinin
erkekleriyle nasjl baddapacaktjr? Bu iki kultiirlii insan, yolunu gizebilmek icin neyi segecektir? Ona,
icinde yapadjdy toplumdan genel diizeyinden cok daha fazlasy &oretilmip, sonra da ondan bu Glkenin
kurallarjna uymasyj istenmiptir. Soyledioi her pey, llke dederlendirmeleri karpjsynda ,delilik* de
sayylabilir. Kultirsliz psikiyatri doktorlary pimdi bu insany neye dayanarak yargjlayacak, neye day-
anarak iyi etmeye caljpacaktyr.*

In diesem Buch thematisiert Aral die Ereignisse in Kahramanmara, die Ende 1978 stattfanden: Tirki-
sche Faschisten und Fundamentalisten massakrierten die alewitische Gemeinde. Bei diesem Massaker
lautete die Parole ,,Muslimische Ttrkei*, ,,Der Sieg gehdrt dem Islam*. Die Sicherheitskréafte konnten
dieses Massakers nicht Herr werden. Vgl. dazu BlyUk Larousse, Bd. 12, S. 6192; , Milliyet Sanat
Dergisi“ vom 1. Dezember 1983. Dieser Erzahlband wurde 1989 ins Franzgdsische tibertragen.

Dieser Roman trégt viele autobiographische Ziige und erfuhr grofle Aufmerksamkeit durch die turki-
sche Offentlichkeit. Vgl. ,,Cumhuriyet Kitap“, 18. Januar 1992, S. 5; ,,Varljk“, Februar 1992, S. 32-
35; ,,Aktlel“, 20.-26. Februar 1992; Aytag in: ,,Glindodan Edebiyat“, S. 9-12.

174
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43jahrigen Frau in der Form der Ich-Erz&hlung. Es ist offensichtlich, daR die Autorin

mit diesem Buch ihre eigene Autobiographie verarbeitet.

Feyza Hepcilingirler (1948) studierte turkische Sprache und Literatur an der Universitat
Istanbul und war als Lehrerin tétig. Sie begann ihre schriftstellerische Laufbahn mit
Gedichten (1966). Die Autorin verdffentlicht seit 1979 Kinderbuicher und Erzahlungen.
Ihre ersten Erzéhlsammlungen wurden in den 80er Jahren verfalit: ,,Sabah Yolcularj*
(1981), ,,Eski Bir Balerin“ (1985, erhielt 1986 den Sait Faik Literaturpreis), ,,Urkek
Kuplar* (1987), ,Potludu Gidermek* (1989), ,Kjrlangjcsjz Gecti Yaz* (1990) und
»Savrulmalar® (1997). Sie hat auch einen Roman geschrieben ,,Kjrmjzy Karanfil Ne
Renk Solar* (1993), in dem sie das Leben einer 6konomisch unabhangigen aber ge-
sellschaftlich nicht freien Frau schildert, wobei der gesellschaftspolitische Hintergrund

von der Zeit des ,,12. Septembers* 1980 gebildet wird.

Erendiz Atast (1947) studierte Pharmazeutik in Ankara und wurde Professorin. Sie ver-
fallte ausschlielich Erzéhlprosa: ,,Kadynlar da Vardjr* (1983), ,Lanetliler (1985),
~Dullara Yas Yakyjpjr* (1988), ,,Onunla Guzeldim*“ (1991) und ,, Tap Ustiine Gl Oy-
masy* (1996, bekam 1997 den Yunus Nadi Erzéhlpreis). In ihren Erzahlungen schildert
sie meist die tiirkische Frau in allen gesellschaftlichen Dimensionen, wobei sie als ge-
sellschaftspolitischen Hintergrund jeweils ihre gegenwartige Zeit gewahlt hat. Mit ei-
nem sprachlich feinen Stil und einer realistisch-melancholischen Erz&hlweise, ohne da-
bei larmoyant zu wirken, von der sich der Leser/die Leserin ergreifen 1a3t, erz&hlt Atasu
vom Leben der Frauen ihrer eigenen Generation mit all ihren Facetten. Dazu z&hlen

gebrochene Hoffnungen, vergangene Trdume, Liebe und Einsamkeit.

Latife Tekin (1957) ist mit ihrer Familie als kleines Kind vom anatolischen Land (Kay-
seri) nach Istanbul gezogen. Nachdem sie das Madchengymnasium von Bepiktap (Istan-
bul) besucht hatte, arbeitete sie in der Istanbuler Telefonverwaltung. Sie begann ihre
schriftstellerische Karriere in den 80er Jahren mit Romanen: ,,Sevgili Arsjz Olim“
(1983), ,,Berci Kristin Cop Masallary“ (1984), ,,Gece Dersleri“ (1986), ,,Buzdan

176 \/gl. zur Besprechung dieses Buches in einem Interview mit der Autorin ,,Varljk Kitap Eki“ vom Mérz
1995, S.2-4.
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Kylyclar* (1989) und ,,Apk Yparetleri“ (1995). Den thematischen Schwerpunkt ihrer Lit-
ratur bildet in der Regel die an den Randgebieten der Stadt lebende ,,gecekondu‘-
Bevolkerung, wobei sie von einer umgangssprachlichen, volkstiimlichen und marchen-
haften Sprache Gebrauch macht*”’. Sezer macht die Feststellung, daf ihre Sprache all-

mabhlich ,,arabeske* Formen annehme.*®

Buket Uzuner (1955) studierte Biologie und Okologie in Ankara und hielt sich im Rah-
men ihres Studiums teils in Norwegen (1981) teils in den USA. (1983) auf. Sie arbeitete
eine Zeitlang als Dozentin an der Technischen Universitat des Mittleren Ostens (OD-
TU) in Ankara und an der Technischen Universitat in Tampere (Finnland). Nach dem
Verlassen der Universitat war sie in der Tourismus- und Werbebranche tétig. Sie verof-
fentlicht seit 1977 in verschiedenen Literaturzeitschriften wie ,,Dénemec”, ,,Yaryn“,
»rark Dili“, ,Sanat Olayy“, ,,Conk*, ,,Gosteri*, ,,Gergedan“ und ,,Argos“ Erzahlungen.
Neben drei Romanen -,,Baljk Vzlerinin Sesi* (1992), ,.Yki Yepil Susamuru® (1992, be-
kam 1993 den Yunus Nadi Romanpreis) und ,,Kumral Ada Mavi Tuna“ (1997)- hat sie
ihr besonderes Augenmerk auf Erzéhlungen gelegt: ,,.Benim Adym Mayjs“ (1986),
LAyyn En Cyplak Glnu“ (1988), ,,Glnep Yiyen Cingene* (1989), ,,Bir Siyah Sacly
Kadjnjn Gezi Notlary*“ (1989), ,,Karayel Hizni* (1993) und ,Pahirler pehri* (1995).
Uzuner wird von Literaturkritikern als postmodern und neosurrealistisch eingestuft. Die
Sujets ihrer Literatur handeln im wesentlichen von Beziehungen und Liebe zwischen
den Geschlechtern, von der Spaltung zwischen der orientalischen und der okzidenta-
lischen ldentitéat, von der Auflehnung der Frauen gegen die gesellschaftlichen Konven-
tionen und von der Sehnsucht nach einer freieren Gesellschaft. Die Autorin lebt heute in

Istanbul.*™®

Erwahnenswert sind neben diesen Autorinnen aullerdem Feride Cicekodlu - bekannt mit

dem Buch ,,Ucurtmayy Vurmasynlar* (1986), das 1989 verfilmt wurde, und dem Erzahl-

17 Sezer liefert eine ausfiihrliche Analyse der sprachlichen Faktoren der Autorin, ,,Sprache und Umge-
bung der Literatur von Latife Tekin“, in: ,,Varljk“, S. 47-50.

178 Sezer, ebd., S. 50.

179 v/gl. zur Biographie und zum Werk von Buket Uzuner: Aydjn, S. 257-258; Verimli ,,Bir Kadjn Yazar
Buket Uzuner’in Oykiilerindeki Kadjn Olgusu*, eine AbschluRarbeit an der Bosporus Universitat. Ve-
rimli analysiert literatursoziologisch anhand von drei Erzahlsammlungen die Welt ihrer Protagonistin-
nen; und Interview mit Uzuner in ,,Varljk Kitap Eki“, Oktober 1977, S. 14-15.
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band ,,Sizin Hi¢ Babanjz Oldi mii* (1990)-, Aype Kilimci (geb. 1954), wohlbekannt
fur ihre Erz&hlungen und Kinderbicher, sowie Aype Kulin, die in den 80er Jahren mit
Erz&hlungen hervortrat und 1996 fur ihre Erzéhlung ,,Foto Sabah Resimleri“ den Sait

Faik Literaturpreis erhielt.

Abzuwarten bleibt, wie sich die turkische Frauenliteratur in der Zukunft entwickeln
wird; jingere Autorinnen traten in den 80er und 90er Jahren mit Erzdhlungen und Ro-
manen hervor, die von ihrem Standpunkt aus gesehen auf eine Frauenliteratur zuriick-
greifen konnen. Ein erster kurzer Uberblick uiber diese jiingeren Autorinnen, die Hoff-
nung fur die turkische Prosa und die Frauenliteratur aufkommen lassen, folgt unten:
Pynar Aka macht in ihrem ersten Erzdhlband ,,Aynalara Yolculuk* (1996) von mérchen-
haften Elementen und Kollage Gebrauch.

Nevra Bucak erhielt fur ihren Erzéhlband ,,Beyodlu’nun Eski Ustalary* 1995 den Yunus
Nadi Erzahlpreis, in dem sie dem Leben von levantinischen Menschen, ihren Sehn-
stichten und verlorenen Hoffnungen in Beyodlu nachgeht. Sie hat davor zwei Romane
geschrieben ,,Apkyn Kutuplarj“, ,,Issjz Kadynlar”. In Bucaks Prosa tberwiegen Melan-
cholie und Hoffnungslosigkeit. In dieser Hinsicht sagt die Autorin, dal3 sie das Motiv
Hoffnungslosigkeit verwende, um sich von der Realitét nicht zu entfernen und vor ihr
nicht wegzulaufen.*®

Nepe Cehiz hat bisher zwei Erzdhlsammlungen ,,Evlilik Ciizdanlarjnj Burupturan Oy-
kiler, ,,Fasulyeden Apklar” (1995) und zwei Romane ,Yalan Roman“ (1995), ,,413
Yapady my?“ (1993) veroffentlicht. Cehiz thematisiert vor allem die Liebe, die Stadt und
ihre Menschen.*®

Asly Erdodan (1967) studierte Informatik an der Bosporus Universitat. Nach der Unter-
brechung ihrer Dissertation in Rio de Janeiro bereiste die junge Literatin Brasilien, Pe-
ru, Argentinien u.a. lateinamerikanische Staaten. Sie veroffentlichte ,,Son Elveda“
(1990), ,,Mucizevi Mandarin“ (1996) (Erzahlsammlungen) ** und einen Roman mit dem
Titel ,,Kabuk Adam* (1994). Suche, Bindungslosigkeit, Personlichkeitsspaltung und

Ungliicklichsein sind die zentralen Themen ihrer Prosa.

180 in  Varljk Kitap Eki“, Oktober 1995, S. 12.
181 \/gl. zu Cehiz ,,Varljk Kitap Eki“, Dezember 1993, S.4-5; November 1995, S. 2-3; Juni 1997, S. 10.
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Fatma Murats erster Erzahlband ,,Hi¢c Dedilse Olim Var* (1997) erzahlt tiberwiegend
von den Lebenslaufen unterschiedlicher Frauen. Ozpalabjyyjklar bezeichnet ihre Prosa
auch feministisch, weil sie ,,kein Blatt vor den Mund nehme* wie z.B. wenn sie in einer
Erz&hlung schriebe:

,.Ich schmeiBe mein Jungfernh&autchen weg*.*#®

Gul Abus Semerci (1968) veroffentlichte einen Erzéhlband ,,Canym Kocacym* (1992,
erhielt 1993 den Omer Seyfettin Erzihlpreis) und einen Roman ,,Kara Pelerinli Bir po-
valye Hamdi Bey“ (1995). Cebeci bezeichnet sie als eine Autorin, die Zeugin ihrer Zeit
sei.

,,Sie beschreibt den Ubelstand, an den wir gewéhnt sind und dem wir reak-
tionslos gegenuber stehen, der aber trotz des Wunsches, ihn zu ignorieren,
wie Teer uns beschmiert, manchmal in einer ironischen, manches Mal aber
auch in einer sehr offenen Sprache, die der Wirkung einer kalten Dusche
gleicht. Indem sie die schwarze Schachtel der Frauen 6ffnet, betont sie die
Notwendigkeit, vor einem moglichen Uberfall bewaffnet zu sein.* **

182 \/gl. zu Asly Erdodan ein Interview mit der Autorin, in: ,,Yapasjn Edebiyat“, November 1997, S. 64-
66; auch in ,Varljk Kitap Eki“, November 1994 (die Rezension des Romans ,,Kabuk Adam* von
Zeynep Sayyn), S. 14-15.

183 in: ,,Varljk“, November 1997, S. 10. ,,Zarjmy atjyorum.*

184 Cebeci, in: ,,Varljk“, Marz 1996, S. 16. ,,Aljparak tepkisizletidimiz, unutmak istesek de katran gibi
Uzerimize bulapan carpykljklary kimi zaman alaycyj, kimi zaman da soduk dup etkisi yaratan Ustl acjk
bir dille yazjyor. Kadjnlarjn karakutularjnj acarak, olasy bir saldjrjya karpy tetikte olmalarjnjn ge-
redini vurguluyor.* Seda Cebeci nennt als jiingere Literatinnen ferner Namen wie Bahar Aslan,
pebnem Vpigiizel, bule Giirbiiz, Hiilya Ucar, Perihan Madden, Ayda Erbal und Ulkii Cadjrcy, deren
gemeinsames Merkmal die Zugehdrigkeit zu einer Generation ist bzw. die alle in den 70er Jahren ge-
boren wurden.
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4.1 Portrat der Autorinnen und ihr kinstlerischer Werdegang

4.1.1 Leyla Erbil

,.Literatur wird nicht mit dem Koérper, sondern mit dem Kopf geschaffen;
folglich missen wir unser Frausein iberwinden, ohne dabei auf einen Irr-
weg zu geraten und unseren Platz auf der Literaturebene, die bisher von
Ménnern dominiert wurde, einnehmen.“ ¢

Nicht nur mit diesem Leitgedanken z&hlt Leyla Erbil zu den Pionierinnen der zeit-

gendssischen tlrkischen Frauenliteratur. Sie ist ein beispielhaftes, aber auch ein

einzigartiges Vorbild in der zeitgendssischen tirkischen Prosa und in der turkischen

Frauenliteratur. Vor ihr gab es einige wenige Schriftstellerinnen wie Peride Celal,

Suat Dervip und Nezihe Merig, die vor geschrieben haben. Fest steht aber, das gibt

sie offen zu, daR sie beeinflul’t wurde von neueren literarischen Strdémungen wie

der ,,Zweiten Neuen* (Ykinci Yeni*®®) hinsichtlich der Sprache, von nationalen und

internationalen Autoren und Dichtern, Denkern und Wissenschaftlern: An vorder-

ster Stelle nennt sie Nazyjm Hikmet, dann Sait Faik; Proust, Kafka, Beckett'®’, Faul-

kner, Joyce und andere, nicht zuletzt Marx und Freud, vor allem die beiden letzte-

ren als zwei Schliisselnamen in Erbils Schaffen.®

185

186

187

188

Erbil, in: Kurultay, S. 24. ,Yazarljk govdeyle dedil beyinle gercekleptiriliyor; dolayysjyle kadjnljk
durumunu saplanty haline getirmeden apjp, oncelikle igine adjm attjdymjz ve bizden &énce tek tarafly
erkeklerce 6riilmip bulunan edebiyat diizeninde yerimizi almamjzj gerektiriyor.“

LYkinci Yeni“ ist eine literarische Strémung in der modernen tiirkischen Dichtung. Sie begann 1956
als eine Gegenbewegung zur ,,Garip-Dichtung” von Orhan Veli und seinen Freunden in den 40er Jah-
ren. Die ,,Garip-Dichtung” thematisierte den Alltag des einfachen Menschen, die gesellschaftliche
Problematik in einer einfachen Sprache. Die ,,Zweite Neue* hatte ganz andere Themen zu ihrem Ge-
genstand gewdhlt: neben der Geschichte und Natur hatte sie den Schwerpunkt vor allem auf das Un-
terbewuRtsein und die Psyche des Menschen, die Einsamkeit, Sexualitat, den Selbstmord, Tod ge-
wéhlt und hatte insgesamt einen pessimistischen Grundton. Zu ihren bekanntesten Vertretern zahlen
Edip Cansever, Cemal Siireya, Turgut Uyar, Ece Ayhan und Ylhan Berk. Bei ihrem Aufkommen und
spater war Erbil mit ihnen befreundet. Die Erneuerung der Zweiten Neuen fand vor allem auf der
sprachlichen und semantischen Ebene statt. Sie verdnderte die Struktur der Sprache, den Satzbau, die
Stellung der Adjektive und der Suffixe. Die Analyse der gegenseitigen Beeinflussung von zeitgendssi-
schen Autorinnen und den Dichtern der Zweiten Neuen wére ein Thema fur eine andere wissenschaft-
liche Abhandlung. Vgl. zur Zweiten Neuen Bezirci, 2. Yeni Olayy.

Den ersten Teil ihres ersten Erzdhlbandes ,,Halla¢* hat sie Beckett gewidmet mit dem Satz ,,Nothing
is more real than nothing“. Die Widmung des zweiten Teil des gleichnamigen Erzahlbandes gehort
Sait Faik.

,,Meine wichtigsten Quellen sind vielleicht die kommunistischen Menschen, denen ich sehr friih be-
gegnet bin, meine Feunde/Freundinnen und zwei Namen: Marx und Freud!** Vgl. Erbil im Interview
mit Yjlmaz Varol, in: ,,Diipler Oykiiler* vom Mai 1997 (Zeitschrift fiir Literatur). Spéter erschien die-
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Natdrlich wurde sie insbesondere von den politischen, sozialen, kulturellen und 6kono-
mischen Verhéltnissen und Ungerechtigkeiten in ihrem eigenen Land gepragt. Hierin
macht sie auf einen wichtigen Bestandteil in der turkischen Gesellschaft aufmerksam,
der ,,Ol ins Feuer gieRt“, namlich die religios-islamische Basis.

Ein weiterer EinfluRfaktor in Leyla Erbils schriftstellerischer Laufbahn ist, daf sie in
den 60er Jahren wie andere Schriftsteller ihrer Generation mit dem Existentialismus und
dem Surrealismus in Berihrung kam.*® Unter den Themen, die der tirkische Existen-
tialismus aufgriff, waren: Entfremdung und Depressionen des Individuums, Bedeu-
tungslosigkeit, das Nichts, die Schuld und insgesamt eine pessimistische Grundhaltung.
Leyla Erbils Interesse fir den Irrsinn als literarische Thematik riihrt nicht nur da-

her, daR sie eine Anhéngerin des Existentialismus ist, sondern sie glaubt, daf? alle
Menschen verletzt und krank sind.

,,und die Quelle meiner Kunst hangt mit der bedauernswerten Lage und dem Irr-

sinn, welche ich bei jedem Menschen antreffe, zusammen.““ '

Dazu kommt, dai? sie als Schriftstellerin und Frau in der turkischen Gesellschaft

mit Tabus meist sexueller Art zu kampfen hat. Leyla Erbils Neigung/Sympathie

fur den Wahnsinn ist auch durch ihre personliche Betroffenheit zu erklaren und zu
belegen, als ihre Mutter 1984 geistig verwirrt, gestorben ist.

Nach diesem kurzen Uberblick ber ihre literarischen Inspirationsquellen wird

nun im folgenden ihre Biographie vorgestellt.

Leyla Erbil wurde 1931 in Istanbul geboren.'** Sie verbrachte in dieser Stadt auch ihre

Kindheit und Jugend. Sie hat zwei Schwestern. Ihre Familie beschreibt sie einerseits als
europaisch-westlich aufgeschlossen was die Kleiderordnung betrifft, andererseits jedoch
als hinsichtlich der Erziehung der Kinder traditionell-islamisch orientiert. Ihr VVater war

von Beruf Seemann.

ses Interview auch in Leyla Erbil, ,,Zihin Kuplary* (Vogel des Verstandes), gesammelte Artikel iber
Literatur und Gesellschaft.

189 vgl. Erbil, ,Miisliman Bir Ulkede Dupiinceyi Agjklama Ozgirlidii (1) (Gedankenfreiheit in einem
muslimischen Land), in: Zihin Kuplary, S. 111-113. Fir die Ermordung von 37 Intellektuellen im Ho-
tel Madymak am 2. Juli 1993 in der Stadt Sivas wird die islamische Gewalt verantwortlich gemacht.

190 Yyar, Leyla Erbil Oykiictludi Ustiine”, in: ,,Dupler Oykiler, S. 3.

191 Erbil, ebd., S. 147. ,,Sanatjmjn kaynadj da bu her insanda gordiidiim zavalljljkla, delilikle ilgilidir.*

192 7u den bibliographischen Angaben iiber Leyla Erbil vgl. Varol, ,Oykiide 1950 Kupadj“, in: ,,Diipler
Oykiiler; Kurultay, S. 24; Karaaliodlu, S. 193; Necatigil, S. 117; Mitler, S. 95; Aydjn, S. 114,
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,.Mein Vater erlaubte meiner Mutter nicht, sich zu verschleiern. Sie mufite
einen Hut tragen. Er zahlte vielleicht zu den Fortschrittlichen seiner Zeit
[...] Sie bevorzugten in ihren zwischenmenschlichen Beziehungen und ihrer
Lebensauffassung die europaische Art und Weise. Jedoch war er auch sehr
traditionell. Was die Erziehung seiner Kinder betraf, basierte diese voll-
standig auf den islamischen Wert- und Moralvorstellungen. Auf der anderen
Seite aber liebte er es, mit meiner Mutter auf 6ffentlichen Tanzveranstaltun-
gen zu erscheinen und zu tanzen.* '

Nachdem sie das Médchengymnasium von Kadjkdy 1950 abgeschlossen hatte, studierte
sie fiir einige Jahre an der Universitat Istanbul Englische Philologie.*** 1953 brach sie
ihr Studium ab und arbeitete bei der Skandinavischen Fluggesellschaft. In Istanbul war
sie an diversen Konsulaten als Ubersetzerin tatig. Nach ihrer Heirat zog sie mit ihrem
Mann (Mehmet Erbil) nach Ankara, wo sie bei den Staatlichen Wasserwerken (DSY -
Devlet Su Ypleri) arbeitete. Ende 1956-1960 lebten sie und ihr Mann in Izmir. Danach
kehrte sie nach Istanbul zuriick und arbeitete dort mehrere Jahre als Ubersetzerin und

Sekretarin.

Heute widmet sie sich nur noch ihrer Téatigkeit als Schriftstellerin. Sie hat aus ihrer
zweiten Ehe eine Tochter. Uber ihre Familie und ihre Téatigkeit als Schriftstellerin &u-
Rerte sie sich wie folgt:

,,»Wenn ich es mir nach Jahren recht Uberlege, habe ich niemals darauf ver-
zichtet, auf mein Kind aufzupassen oder den Haushalt zu fuhren, aber dafur
habe ich das Schreiben geopfert. Dennoch habe ich es gerne gemacht; mit
der Zeit habe ich aber gehalit zu kochen, obwohl ich friiher gerne gekocht
habe. Die Dinge haben sich gewandelt, vieles hat sich geandert. Nun steht
die Literatur im Vordergrund, und andere Sachen beginne ich zu vernach-
lassigen. %

Uber ihr Selbstverstindnis als Autorin und Frau sagt sie:

,»Auch wenn ich keineswegs glaube, daf’ [in der Literaturgeschichte] vor
unserer Zeit, Frauen ohne zu schreiben von dieser Welt gegangen sind, ge-
hen die literarischen Texte, Uber die wir zur Zeit verfiigen, nicht Gber ein-
zelne unter mannlichen Namen geschriebene Texte hinaus [...] Deshalb
birgt der Satz ‘es gibt keine Literatur von Mannern und Frauen, sondern es
gibt nur gute Literatur’, den ich auch hervorzuheben pflegte, das Risiko,
diese einseitige Sprache zu ubersehen. [...] In meinen Arbeiten geht es auch
um die Veranderung der dominant-mannlichen Sprache und des herrschen-

1% Erpil, in: Cindodulu, S, 14.

19% hre Lehrerin an der Universitét Istanbul war Mina Urgan, bekannt vor allem mit ihrem autobiographi-
schen Buch ,,Bir Dinozorun Anjlarj“ (Die Memoiren eines Dinosauriers).

1% Cindodulu, S. 25.
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den Systems; [...] Im Grunde genommen ist es die Sehnsucht nach der
Schaffung einer wahren menschlichen Sprache, die von beiden Geschlech-
tern unter gleichberechtigten Bedingungen geschaffen werden muR.* %

Erbil begann ihre schriftstellerische Laufbahn schon in sehr jungen Jahren zuerst mit
Gedichten, dann konzentrierte sie sich auf Kurzgeschichten, welche in verschiedenen
Literaturzeitschriften wie ,,Dost", ,,Yeni Ufuklar®, ,,Papirus®, ,Secilmip Hikayeler®,
,»Yelken®, Yeni Dergi“, ,, Turkiye Defteri®, ,, Turk Dili“ und ,,Dénem* vertffentlicht
wurden.*’

Sie zahlt zu den ,,alteren” Autorinnen, die schon Ende der 50er Jahre zu schreiben be-
gonnen haben. Ihr Erzéhlband ,,Halla¢*” erschien bereits 1959, der von der Gesellschaft
entfremdete Individuen thematisiert. Dann 1968 eine weitere Novellensammlung, ,,Ge-
cede®, die mit einer psychoanalytischen und systemkritischen Herangehensweise ge-
schrieben ist. Aufféallig an dem Erzéhlband ,,Gecede* ist das Hinzufuigen von nichtlitera-
rischen Formen wie Photographien und Dokumenten in den Text. 1971 folgte der Ro-
man ,, Tuhaf Bir Kadjn“. ,,Eski Sevgili“ (1977) ist bisher ihr dritter und letzter Erzahl-
band, dem in den 80er Jahren zwei Romane folgten, und zwar ,,Karanlydjn Ginu*
(1985) und ,,Mektup Apklary* (1988).

Ideologisch wird Erbil als Marxistin eingestuft, was auch aus mehreren Artikeln und
Gesprachen hervorgeht.*® Demnach war sie in den 70er Jahren Mitglied der Tirkischen
Arbeiterpartei (TYP) und dort in der Kulturabteilung tétig.

Ferner lehnte sie die Teilnahme an Literaturwettbewerben aufgrund von Intrigen im
Literaturbetrieb ab. Erbils Ablehnung gegen Literaturwettbewerbe begann 1968 als sie
mit ihrem Erzé&hlband ,,Gecede*, der fur ein grolRes Echo in der turkischen Literatur-

landschaft sorgte, am Sait Faik-Literaturpreis teilnahm: die Mitglieder des Gremiums

19 Kurultay, S. 24. ,,Her ne kadar ben, gecmipin kadjnlarjnjn hic bir hey yazmadan géciip gittiklerine
inanamyyorsam da pimdilik elimizde bulunan erkek namy mistearlarla yazjlmjp tek tiik metindlerdir
[...] Bu ylzden ,erkek kadjn yazar yoktur, iyi yazar vardjr* gibi bir zamanlar benim de s6yledidim soz,
basit bir mantjk dodrusu olmakla birlikte, bu tek tarafly dili gdérmezlide gelmenin riskini icerir. [...]
Benim caljpmalarymda bu egemen dili, dlizeni dediptirme tasasjny da icermektedir; [...] Aslolan her iki
cinsin epit kopullar altynda olufturacaklary gercek insnljk dilinin kurulmasj 6zlemidir.*

197 Bei dem Gesprach, das ich im Juni 1998 mit ihr filhrte, nannte sie das Jahr 1956, in dem ihre erste
Kurzgeschichte ,,Hikaye“ in der Zeitschrift ,,Secilmip Hikayeler Dergisi* veroffentlichte. Sie gab Sait
Faik als einen Einflufaktor in ihrer schriftstellerischen Laufbahn als Erzahlerin an.

1% \/gl. dazu in ,,Cumhuriyet* vom 13. Marz 1976 ,,Cevrenin Baskjlarj ve ‘Montaj Edebiyatj*; 3. August
1988 ,,Gercek apk, devrime badlj* ,,Kapitalizim gene oynuyor* und ,,Aktiiel“ vom 10-16 Méarz 1994;
Interview in ,,Pazartesi* vom Mai 1998, ,, Tuhaf Bir Kadjn*“.
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verwarfen ihr Buch aus personlichen Grinden. Danach entschied sie, ihre Blicher an
keinem Literaturwettbewerb mehr teilnehmen zu lassen. Seitdem steht in jedem Buch
auBer in ,,Gecede* der Satz, dal es an keinem Literaturwettbewerb teilgenommen hat.
Ein anderer Grund liegt auch in ihrer Einstellung gegen den Prozel des Literaturpreises

als Wettbewerb-Wettkampf an sich.*

Leyla Erbil wurde 1979 Ehrenmitglied des ,,International Writing Program of the Uni-
versity of lowa", wohin sie eingeladen worden war. Die Autorin besitzt die Mitglied-
schaft des PEN-Clubs.

Bezlglich ihrer Zielgruppe betont die Autorin, dal3 sie wahrend des Verfassens nicht an
den Leser/die Leserin, die Auflagen oder das Lob der Kritiker denke, sondern an die
Schaffung einer eigenstandigen Sprache und eines literarischen Textes. Auf der anderen
Seite jedoch beklagt sie, dal ihre Blicher sich nicht gut verkaufen lieBen und im Lager
verstaubten. Daflr macht sie vor allem die Verlage verantwortlich, die nach Bestseller-

Autoren und Autorinnen suchten.?®

199 v/gl. Erbil, Zihin Kuplary, S. 155-158.
200 Erpil, Zihin Kuplarj, S. 153-154.
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4.1.2 Flruzan

,.Die Erneuerung, Unabhangigkeit sowie die Zivilisierung der Welt kann
nur dadurch, dal die Frauen sich bewuf3t werden, daR sie freie Individuen
sind, erreicht werden.““ 2

Firuzan wurde im Jahre 1935 in Istanbul als Tochter einer alteingesessenen Istanbuler
Familie (mtterlicherseits) geboren.** Ihre Mutter war eine gebildete Frau, die mehrere
Musikinstrumente spielen konnte. Fiiruzan beschreibt sie als eine sehr elegante und
vornehme Frau.?® lhren Vater verlor sie sehr friih mit ungefahr 5 Jahren. Sie betont, dal3
sie nach dem Tod des Vaters ohne finanzielle Sicherheit aufgewachsen ist und mit ihrer
Mutter sehr oft in Not leben muBte. In einer Kurzautobiographie in der Zeitschrift ,,Eu-
roclub” (Mérz 1986) beschreibt sie, dal sie darunter gelitten hat, ohne Vater aufwach-
sen zu missen, insbesondere wenn andere Kinder sie daran erinnerten. Dazu eine Anek-
dote, die sie als Madchen erlebte: als ein Junge, den sie argerte, sagte: ,,Ich hatte es dir
gegeben! Warst du nicht ein Madchen gewesen! Und dazu bist du auch noch Waise,
hast keinen Vater.“?* Daraufhin sei sie weggelaufen und hatte sich in einem Kino aus-
geweint. Ihre Kindheit sei trotzdem harmonisch verlaufen, sie habe sich selten einsam
gefuhlt. Ihr Leben war ausgefillt mit Lesen, Musik und Kino. Sie habe sehr friih ge-
lernt, ihre eigenen Entscheidungen zu treffen. Das Kino sollte vor allem ihre Erzahlwei-
se, ihren Hang fiir Einzelheiten, welche die Aufmerksamkeit des Lesers und der Leserin
auf asthetische Kleinigkeiten lenken, pragen. Sie brach die Schule aus finanziellen
Grinden ab und widmete sich danach dem Theater, arbeitete mit der ,,Klicik Sahne*
(Kleine Buhne) zusammen.

Eine Feststellung, die Furuzan in sehr jungen Jahren machte, pragt ihr Leben als Schrift-

stellerin und Frau:

21 Kurultay, S. 28. ,,Diinya’njn yenilenmesi, badjmsjzlapmasj, uygarlabmasj kadjnlarjn ézgir bireyler
olma bilincine varmasjyla elde edilebilir ancak.*

22 7y bibliographischen Angaben von Fiiruzan siehe Mitler, a.a.0., S. 111; Karaaliodlu, a.a.0., S.
225.226; Kurultay, a.a.0., S. 28; Aydjn, a.a.0., S. 146-151; Necatigil, a.a.0., S. 135-136; Akatly, Bir
Pencereden, S. 175-179. Ergénzt wurde Filruzans Biographie durch unser Gesprach im Juni 1998 in
Istanbul.

203 Cindodulu, S. 17.

24 Yaz, Miizik ve Arkadaplar®, in: ,,Euroclub®, S. 34.
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,,»Als ich ein kleines Madchen war und die Welt der Menschen erkundete,
begegnete ich plétzlich einer sehr wichtigen Wahrheit. Diese Wahrheit, die
mich verwirrte, war, daf alles was uber die Welt gelernt und gelehrt wurde,
nach dem Gusto der Manner gemacht war. So wurden alle bestehenden
Werte vom Mann bestimmt. Und danach fing mein wahres Abenteuer im Le-
ben an. Um frei zu werden, und um meine wahre Identitét zu finden, begann
flr mich eine Phase des Selbstandigwerdens, welche mich bereicherte. Ich
begegnete und begegne Schwierigkeiten, doch fiihle ich mich durch sie nicht
mehr eingeschrénkt, als wenn ich unter der Vormundschaft eines anderen
leben miuBte.* 2

Furuzans erste, mit ihren eigenen Worten ,,unbedeutenden® Schritte zu einer schrift-
stellerischen Laufbahn wurden mit ihrer ersten Erzahlung, verdffentlicht unter dem
Namen Firuzan Yerdelen in der Zeitschrift ,,Secilmip Hikayeler* (Ausgewahlte Erzéh-
lungen), im Mai 1956 (52. Ausgabe), gelegt. Nachdem sie den Karikaturisten Turhan
Selguk 1958 geheiratet hatte, unterschrieb sie ihre Erz&hlungen mit Firuzan Selguk. In
diesem Zeitraum von 1957-1958 schrieb sie etwa zehn Kurzgeschichten, die sie in ver-
schiedenen Literaturzeitschriften wie ,, Tlrk Dili“ u.a. veréffentlichte. Diesen Zeitraum
von 1957-1958 bezeichnet sie spater als ,,bakjp acjsy olmayan edebiyat denemeleri*
(Literaturexperimente ohne eine bestimmte Sichtweise).?® Danach trat in Fliruzans
Schaffensperiode eine Pause ein, die neun Jahre, bis 1967 anhielt. Dieses Schweigen
bezeichnet die Autorin als ein sich VVorbereiten auf eine neue Schaffensperiode.

Nach einer Zeit des Sichbesinnens entschied sich Firuzan (ihr Interesse galt auch der
Musik, der Malerei und dem Kino) fiir eine literarische Laufbahn.

In der zweiten Schaffensperiode erschien ihre erste Kurzgeschichte ,, Tapralj*® in der
Zeitschrift ,,Papirts” 1968, gefolgt von weiteren Erzahlungen: ,,Munip Beyin Gunliou*
(Mai 1968 in Papirus), ,,Piyano Calabilmek® (Oktober 1969, Papiris), ,,Nehir* (Marz
1970, Papiriis), ,,Su Ustasy Mirag“ (April 1970, Yeni Dergi), ,,Yskele Parklarjnda* (Juni
1970, Yeni Edebiyat) u.a. Flruzans erster Erzahlband ,,Parasjz Yatjlj* (,,Internat ko-

stenlos®) wurde Anfang 1971 veréffentlicht und war binnen Tagen ausverkauft, so daf}

25 Kurultay, S. 28. ,,Cocukludumda bir kjz cocudu olarak insanlarjn diinyasjnj 68renmeyi siirdiiriirken,
birden ¢ok dnemli bir gercekle yiizyiize geldim. Beni papkjna ceviren bu algjlama 6drenilen ve ddreti-
len diinyanyn erkeklere gore bicimlenirildidiydi. bdyle ya da bdyle her deder ,erkede gore® belirle-
niyordu. Bundan sora bapladj benim asjl yapama sertvenim. Ozgiirlepmek, 6z kimlidimi bulmak igin
beni ¢ok zenginleptirci bir badymsjzljk donemi baplattym kendime. Gegliklerle karpjlaptym,
karpjlapjyorum fakat bunlar birinin vesayeti altjnda yahamaktan daha zorlayjcy deoil bence.*

26 Dodan, ,Fiiruzan Olayy“, in: ,,Yeni Dergi“, Mai 1972, S. 233.

27 Diese Erzahlung wurde von Siebertz in ihrer AbschluBarbeit ,, Turkish Women Writing: Fiiruzan“ an
der Victoria University of Manchester in die englische Sprache Ubersetzt.
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noch im gleichen Jahr eine neue Auflage erscheinen mufite. Ging man doch davon aus,
daB Firuzan, ein seltener Vorname fir beide Geschlechter, ein Schriftsteller war, erhielt
die Autorin als erste Frau fiir diesen Erzahlband den Literaturpreis ,,Sait Faik Oykii
Odiilu“. Die tiirkischen Literaturkritiker sprachen von dem ,,Fiiruzan Olayj*“ (Ereignis
Firuzan), um ihrer Bewunderung fir die Autorin Ausdruck zu verleihen®®, Sie war und
ist eine vom turkischen Literaturpublikum, sowohl was die Leser- und Leserinnenschaft
als auch was die Kritiker und Kritikerinnen betrifft, gefragte und aufmerksam gelesene
Autorin. Was Flruzan Ende 1960 und Anfang der 70er Jahre zu dem ,,Ereignis Firu-
zan“ machte, ist ihre Art der Darstellung einfacher Menschen mit einer reinen, ver-
standlichen Sprache, ohne Unterscheidung nach Bildung oder Klassenzugehorigkeit.
Ihre Helden sind fast ausschliellich solche Frauentypen, die bei Autorinnen keine Be-
achtung fanden.

,.Furuzans Prosa reflektiert nicht die distanzierte Analyse einer burgerli-
chen Intellektuellen, sondern fuhrt in das Panorama der turkischen Prosa
bis dahin ungewohnte Figuren ein: Randfiguren des burgerlich-
kleinbirgerlichen stadtischen Milieus, wenig literaturfahige Gestalten wie
eine Prostituierte oder -unnachahmlich portrétiert: alte, verbrauchte Frau-
en, Dienstbotinnen [...]* %

Von Filruzan erschienen zwischen 1972-1973 zwei weitere Erzdhlbéande, ,,Kupatma*
(1972) und ,,Benim Sinemalarym* (1973). lhren ersten Roman ,,47’liler”, der 1975 den
Literaturpreis der Turkischen Sprachgesellschaft erhielt, veroffentlichte sie 1974. Es
existieren zwei weitere Erzihlbande, ,,Gecenin Oteki Yz (1982) und ,,Giil Mevsimi-
dir (1985). Der erstgenannte wurde 1987 als TV-Serie im tirkischen Fernsehen ausge-
strahlt. Auch zwei weitere Erz&hlungen von ihr sind verfilmt worden: die Erzahlung
Ah Giizel Ystanbul“ aus dem Erzéhlband ,,Kupatma* wurde von dem Regisseur Omer
Kavur 1981 verfilmt; flr die Erzdhlung ,,Benim Sinemalarym* hat Furuzan das Dreh-
buch geschrieben und selbst mit der Malerin Gilsiin Karamustafa zusammen verfilmt.
Der Film wurde ein Erfolg und erhielt mehrere tlirkische und internationale Filmpreise.
Im Jahre 1976 bekam sie ein Jahresstipendium des DAAD, um sich (ber die Lage der
tirkischen Arbeitnehmer und Arbeitnehmerinnen in der Bundesrepublik Deutschland zu

informieren. Die Ergebnisse dieser Untersuchungen wurden in ,,Yeni Konuklar* (1978)

28 \/gl. Dodan, ,,Fiiruzan Olayj“, in: ,,Yeni Dergi“ vom Mai 1972, S. 233-239; Akatly, ,,Fiiruzan Olayj",
in: ,Somut* vom 11.2.1983, S. 9;
29 Kappert, Literatur, S. 639.
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und ,,Ev Sahipleri* (1981) verarbeitet und niedergeschrieben. In ihrem zweiten Roman
»Berlin’in Nar Cicedi“ (1988) fuhrt Furuzan diese zwei Welten zusammen, ndmlich die
deutsche, aus der Erzahlperspektive einer alten deutschen Protagonistin, Frau Lemmer,
und die tlirkische, aus der Sicht der tiirkischen Familie Korkmaz aus Sivas in Ostanato-

lien.

Die Autorin hatte in mehreren Interviews einen neuen Roman mit dem Titel ,,Yg Deniz*,
an dem sie seit 1983 arbeitet und der Ende 1989 erscheinen sollte, angekindigt, jedoch
bis heute nicht publiziert worden ist.?*® Im Gesprach vom Juni 1998 erzéhlte sie, daf der
erwahnte Roman den Titel ,,Bir Ystanbul Romanyj* (Ein Istanbuler Roman) tragen und
1999 herauskommen wird. Ein Erzihlband ,,Oykiiler Kitabj“ (Kurzgeschichten-Buch)

sollte Ende 1998 veroffentlicht werden.

Firuzan unterschreibt seit ihrer zweiten Schaffensperiode nur mit ihrem VVornamen, den
sie bis heute beibehalten hat. Auf die Frage, warum sie nicht mehr mit Flruzan Selguk
unterschreibt, antwortet sie ,,Selcuk ist ein beriihmter Name; ich brauche ihn nicht, be-

rihmt gewordene Leute sollen ihn haben.“?'* Inzwischen ist sie geschieden.

Firuzans literarische Vorbilder sind berihmte Namen wie Osman Cemal Kaygyly, Saba-
hattin Ali, Sait Faik, Memduh bevket Esendal und Orhan Kemal, welche alle die mo-
derne tlrkische Erzahlweise gepragt haben. Diese Autoren sind bekannt fur ihre Volks-
néhe und den sozialkritischen Charakter ihrer Werke. Die Sprache dieser Autoren ist die
gesprochene Sprache des Volkes; bei der Beschreibung der Figuren werden die ihnen
eigenen Mundarten verwendet. Auch Firuzans Sprache folgt diesem Stil. Es fallt auf,
dal3 die Schriftstellerin Fliruzan versucht ist, nur reines Tirkisch zu verwenden.

,.Meine ersten Erzahlungen waren sehr intellektuell. Die Sorge um die
Form stand im Vordergrund. Jedoch war nach 1967 die Sorge um eine ein-
fache und verstandliche Sprache nunmehr wichtiger.* #?

210 \/gl. dazu ein Interview in: ,,Bizim Almanca“ (22. Januar 1987); in: ,,Gergedan“ (Oktober 1989), S.
69; und ein Gesprach mit Erdal Oz, das im Anhang der Erzahlung ,,Gill Mevsimidir“, 1972 (9. Aufla-
ge 1996) veroffentlicht wurde.

21 Oral, ,YIk Eseriyle Bir Yarjpmayy Kazanmayj Baparan Yk Kadjn Sanatcj“, in: ,Kitapljk* (Yapj Kredi
Bankasy), Vesika-ljk: Fiiruzan, September/Dezember 1995, S. 53.

22 Oral, ebd., S. 52. ,,/Ik denemelerim, cok aydjn, entellektiiel bir edebiyatty. Bicim kaygusu 6nde ge-
liyordu. Oysa 1967 de sonra sade ve yaygyn olmak kaygusu, artjk en 6ndeydi benim igin“.
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Obwohl Firuzan seit Jahren wieder in Schweigen verharrt, hat sie doch seit 1988 kein
literarisches Werk verdffentlicht, hat ihr aus Erzdhlungen, Romanen, Reportagen, wis-
senschaftlichen Studien, daneben einem Theaterstiick und einem Gedichtband beste-

hendes Werk doch einen beachtlichen Umfang. Es folgt eine Auflistung ihres Gesamt-
werks in der Reihenfolge ihrer Erstveroffentlichung, um einen allgemeinen Uberblick

uber ihre Tétigkeit als Schriftstellerin zu liefern.

»Parasyz Yatyly“ (,,Internat kostenlos*) Erzahlungen, 1971 (12. Auflage 1997)

»~Kupatma“ (,,Umzingelung*), Erzahlungen, 1972 (8. Auflage 1996)

»Benim Sinemalarym* (,,Meine Kinos*), Erzahlungen, 1973 (8. Aufl. 1996)

LA7liler” (,,Die 47°er), Roman, 1974 (7. Aufl. 1997)

,» Yeni Konuklar” (,,Neue Géste), Reportage, 1977 (3. Aufl. 1997)

»EV Sahipleri“ (,,Die Gastgeber), Reisebericht, 1981

»Redifeye Guzelleme*, Theaterstiick, 1981

~Gecenin Oteki Yz (,,Die andere Seite der Nacht“), Erzahlungen, 1982 (5. Aufl.

1996)

9. ,,Gul Mevsimidir” (,,Es ist Rosenzeit™), lange Erzahlung, 1985 (8. Aufl. 1996)

10.,,Berlin’in Nar Cicedi* (,,Zarte Blume Berlins*), Roman, 1988 (2. Aufl. 1997)

11.,,Lodoslar Kenti*, (,,Die Stadt der Stidwestwinde*) Gedichtssammlung, 1991 (2.
Aufl. 1996)

12.,Ybte Bizim Rumeli, (,,Das ist unser Thrazien®) Reisebericht, 1994 (2. Aufl. unter

dem Titel ,,Balkan Yolcusu“ (Reisende/r des Balkans) 1997)

© N o a B~ w npoRE

Furuzans Erzéhlungen wurden in mehrere Sprachen Ubersetzt, unter anderem ins Deut-
sche, Englische, Franzdsische, Russische, Flamische, Norwegische, Arabische und ins
Persische. Die erste Begegnung Flruzans mit dem deutschsprachigen Publikum wird

mit dem Erscheinen ihres Erzahlbandes ,,Frau ohne Schleier” in der Ubersetzung Adel-

heid Uzunodlu-Ocherbauers im Jahre 1976 datiert?®. Dieser Band enthélt drei Erzah-

213 Fiiruzan erzahlte im Gesprach, daB vor der Verdffentlichung dieses Buches der Europaverlag darauf
bestand, auf dem Buchtitel den Nachnamen Selcuk zu verwenden, da die Verdffentlichung nur mit
dem Vornahmen die europdische Leserschaft befremden wiirde, die nicht gewohnt sei an Schriftstelle-
rinnen ohne Nachnamen. Daraufhin erklért Flruzan, daf’ sie in ihrem eigenen Land nur unter ihrem
Vornamen bekannt geworden sei, und dafl3 sie nicht mal, um auferhalb der Grenzen ihres Landes zu
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lungen, ,,.Der Konak* (tlrkischer Titel ,,Harac¢*) entnommen aus ,,Parasjz Yatjly“, ,,O du
schones Istanbul* (,,Ah Giizel Ystanbul®) aus ,,Kupatma* und ,,Die Fassade* (,,Bir Evin
Djptan Gorlinup i) aus ,,Benim Sinemalarym“. Eine weitere Erzahlung ,,VergiR das Blut
nicht* erschien in ,,Erkundungen® (Berlin 1982), einer Anthologie, deren Zusammen-
stellung Furuzan als Herausgeberin selbst vorbereitet hat. In dem Erzahlband ,,Frauen in
der Turkei* (1988) wurde von Fiiruzan ,,Die Provinzlerin® Gibersetzt.?** Ferner erschien
ihr Reisebericht ,,Logis im Land der Reichen - Wie eine turkische Schriftstellerin das
Leben ihrer Landsleute in Deutschland sieht” (1985) auf Deutsch.

Wie aus der Auflistung ersichtlich wird, hat die Autorin vorrangig Erzahlungen verfaft.
Sie hat zwei Romane verdffentlicht; ,,Berlin’in Nargigedi* spielt wie schon erwéhnt in
der Bundesrepublik Deutschland, genauer genommen in West-Berlin der 70er Jahre.
Auf diesen Roman werde ich im folgenden nicht eingehen, da ich mich in meiner Un-
tersuchung auf die Widerspiegelung der gesellschaftlichen Realitat in der zeitgendssi-
schen tiirkischen Frauenliteratur konzentriere, wobei der literarische Handlungsort die
tirkische Gesellschaft sein sollte. So werden der Roman ,,47’liler” und eine lange
Kurzgeschichte, ,,Benim Sinemalarym®, untersucht. ,,Benim Sinemalarym* wurde zur
Unterstreichung des Facettenreichtums ihrer Frauencharaktere ausgewahlt. Ferner er-
fullt diese Erz&hlung zumindest eine der eingangs genannten kategorischen Bedingun-
gen: Emanzipationsbestrebungen einer jungen Frau aus der unteren Schicht und ihr

Ausbruch aus dem Elternhaus.

Firuzan verdient ihren Lebensunterhalt aus ihrer Tatigkeit als Schriftstellerin und dem
Verkauf ihrer Biicher. Sie betont, daB fur sie die Kunst, im engeren Sinne die Literatur,
eine Lebensphilosophie darstellt. Im Gegensatz zu Leyla Erbil kann sie sich nicht bekla-
gen, daB ihre Bucher nicht verkauft werden. Ferner vertritt sie die literatursoziologisch-
materialistische Auffassung von Literatur, d.h. ihre Aufgabe besteht darin, die gesell-

schaftliche Realitdt und ihre sozialen und 6konomischen Verhaltnisse widerzuspiegeln.

gelangen, diese Doppelmoral mitmachen wirde. SchlieBlich erscheint das Buch ,,Frau ohne Schleier
unter ihrem Vornamen.
214 Dije Herausgeberinnen dieses Bandes sind Hanne Egghardt und Umit Giiney.
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4.1.3 Pynar Kur

,,Die Hauptaufgabe der Kunst ist es, den Menschen darzustellen, da er ihr
Schopfer und Gegenstand ist. [...] Und die Aufgabe des Kinstlers, der
Kunstlerin ist, ohne verlogen und oberflachlich zu sein, mit Wahrhaftigkeit,
Asthetik und mit Aufrichtigkeit der Zeuge seiner Zeit zu sein.* 2°

Die Autorin Pynar Kir wurde im Jahre 1943 in der Stadt Bursa geboren, in der sie auch
die Grundschule und die Mittelschule besuchte. Ihre Familie stammt urspriinglich aus
Istanbul. Da ihre Eltern von Beruf Lehrer waren (ihre Mutter war Lehrerin fir Literatur
und ihr Vater fur Mathematik), verbrachte sie die ersten Jahre ihrer Kindheit in Anatoli-
en. lhren Gymnasialabschlufl machte sie in New York und begann dort mit dem Studi-
um der Theaterwissenschaften. Die Universitét schlof3 sie in Istanbul ab.** Danach
schrieb sie fiir die Zeitung ,,Cumhuriyet” ein Jahr lang Artikel Giber das Theater.?’

In Frankreich promovierte sie an der Universitit Sorbonne uber das Thema ,,Der Realis-
mus und die Illusion im Theater des 20. Jahrhunderts“ (1964-1969).

Danach arbeitete Kir als Dramaturgin im Staatstheater von Ankara (1971-1973). Sie
lebt seit 1974 in Istanbul und war von 1979-1985 an der Universitat Istanbul als Lehr-
beauftragte fiir Fremdsprachen téatig. Sie unterrichtete auch an der Bodazici Universitesi
(Bosporus Universitat) Literatur, heute arbeitet sie an der neu gegriindeten privaten Bil-
ge Universitesi in Istanbul (Mecidiyekdy).?® Sie ist geschieden und hat einen Sohn.
Pynar Kir hat einen jingeren Bruder, der auch kinstlerisch tatig ist, und zwar als

Skulpturist.

215 Stellungnahme von Pynar Kiir in einer Umfrage (iber: ,,Ulkemizin icinde yabadjdj pu siirecte sanatjn
temel gorevi nedir?* (Was ist die Hauptaufgabe der Kunst in so einer Periode, in der sich unser Land
befindet?“, in: ,,Sanat Edebiyat“ vom 1. Juni 1981, S. 11. ,,Sanatjn hem yaratjcjsj hem de malzemesi
insan olduduna gore, temel gorevi de insanj anlatmaktjr. [...] Sanatcj ise, yalana yapmacjda
kacmadan, en dodru, en giizel bicimde, tim diristliolyle cadynyn tanjoy olmak durumundadjr.*

218 Hier klaffen die Quellen iiber ihre Biographie auseinander: wahrend Kurultay ihren Universitatsab-
schluB an der Bosporus Universitidt machen 1aRt, lauten die Angaben von Karaliodlu und Buylk La-
rousse dagegen die Istanbuler Hochschule fiir Philologie des Robert Colleges. Necatigil macht keine
Angaben Uber die Hochschule, sagt lediglich, daR Kur die Universitat in Istanbul abschloB. Vgl. dazu
Biyuk Larousse, S. 7277-7278 (Bd. 14); Karaaliodu, Edebiyat S6zIUdU, S. 446; Kurultay, S. 40; Ne-
catigil, S. 197.

27 \/gl. Interview mit Pjnar Kiir, in: ,,Gosteri“, Marz 1984, S. 84.

28 An ihrem Arbeitsplatz traf ich die Autorin Pjnar Kiir am 2. Juni 1998. Die private Bilge Universitat
befindet in einem ,,gecekondu“-Viertel in Mecidiyekdy; zwei Welten treffen hier besonders extrem
aufeinander.
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Kirs schriftstellerische Laufbahn begann bereits als kleines Kind. Mit neun Jahren
nahm sie an einem Gedichtwettbewerb in Indien teil und gewann den 1. Preis.** Bei
genauerer Untersuchung ihres Familienhintergrundes geht hervor, dal? sie fast prédesti-
niert gewesen ist, zu schreiben. Ihre Mutter ist die Kinderbuchautorin Ysmet Kiir (geb.
1919), ihre Tante mutterlicherseits war ebenfalls Schriftstellerin und Dichterin, Halide
Nusret Zorlutuna (1901-1984), ihre Cousine Emine Ipynsu (geb. 1938), die Tochter von
Zorlutuna, ist Romanautorin.

Pynar Kir hat sehr jung das Schriftstellersein nachempfunden, indes wollte sie lieber
Theaterschauspielerin werden. Als ihre Familie sich dagegen aussprach, begann sie,
Theaterstiicke zu schreiben.

,.Mein Vater sagte, dal der Beruf des Schauspielers nicht von Dauer sei.
Sie wollten immer, dal ich Schriftstellerin werde. Sie waren der Meinung,
um unverganglich zu sein, solle der Mensch schreiben. Es wurden Verglei-
che zwischen den grofRen Literaten wie Shakespeare und einer Schauspiele-
rin wie Elisabeth Taylor gemacht. Daraufhin habe ich angefangen zu
schreiben. 22

Zuvor erschienen von ihr, neben Ubersetzungen, auch einige ihren eigenen Worten zu-
folge, ,,unbedeutende Kurzgeschichten®, die in der Literaturzeitschrift ,,Dost* veroffent-
licht wurden (1971-1973). Sie begann mit Prosa, nachdem sie feststellte, daf} das Thea-
ter als Mittel des Erzéhlens ihr nicht geniigte.?**

Die Schriftstellerin Pynar Kdir liel jedoch in zunehmendem MaRe von sich héren, als ihr
erster Roman ,,Yarjn Yarjn“ (1976) (Morgen morgen) mit Hilfe von Atilla Yihan verof-
fentlicht wurde. Gefragt nach den Reaktionen von Freunden und Familienangehorigen
auf die erste Veroffentlichung, antwortete sie, dal’ die meisten Freunde sich von ihr ent-
fernt haben und ihr damaliger Ehemann sich nichts anmerken liel} bzw. keine Reaktion
gezeigt habe. Sie ist der Meinung, da Eheménner tendenziell keine Freude an dem Er-
folg ihrer Ehefrauen fanden. Als sie ihrem Mann einmal eine Textstelle vorgelesen ha-

be, sei er eingeschlafen. Danach habe sie ihm kein einziges Mal mehr was vorgelesen.??

219 pinar Kir in einem Interview, in: ,,Sanat Olayj* vom November 1985, S. 55.
220 pinar Kdir, in: Cindodulu, S. 16.

221 pnar Kdr, in: ,,Milliyet Sanat“ vom 15. Mai 1984, S. 22.

222 |nterview mit Pynar Kiir, in: ,,Gosteri, Marz 1984, S. 85.
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Nach ,,Yaryn Yaryn* wurde ein Jahr spater bereits ihr zweiter Roman ,,Kii¢lik Oyuncu*
(Die junge Schauspielerin) veroffentlicht. Ihr dritter Roman ,,Asjlacak Kadyn“ (Die zum
Tode verurteilte Frau) wurde 1979 verdffentlicht. Wahrend ihrer Promotionszeit in
Frankreich hat sie diesen Roman zuné&chst als Theaterstiick geschrieben.

Diesen drei Romanen folgten in den 80er Jahren zwei Erz&hlbande: ,,Bir Deli Adag*
(1981) (Ein verriickter Baum) und ,,Akjpy Olmayan Sular* (1983) (Gewésser ohne Stro-
mung), der 1984 mit dem Sait Faik-Erzéhlpreis geehrt wurde. Dal3 die Autorin Pynar
Kr ihre schriftstellerische Laufbahn mit Romanen begann und nicht mit Erzéhlbanden
wie fast alle zeitgendssischen turkischen Autorinnen, bedeutet, daf? sie einen besonderen
Platz in der zeitgendssischen turkischen Literatur einnimmt. Dies zeugt nicht nur von
ihrer Begabung als Romanautorin, sondern auch von ihrer Beeinflussung durch ihre
Familie und die Ausbildung im Ausland.

,,ES ist richtig, daB ich mit der westlichen Kultur sehr friih in Beriihrung
gekommen bin. Als Kind lernte ich zwei Fremdsprachen gleichzeitig und
hatte die Moglichkeit, die Werke, welche nicht nur Literatur betrafen, son-
dern auch politische Werke, im Original zu lesen. Es war von Vorteil. Au-
Rerdem war das Leben in Paris fur mein politisches Bewul3tsein sehr be-
deutend.* %

Nach ihren Erzéhlb&nden erschienen wieder drei Romane: ,,Bitmeyen Apk* (1986)
(Ewige Liebe) ist in dieser Arbeit auch eines der zu analysierenden Werke, ,,Bir Cinayet
Romany*“ (1989) (,,Ein Kriminalroman*) und ,,Sonuncu Sonbahar* (1992) (Der letzte

Herbst) als die Fortfiihrung ihres ,,Kriminalromans®.

Uber ihre Tatigkeit als Schriftstellerin sagt sie:

,.Das Schriftstellerdasein ist Gberall auf der ganzen Welt schwer, was einen
vermehrt in sich kehren laRt und in die Einsamkeit fuhrt. Das Schriftsteller-
sein in der Turkei ist noch schwerer; hier kdnnen sowohl die 6konomischen
Bedingungen als auch die staatlichen Kontrollmanahmen, welche das Le-
sen behindern und schwer machen, sowie die allgemeine gesellschaftliche
Interesselosigkeit gegenuber der Literatur, den Autor/die Autorin neben der
Einsamkeit in die Verzweiflung treiben. Am schwersten ist es natrlich, in
der Turkei Schriftstellerin zu sein. Es ist nahezu unmdglich, sich als Schrift-

223 pinar Kiir, in: Karaaliodlu, Edebiyat SozIidi, S. 446. ,,Baty killtiiriiyle erken karpjlahtjdym dodrudur.
Cocukken iki yabancy dil 6drendim ve temel yapytlary —yalnjzca edebiyata dedil, politik yapjtlary da-
asyllaryndan oluyabilmek fjrsatjny buldum, bdylece. Bence cok yararly oldu. Paris yapantjmy politik
uyanjhyjm bakjmyndan da ¢ok énemli sayarym ayrjca.“ In diesem Sinne existieren Parallelen zu ihren
Romanfiguren. Sie erlangen politisches Bewuftsein in Frankreich, so Selim in ,Yarjn Yaryn“ und
Sinan in ,,Bitmeyen Apk*.
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stellerin in unserer entschieden patriarchalischen Gesellschaft einen Namen
zu machen und die Stimmen zu erheben...

Dieses unerreichbare Ziel, denke ich, wird sich eines Tages erfillen. Ich
habe meine Hoffnung nicht aufgegeben. Deshalb schreibe ich weiter.* 2

Die erwéhnten staatlichen Kontrollmanahmen bekam die Autorin Kir am eigenen Leib
zu spiren: Vier Mal wurden ihre Biicher nach dem Militarputsch 1980 durch die ,,Muzjr
Kurulu* (Kommission flir moralische Angelegenheiten) verboten. ,,Yaryn Yaryn“ wurde
1982 verboten; drei Jahre dauerte der Prozel? um elf Seiten des Romans ,,Bitmeyen
Abk*; obwohl ,,Asjlacak Kadjn“ 1979 erschien, wurde auch dieser Roman 1986 verbo-
ten.? Der oberste Gerichtshof, welcher diese Verbote beschlo3, begriindete die Bi-
cherverbote in Pynar Kirs Fall mit ,,Schamlosigkeit*, d.h. mit angeblich pornographi-
schen Textstellen und damit Gefahrdung der Jugend. Alle VVerbote wurden spater wieder
aufgehoben.

Pynar Kr z&hlt zu den zeitgendssischen tiirkischen Autorinnen, die das Thema der Se-
xualitat in der turkischen Gesellschaft zu einem der Sujets ihrer Romane gemacht ha-
ben. Wie unten noch darzustellen sein wird, erfahrt insbesondere die Thematik ,,Sexua-
litat der tirkischen Frau* in ihren Romanen groRe Aufmerksamkeit. Sie ist auch eine
der wenigen Autorinnen, die propagiert, wenn auch eine ,,feminine*, so doch Feministin

ZU sein.?®

Gefragt nach ihren Lesern und Leserinnen, konkretisierte die Autorin ihre ,,ideale* Le-
serschaft: Sie mochte aufmerksame, detaillinteressierte, intelligente und nachdenkliche
Leser und Leserinnen ansprechen. Ihre Leserschaft bestinde in der Regel aus studenti-
schen jungen Menschen und Lehrern/Lehrerinnen. Und sie betont, dal} nach dem Uni-

versitatsabschlul? die Wenigsten, meist Journalisten und Lehrer, ihre Lesegewohnheiten

224 Kurultay, S. 40. ,,Dinyanjn her yerinde yazarljk giic, kipiyi biyiik 6lciide kendine donik yapamaya
zorlayan, yalnyzlyda iten bir udrah. Tirkiye’de yazar olmak daha da gig; clinki burada gerek ekono-
mik kopullar, gerek okumayy engelleyici, yyldjrjcy devlet yaklapjmlary, gerek toplumun edebiyata olan
genel ilgisizlioi yazary yalnjzljktan ote, caresizlide itebiliyor. En gii¢ olan ise, muhakkak ki, Tr-
kiye’de kadjn yazar olmak. Bizimki gibi kesinlikle erkek egemen bir toplumda kadjn yazarlarjn yer
edinebilmeleri, seslerini duyurabilmeleri bir mucize... Ama bu mucize, adjr aksak da olsa, gerceklepe-
cek gibime geliyor. Umudumu kesmedim. Bu ylizden yazmayy stirdiiriiyorum.*

225 pinar Kdr, in: ,,Cumhuriyet* vom 22. Dezember 1992.

226 pynar Kiir in einem Gesprach mit Ciineyt Ayral, in: ,,Somut* vom 9. Dezember 1983.
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beibehielten. Sie habe viele Leserinnen, aber auch Leser. Da mache sie keinen Unter-
schied.

Die Autorin hat seit finf Jahren ,,aus personlichen und gesellschaftlichen Grinden* kein
neues Buch verdffentlicht. Im Gesprach unterstrich Pynar Kir, daf sie aus gesellschafts-
politischen, 6konomischen, bildungspolitischen u.a. Griinden einem Gefuhl des Erstik-
kens nahe sei. Sie fuhle sich etwas verloren, und in so einer Atmosphére habe sie nichts
zu sagen. Sie schreibe Kurzgeschichten, denke aber nicht daran, sie zu veroffentlichen.
Es spricht sehr viel fir Resignation, wenn die Autorin weiter behauptet, sie sollen verof-
fentlicht werden, wenn sie gestorben sei. Ihre Enttduschung ber die Intrigen auf dem
Buchermarkt ist groB3, trotzdem kénne und wolle sie nicht aufhéren, zu schreiben. Denn
das Schreiben ist auch fur diese Autorin eine Lebensphilosophie (yapam bigimi), eine
Liebe, fur die sie alles riskieren kann.

,,Wenn du dir diesen Beruf ausgesucht hast, muf3t du diese Schwierigkeiten
miteinkalkulieren und ertragen. Denn das Schriftstellerdasein ist wie die
Liebe, du kannst im Namen der Liebe alles ins Auge fassen.“ 22

Bisher sind nur zwei Erz&hlungen der Autorin in die deutsche Sprache tbersetzt wor-

den: ,, Taksim-Macka“ und ,,Der Kurzstreckenfahrer*.?

22 Gespréach mit Pjnar Kiir vom Juni 1998 in Istanbul.

228 Gesprach, ebd. ,,Bir yazar bu zorluklarj géze almak zorunda, eder kendine o mesledi secmipse. Yazar
olmak apk gibi bir pey, ¢linkl kopullar bayady kétd, her peyi géze alabiliyorsun apk igin.*

229 Taksim-Magka“ erschien in dem Sammelband ,,Frauen in der Tiirkei/Erzahlungen, Hg. Egghardt
und Guney, S. 71-98; ,,.Der Kurzstreckenfahrer®, in: ,,Jedem Wort gehort ein Himmel*, Hg. Goktiirk
und benocak, S. 65-91.
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4.1.4 Aysel Ozakjn

,.Die Zahl der Frauen, die sich an ihrem jahrhundertelang anhaltenden
Schweigen und an ihrer Passivitat rachen, nimmt stetig zu. Der Roman und
die Kurzgeschichte sind auf diesem Wege gute Hilfsmittel... Die Aufgabe der
revolutionaren Autorin und des Autors ist es, Sehnsiichte in den Menschen
zu wecken.“ 2%

Die Autorin Aysel Ozakjn wurde 1942 in Urfa, im Siidosten der Tiirkei geboren. Die
Grund- und Mittelschule besuchte sie in 1zmir. Nachdem sie das Gymnasium abge-
schlossen hatte, studierte sie Romanistik in Ankara und schloB ihr Studium 1963 ab.
Danach arbeitete sie als Lehrerin fur Franzésisch an diversen Schulen, spater wurde sie
Assistentin am Atatirk Bildungsinstitut in Istanbul. Sie schrieb eine Seminararbeit zum
Thema ,,Liebe und Satire in der surrealistischen Strdmung® und studierte eine Zeitlang
in Paris.

Als sie 1966 nach Canakkale versetzt wurde, kiindigte sie ihre Té&tigkeit als Dozentin
und arbeitete zeitweise als freie Ubersetzerin. Zwischen 1969-1980 unterrichtete sie
wieder an den Bildungsinstituten in Istanbul und Ankara das Fach Franzésisch. Wah-
rend sie in Istanbul tatig war, wurde sie aus politischen Griinden vom Atatirk Bil-
dungsinstitut diskreditiert. So fand ihre Karriere als Dozentin ein Ende. Anl&Rlich einer
Schriftstellertagung kam sie 1981 nach West-Berlin und kehrte nicht mehr zuriick. Fort-
an lebte sie als Schriftstellerin bis Ende der 80er Jahre in Berlin und in Hamburg. In
Hamburg wurde sie 1984 zur Stadtschreiberin von Altona ernannt.

Im Jahre 1990 ging die Autorin nach England und lebt seitdem als freie Schriftstellerin
in Cornwall bei London. lhre letzten beiden Romane verfal3te sie in englischer Sprache,
»Faith, Lust and Airconditioning“ (1991) (von Cornelia Holfelder-von der Tan ins
Deutsche Ubertragen ,,Glaube, Liebe, Aircondition*) und ,,The Tongue of the Mountain®
(1997) (,,Die Zunge der Berge®, ibersetzt von Jeremy Gaines und Klaus Binder). Das
erstgenannte Werk ist ein autobiographischer Roman, in dem in Ruickblenden die turki-

sche Kindheit der Autorin Ozakyjn wihrend einer Reise in die USA, verbunden mit ei-

20 Aysel Ozakyn, in: Karaaliodlu, Tiirk Edebiyatcjlar Sozliidi, S. 428. ,,Cadlar boyunca mahkdm edil-
dikleri suskunludun ve edilginlidin acysjny ¢jkarmak isteyen kadjnlaryn sayysy artjyor. Roman ve oyki
de bu suskunludun acysyny ¢ykarmak icin elveripli araclar... Devrimci yazaryn amacyj insanda insanca
6zlemleri uyandjrmak olmaly.*
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nem Besuch bei ihrer alteren Schwester, erzahlt wird.®* In ihrem letzten Roman geht es
um die Liebesgeschichte von Samo und Leyla; Leyla flieht aus der Turkei zu ihm nach
Kosovo, noch im sozialistischen Jugoslawien und versucht, sich im traditionellen Fami-
liensystem als eine moderne Frau zurechtzufinden.

Aysel Ozakyjn veroffentlicht seit 1973 neben Erzahlungen vor allem Romane. lhre ersten
Erz&hlungen erschienen in damals bekannten Zeitschriften fur Literatur wie ,,Yeni
Adymlar“, ,,Militan“, ,,Yaryna Dodru“ und ,,Politika“, ,,Milliyet Sanat“, ,,Varljk* u.a.
Fir die Erzéhlung die ,,Kalten Nachte der Kleinstadt“ erhielt sie 1974 den Sabahattin
Ali-Erzahlpreis. Ihr erster Roman ,,Gurbet Yavrum* (auf Deutsch ,,Der fliegende Tep-
pich*) erschien 1975 und erz&hlt die Geschichte ihres Vaters, der als Gastarbeiter nach
Kanada ging. Fir ihren zweiten Roman ,,Alnjnda Mavi Kuplar (1978) (auf Deutsch
von Carl Kof3 ,,Die Vogel auf der Stirn®) erhielt sie 1979 den Romanpreis von Ma-
daraly.?*? Erstmals in diesem Roman werden althergebrachte frauenbenachteiligende und
diskriminierende Traditionen in Frage gestellt. Dieser Roman und der Roman ,,Geng
Kyz ve Olim* (1981), zu Deutsch die ,,Preisvergabe* (1982), - ist vor allem in
Deutschland ihr bekanntester Roman- werden in dieser Arbeit noch ausfihrlicher analy-
siert und einer vergleichenden Literaturanalyse mit den Romanen der anderen Autorin-

nen unterzogen.

Die Werke der Autorin Ozakjn wurden in mehrere Sprachen, wie Deutsch, Englisch,
Niederlandisch und Griechisch tbersetzt. Die Gedichtbénde ,,Du bist willkommen*
(1985) und ,,Zart erhob sie sich bis sie flog* (1986) hat sie auf Deutsch verfat. Was die
Autorin Aysel Ozakyn von anderen tiirkischen Autorinnen unterscheidet, sind ihre Lan-
desgrenzen uberschreitenden Schaupldtze, bedingt vor allem durch ihre Lebensumstéan-
de und Erlebnisse. Neben der Feststellung von Ackermann tber die ,,grenziiberschrei-

tende Literatur* der Autorin Ozakjn, sind ihre Werke insbesondere aus zwei Griinden zu

21 7y bibliographischen Angaben von Aysel Ozakjn vgl. nebst Karaaliodlu Ackermann, S. 19-22; Aydjn,
S. 185-186; Kurultay, S. 48.

%2 Der Madaralj Romanpreis, gegriindet vom Lehrerehepaar Madaraly, wird seit 1974 zum Griindungstag
der Dorfinstitute an Romane vergeben, welche die gesellschaftliche Realitat und Problematik themati-
sieren: unter anderem wurde er an ,,Demirciler Carpjsj Cinayeti“ von Yapar Kemal (1974), ,,Dilan“
von Omer Polat (1977), ,,Yapar Ne Yapar Ne Yapamaz* von Aziz Nesin(1978), ,,Bir Duidiin Gecesi*
von Adalet Adaodlu (1980), ,,Danaburnu* von Oktay Ryfat (1981), ,,Yyldjz Karayel* von Ryjfat llgaz,
»Kjracy” von Sulhi Dolek (1983), ,,Sessiz Ev* von Orhan Pamuk (1984), ,,IssjzIjéjn Ortasynda“ von
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der zeitgendssischen turkischen Frauenliteratur zu rechnen: zum einen, weil ihre wich-
tigsten Romane in der Turkei angesiedelt sind; zum anderen sind ihre Hauptfiguren tiir-
kische Frauencharaktere. Festzuhalten ist, daB sich die Autorin selbst als eine Weltbiir-
gerin betrachtet, die sich zweifelsohne von der tirkischen Identitét pragen und beein-
flussen lieR.

,,Gehort sie zur tdrkischen Literatur oder zur deutschen, oder protestiert
sie, vielleicht auch gerade mit ihrem letzten Buch in englischer Sprache, ge-
gen solche eindeutigen Zuordnungen? In drei Sprachen literarisch tétig
sein, das durfte auch in der Zeit kultureller Grenzlberschreitungen noch
immer die Ausnahme sein und ein neues und eigenstandiges Zeichen fur die
so viel beschworene ‘Multikulturalitat” setzen. 2

Das Buch ,,Die Leidenschaft der Anderen®, das in der Bundesrepublik entstand und
1983 veroffentlicht wurde, ist ein autobiographisches Buch. Thematisiert werden darin
zunéchst die Erziehung und Sozialisation in der turkischen Gesellschaft. Als Kind wird
ihr gelehrt, zuerst den Propheten Mohammed zu lieben, dann den Grinder der Turki-
schen Republik Mustafa Kemal Ataturk, gefolgt von den Lehrern als Respektspersonen:

,» DU muf3t Deinen Lehrer lieben’. Zwischen Mittern und Véatern gibt es ein
Sprichwort: ‘Das Fleisch gehort Dir, die Knochen mir’. Miitter und Véter
wenden sich mit diesem Sprichwort an die Lehrer und liefern uns ihnen aus.
So werden wir zerstiickelt. Unsere Knochen gehdren Miittern und Vatern,
unser Fleisch gehort den Lehrern. Das bedeutet, sie diirfen uns schlagen,
ohne die Knochen zu brechen.* #*

Ferner gibt dieses autobiographische Buch Anworten auf weitere Fragen: ,,WWarum
schreibe ich?*, Was bedeutet der Feminismus?“, ,,Wie ist die Beziehung zwischen Lite-
ratur und sozialem Engagement zu verstehen?“ u.a. Die Autorin bezieht Positionen und
sucht dabei nach Antworten auf diese Fragen.

Uber ihre Motive zum Schreiben sagt Aysel Ozakjn:

,»Jetzt frage ich mich: Warum schreibe ich? Weil ich seit meiner Kindheit
immer nur still die Wut in mich hineingefressen habe? Weil ich dabei, neue
Dinge zu machen, immer mit so vielen Hindernissen konfrontiert worden
bin? Nie konnte ich frei die Kontakte und Beziehungen erleben. Menschliche
Nahe - durch Moral verdrangt.* %%

Mehmet Erodlu (1985), ,,Bir Go¢gmen Kuptu O* von Ayla Kutlu (1986) u.a. verliehen. Dieser Roman-
preis wird jedoch seit 1990 nicht mehr vergeben. Vgl. dazu Biyik Larousse, Bd. 15, S. 7638.

28 Ackermann, S. 19.

234 zakjn, Die Leidenschaft der Anderen, S. 9.

25 Ozakjn, ebd., S. 42.
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,»Als ich anfing zu schreiben, kam es mir vor, als ob ich mich gegen meine
Unterdrickung auflehnte. Wahrend ich schrieb, wuchs in mir eine Kraft
hervor. Als ob ich mich damit schiitzen und verteidigen warde. [...] Hinter-
her lernte ich das Fundament der menschlichen Beziehung untereinander
und die Spannungen zwischen den Klassen sowie die Sichtweise, welche die
Widerspriiche begreiflich machten, kennen und mir anzueignen. Ich spire,
daR sich zwei Leidenschaften in mir zusammentun. Die gelebte und erlebte
Realitat mit Wissen und Emotion zu verstehen; aus der Quelle von Wissen
und Emotionen etwas schaffen. Dieses geschaffene Werk sollte sowohl die
Realitat darstellen als auch die Sehnsucht nach einer Veranderung dieser
Realitat ndhren.* #°

Neben anderen Ansichten, die in Gesprachen zum Ausdruck kommen, bringt die Auto-
rin ihre eigene Position Gber den Feminismus, ein. Dabei treten Widerspriichlichkeiten
zwischen dem Sein als orientalische Frau und der Identifikation als Feministin auf.

,,Ich aber will nicht als eine Frau erscheinen, die bisher unter moralischem
Druck gelebt hat, und die jetzt, nachdem sich die Situation verandert hat,
zufallige Freiheiten ausnutzt. Den Mut zu Abenteuern, der europdischen
Frauen so gut steht, kdnnte man einer Orientalin als billige Nachahmung
oder Degeneration auslegen.““ %’

,»Ich hatte Angst, dall er meine Schlaflosigkeit, meine Verwirrung und
Hilflosigkeit bemerken kdnnte. Ich wollte, daR er mich als mutige, souvera-
ne Frau, als starke Feministin sieht und nicht als sentimentale, schwache
Orientalin.* 2

Ozakyn ist bewuRt parteiisch auf dem Weg des BewuRtseinsprozesses der Frauen zu
selbstéandigen Individuen, was auch als ein subjektiver Ansatz bezeichnet werden kann,
der notwendig ist bei der Auseinandersetzung gegen die althergebrachten Moralvor-
stellungen der tirkischen Gesellschaft. Diese Moralitat, die flir Manner und Frauen un-
terschiedliche Bewertungsmalfistébe setzt, erkennt die Autorin als Hindernis fir die
Selbstverwirklichung der tirkischen Frauen.

Die Autorin Aysel Ozakyn sieht sich selbst als Sozialistin, welche die Produktionsver-
héltnisse hinterfragt, bewahrt ihre fragende Haltung aber auch hier und damit ihre Indi-
vidualitat. Die tiirkische Linke sah die Frauenbewegung eine Zeitlang und zum Teil
auch heute als eine den Klassenkampf spaltende Bewegung an. In einer Diskussion mit

ihrer Freundin, die eben diese Feststellung Uber den Feminismus macht und die ,,Besei-

26 Ozakjn, in: Karaaliodlu, S. 428.
37 Ozakjn, Die Leidenschaft der Anderen, S. 39.
%% ebd., S. 66.
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tigung der Ungleichheiten* unter den Geschlechtern erst nach der ,,Beseitigung der Un-
gleichheiten zwischen den Klassen“ angehen mdchte, entgegnet ihr Ozakjn:

,,DU sprichst wie unsere mannlichen Linken. [...] Im Gegenteil, die Frau-
enbewegung fuhrt dazu, dall wir gradlinig kdmpfen konnen. [...] Was uns
am meisten fehlt, ist, dal® wir uns selbst und unser Gegentber als Individu-
um begreifen und die individuelle Verénderung in uns selbst und unserem
Gegenuber beachten. [...] Ich bin davon uberzeugt, daf die Frauenbewe-
gung den Kampf nicht aufsplittert, sondern ihn erweitert und radikalisiert,
weil sie sich gegen das unterdriickende System wendet. [...] Ich mochte, dal
die Menschen nicht als Herde, sondern als kritische, tolerante und die per-
sOnliche Freiheit wahrende Individuen gegen den Feind kdmpfen. Und ich
mochte, dal die Frau genauso als Individuum akzeptiert wird wie der
Mann.* ¥

Mit der Betonung der Individualitit setzt sich Ozakjn gleichzeitig mit ihrer Vergangen-
heit als ein Mitglied in der tlirkischen Linke auseinander.

,,Wenn ich einem Linken aus der Turkei begegne, rechne ich mit meiner
Vergangenheit mit der trkischen Linken, die ich seit 20 Jahren kenne, ins-
besondere aber mit den tirkischen Mannern und der tlrkischen Linken ab,
und auch meine ldentitét beziehe ich aus dieser Vergangenheit. Tatsachlich
wird dadurch die Individualitat, die wir als tirkische Linke besitzen, egal ob
Mann oder Frau, in Frage gestellt... und alles andere auch.* %

Das Schreiben an sich sieht die Autorin als ein Auserwahltsein an, das auch Schuldge-
fuhle bei ihr verursachen kann, wenn sie nicht alle Ungleichheiten und Ungerechtigkei-
ten niederschreibt. Daher ist ihr Ziel, eine Synthese zwischen dem Feminismus und dem
Sozialismus zu erreichen:

.. Ich suche eine Synthese’, sage ich wie zu mir selbst. ‘lch méchte lernen,
als Frau... Aus meiner Geschichte als tlrkischer Mensch und aus den Er-
fahrungen, die ich jetzt auBerhalb meiner Heimat mache. Ich mdchte eine
Frau sein, die gegen patriarchalische Strukturen und gegen ihre aggressi-
ven Auswiichse, die Diktaturen arbeitet. Ich bin auf dem Weg, diese Synthe-
se zu finden. Und manchmal werde ich auf diesem Weg vom Gefiihl der Ein-
samkeit Gberfallen.” 2

Somit folgt Ozakjn dem Beispiel der sozialkritischen Autoren, wenn sie ferner die Be-
ziehung zwischen Literatur und sozialem Engagement in den Mittelpunkt stellt. So ent-
steht die Literatur nach ihrer Definition ,,aus dem Wunsch, durch die Betroffenheit der

anderen die eigene Betroffenheit auszudriicken.” (S. 86)

239 (zakjn, Die Leidenschaft der Anderen, S. 52-54.
0 ehd., S. 59.
1 ehd., S. 54-55.
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Seit ihrer Migration in die Bundesrepublik Deutschland widmet sich Aysel Ozakyjn auch

der Thematik der Heimatlosigkeit, der Entwurzelung und des Fremdseins, der Integrati-

on, dem Leben mit den Deutschen sowie dem Thema ,turkische Frau in Deutschland®.

Um einen Uberblick uber die Vielfalt inrer Werke zu liefern, folgt eine Auflistung ihres

Gesamtwerkes:

Romane:

1. ,,Gurbet Yavrum*, 1975 (deutsche Ausgabe: Der fliegende Teppich, Auf der Spur
meines Vaters, Ubs. v. Cornelius Bischoff, 1987)

2. ,,Alnjnda Mavi Kuplar“, 1978 (deutsche Ausgabe: Die VV6gel auf der Stirn, Ubs. von
Carl KoR, 1991)

3. ,,Geng Kjz ve Oliim*“, 1980 (deutsche Ausgabe: Die Preisvergabe, Ein Frauenroman,
ubs. von Heike Offen, 1982

4. ,,Mavi Maske*, 1988 (deutsche Ausgabe: Die blaue Maske, (ibs. v. Carl KoR, 1989)

5. ,,Faith, Lust and Airconditioning®, 1991 (deutsche Ausgabe: Glaube, Liebe, Aircon-
dition, Eine tiirkische Kindheit, Gbs. v. Cornelia Holfelder- von der Tann, 1991)

6. ,,The Tongue of the Mountain®, 1994 (deutsche Ausgabe: Die Zunge der Berge, Aus
dem Englischen von Jeremy Gaines und Klaus Binder, 1997)

Erzé&hlungen:

1. ,,Sessiz Bir Dayanjpma*, 1976 (dt.: Soll ich hier alt werden?, Ubs. v. H.A. Schmiede,
1982)

2. ,Kanal Boyu®, 1982 (dt.: Die Leidenschaft der Anderen, tbs. v. Hanne Egghardt,
1983)

3. Das Lé&cheln des Bewultseins, tbs. v. Hanne Egghardt, 1985

Gedichte:

1. Weg meiner Traume, 1983

2. Du bist willkommen, 1985

3. Zart erhob sie sich bis sie flog, Ein Poem, 1986
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4.2  Interpretation der Texte unter formalen und inhaltlichen Aspekten

4.2.1 ,, Tuhaf Bir Kadyn“ (Eine sonderbare Frau)

»Tuhaf Bir Kadjn“ von 1971 ist Erbils erster Roman. Er erzéhlt die Geschichte einer in
Istanbul lebenden Familie in der Reihenfolge ,,kjz-baba-ana-kadjn*: die Tochter Nermin
»KJz* (Médchen), der Vater ,,Baba“ (Hasan), die Mutter ,,Ana“ (Nuriye) und Nermin als
erwachsene Frau ,,Kadjn“.

Die ungewdhnliche Struktur dieses Romans sorgte fur Diskussionen, ob es sich hier
wirklich um einen Roman handle oder vielmehr um eine Sammlung von Kurzgeschich-
ten. Die Autorin selbst sieht ihr Buch als Roman an. Auf der ersten Seite** steht in
Klammern ,,Dieser Roman hat an keinem Literaturwettbewerb teilgenommen.**%,

Es besteht m.E. kein Zweifel daran, dal8 ,,Tuhaf Bir Kadjn“ kein Roman im klassischen
Sinne ist, der Begriff des ,,experimentierenden Romans* wiirde eher auf dieses Buch zu-
treffen.

So konnen die vier Kapitel auch unabhéngig voneinander gelesen werden, doch bilden

alle vier gemeinsam ein Ganzes, jede der Geschichten ist ein Teil dieses Ganzen.

»Tuhaf Bir Kadjn*“ beginnt mit der Geschichte von ,,Kyz* (Madchen), einer 19 Jahre
alten jungen Frau (1950/51), die Dichterin werden mochte. Beschrieben werden die
Emanzipationsbestrebungen und damit das Aufbegehren der Protagonistin Nermin in
den 50er Jahren. Die Ich-Erz&hlerin Nermin (der Name Nermin féllt erst im né&chsten
Kapitel) berichtet hier in Tagebuchform tber ihre Erlebnisse und Eindrticke als junge
Frau in der tiirkischen Gesellschaft auf verschiedenen Ebenen und an verschiedenen
Schauplétzen in Istanbul: In diversen Intellektuellenbars, ,,Lambo*, ,,Degustasyon®,
»,Gardap“ um nur einige zu nennen, lernt sie Intellektuelle, Kunstler und Schriftsteller
kennen, die sie anfangs sehr bewundert.

,.Heute hat Bedri Meral und mich in eine Kneipe mitgenommen. Es ist ein sehr kleiner
angenehmer Raum in Baljkpazary, wo Dichter, Maler und Journalisten verkehren.

Bedris Gedicht ist in der Zeitschrift Varljk veroffentlicht worden; um darauf anzusto-

242 4. Ausgabe 1989.
243 Bu roman hicbir ddiile katjlmamjbtjr.
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Ren, hat er uns mitgenommen; wir haben Wein getrunken. Selbstversténdlich durfen
unsere Familien davon nichts erfahren. Wenn sie Wind davon bek&men, wirde es Rie-
senarger geben.“(S. 5)

,.Ich habe mit Meral die letzte Unterrichtsstunde geschwénzt. Wir sind ins Lambo ge-
gangen. Wir lernten einen Dichter und einen Schriftsteller kennen. Sie sind sehr nette
Menschen. Ich wiirde gerne meine Gedichte einem von ihnen vortragen, traue mich
aber nicht.* (ebd.)

Sie ist vor allem sehr angetan von drei intellektuellen Manner, die sie in diesen Kneipen
kennenlernt: Halit, Haydar und Haluk (ein revolutionarer Kommilitone von der Univer-
sitat). Sie haben Verstandnis fiir ihre Gedanken und Sorgen, kdnnen ihr zuhtren und ihr
Beistand geben. Halit will mit ihr fliehen, als fur Nermin die Situation zu Hause uner-
traglich wird. Als ihre Mutter davon erféhrt, wird sie von ihr eingesperrt. Daraufhin
sieht Nermin ihre Rettung vor der Diktatur der Mutter ,,Huterin des Jungfernhut-
chens“** in der Heirat mit Bedri.

Nermin neigt dazu, mit den Revolutionéren, die politisch verfolgt werden, zu sympathi-
sieren. Sie will eine von ihnen werden. ,,Ich weil3 nicht warum, aber sie ziehen mich an.
Ich denke, daR sie mir &hnlich sind. Ich glaube, dal sie sich gegen das Bdse wehren.*
(S.17)

,,Warum hatte ich dieses Vertrauen nur ihnen gegentiber empfunden? Es ist mehr als
Vertrauen; ich habe Respekt vor ihnen. [...] Ich werde auch eine von ihnen sein. Ich
werde alles riskieren, um nicht so zu werden wie unsere groRen Schwestern.* (S. 19)
Haluk tragt sehr viel zu Nermins Sympathie fiir die Revolutionére bei. Er motiviert sie
zum Lesen von theoretischen Bicher tiber den Marxismus und die Revolution. Wahrend
seiner Haft besucht Nermin ihn im Geféangnis und bringt verschlisselte Nachrichten
nach drauf3en.

Das von Nermin entwickelte starke Selbstbewul3tsein fuhrt dazu, dal3 sie sich gegen die
Enge der gesellschaftlichen Konventionen, die vor allem durch ihre Familie bzw. die
Mutter vertreten werden, zu wehren beginnt. Hierbei ist die Mutter diejenige Person, die
unmittelbar die Kontrollfunktion austibt. Wenn sie mit ihrer Strenge nicht weiterkommt,

wird mit der Einschaltung des Vaters gedroht, was wiederum noch mehr Sanktionen

244 zar bekgisi hanym*“ (S. 38).
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und Verbote bedeutet. Er jedoch ist zu ihrem Gliick aus beruflichen Grinden als See-
mann sehr oft unterwegs.

Nermin findet Zuflucht bei Menschen, die sie in den Intellektuellencafés kennengelernt
hat. So bei Halit, dem sie folgende Worte beichtet:

.|---] ich erzahlte ihm von der Herrschsucht meiner Mutter, dafl wir nicht miteinander
auskamen, daR ich irgendwie eine Gefangene war, tber die Unterdriickung durch die
Religion, meinen Kummer, daf ich, falls ich meine Freiheit nicht bekomme, sogar
Selbstmord begehen werde, dal? ich vielleicht von zu Hause weglaufen werde, daR nie-
mand mich verstehen kann; ich sprach Gber meine einzige Freundin Meral, und daf3 ich
mich nur indem ich zur Dichtung Zuflucht nehme auf den Beinen halten kann.* (S. 9)
Halit antwortet ihr daraufhin: ,,Du bist mir so nah wie meine Schwestern, du bist jeder-
zeit willkommen, was wir haben, gehort auch dir...** (S. 9-10), was so viel bedeutet, dal
er sie fur sich als eine Art ,,entsexualisierte” und ,,geschlechtslose* Freundin betrachtet.
Mit der Verwendung des Begriffs ,,bacy“ (Schwester) wird eine nicht zur Familie ange-
horige Frau mental zum Familienmitglied gemacht, um sie somit als Sexualpartnerin

auszuschlielRen, da Sexualitat bei engen Familienmitgliedern ausgeschlossen ist.

Nach zwei Jahren ,,Lambo* kommt Nermin zu der SchluRfolgerung, dal? diese intellek-
tuellen Méanner ,,wichtiger tun, als sie in Wirklichkeit sind“ (S. 35).

Als sie sich mit ihnen n&her auseinandersetzt, wird sie von ihnen enttauscht. Sie erfahrt,
daB diese Menschen in ihren traditionellen Denkmustern, welche die Frauen benachtei-
ligen und diskriminieren, steckengeblieben sind und ihre Intellektualitat nur aufgesetzt

ist. Nermin kommt ins Gerede, weil sie frei sein mdchte. Sie wird von den meisten eher
als ein sexuelles Objekt betrachtet. Die Freiheit der Frau wird mit ihrer sexuellen Frei-

zugigkeit gleichgesetzt.

Eines Tages trotz vieler Momente der Entmutigung und vieler Enttduschungen, sehr
stark geworden, bietet sie im ,,Lambo® ihr Jungfernh&utchen offen an die dort verkeh-
renden sogenannten intellektuellen Ménner an, die sie als ,,tuhaf bir kadjn“ (eine son-
derbare Frau) betrachten:

,.Ich sagte: “‘Meine Herren, mochte einer von euch mit mir schlafen?’ Es wurde still. Sie

schauten einander an. Dann wollten sie lachen, konnten aber nicht. ‘Ich mache keinen
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Scherz’ sagte ich. ‘Ich schulde euch etwas, ich schulde euch sehr vieles. Ich habe Vor-
teile aus eurer Freundschaft gezogen, ich habe meine Kenntnisse erweitert. [...] Ich
habe mit eigenen Augen gesehen, in welchen Schmerzen sich der tiirkische Intellektuelle
windet! Ich habe gelernt, mit welchen Absichten sie die Frauen betrachten. Nun mochte
ich euch etwas freiwillig geben, was ihr aus eigener Anstrengung nicht erlangen konnt.
Wahlt einen unter euch, den jammerlichsten, den bedauernswertesten aus! Ich gebe ihm
dieses als ein Almosen! Denn ich brauche es tiberhaupt nicht!*“ (S. 50)

Ihre Absicht ist, die Doppelmoral dieser intellektuellen Manner aufzudecken bzw. sie
mit dieser Doppelmoral zu konfrontieren. Denn auch in Intellektuellen- und Kiinstler-
kreisen gelten fur die Bewertung des Verhaltens von Mann und Frau zwei verschiedene
MaRstabe. Uber die Freiheit der Frau wurde meistens theoretisierend diskutiert. Wenn
die Frau aber diese Theorie in die Praxis umsetzen will, wird sie als eine ,,sonderbare

Frau“ abgestempelt.

Im zweiten Teil des Romans wird aus der Erzahlperspektive des Vaters in einer perso-
nalen Erzéhlhaltung als Ich-Erzéhler seine Geschichte dargestellt. Hasan liegt an Leber-
zirrhose erkrankt im Sterbebett und kehrt in Rickblenden phantasierend in Form vom
inneren Monolog und Bewuf3tseinsstrom zu seiner 50jahrigen Vergangenheit als See-
mann am Schwarzen Meer zurlick. Die Sprache des Vaters ist zum Teil sehr mihselig
zu verstehen, da sie viele Schiffsbezeichnungen, Fischnamen, Ortsnamen und Idiome
enthalt.

In Hasans Geschichte ist auch eine Legende von der Ermordung Mustafa Suphis, des
Grinders der Turkischen Kommunistischen Partei (TKP) integriert. Hierbei ist zu beto-
nen, dal3 die Schriftstellerin Erbil als einzige Autorin in der zeitgendssischen tlrkischen
Frauenliteratur Mustafa Suphi zum Thema eines Romans gemacht hat.?* Dieser Teil des
Romans gewinnt zeitweise einen dokumentarischen Eindruck, verstarkt durch das Hin-
zufiigen von Liedern sowie eines Schriftstiickes zur Ermordung von Mustafa Suphi und

seinen Genossen.

2% Den Griinder der tiirkischen KP Mustafa Suphi haben in der zeitgendssischen tiirkischen Literatur
bisher neben Erbil lediglich Ataol Behramodlu -,,Mustafa Suphi Destanj“- und Selim Vleri mit einer
Kurzgeschichte thematisiert.
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Hasans Leben verlief auf dem Schwarzen Meer, das von mehreren Ereignissen gepragt
war. Er war im Kampf 1917 gegen die russischen Besatzungstruppen in der N&he von
Rize beteiligt; er und sein &lterer Bruder Ahmet waren aktiv im turkischen Unabhéngig-
keitskrieg, wobei er in griechische Kriegsgefangenschaft geriet; bei einem Schiffsun-
glick rettete er mit Tahsin Kaptan 53 Personen. Dabei konnte er einen Mann nicht aus
dem Wasser ziehen. Mit ihm zusammen waren es 16 Méanner, die ertranken. Diese Zahl
deutet auf Mustafa Suphi und seine Begleiter, die 1921 ermordet wurden. Hasans Bru-
der Ahmet verzieh ihm bis zu seinem Tod nicht, dal er Mustafa Suphi nicht retten

konnte.

Hasan und seine Tochter Nermin haben sehr gro3e Divergenzen hinsichtlich der politi-
schen Meinung und ihrer Lebensauffassung. Hasan, der den mystischen Islam vertritt,
hat keine Sympathie fur die Ideologie der Revolutiondre, er will nicht akzeptieren, dafl
seine Tochter Nermin eine von ihnen ist. Noch wéhrend Nermin an seinem Sterbebett
sitzt, stellt er ihr die Frage, ob Gott existiere, mit der Hoffnung, sie mdge ja sagen. Sei-
ne Haltung gegentiber seiner Tochter ist sehr selbstsiichtig, wenn er wie jeder turkischer
Vater von seiner Tochter ,,saygj“ (Respekt/Achtung) erwartet. Die Vater-Tochter-
Beziehung in der tlrkischen Gesellschaft ist ein Thema, das nicht oft zur Sprache ge-
bracht wird. Nermin jedoch definiert Respekt anders als ihr Vater und antwortet ihm:

.. Ich weil3 nicht, ob das jetzt der Moment daflir ist, Vater’, sagte sie mit heiserer Stim-
me. ‘Warum soll das jetzt nicht der richtige Moment sein, bin ich etwa am sterben, hm?’
sagte ich gutgelaunt. Sie sammelte sich, wurde wieder zum Maultier (undankbar verra-
terisch). ‘Du weilt, was ich daruber denke, Vaterchen. Einen Gott oder sowas gibt es
nicht. Es gibt Ausbeuter und Ausgebeutete’ sagte sie und fing an mit den Hinterbeinen
auszuschlagen. Mensch, hor dir das mal an, sie weif3, daB ihr Vater mit dem Leben
kampft und kdnnte wenigstens an seinem Sterbebett ihm was Gutes tun und ausspre-
chen, daR es Gott gibt; man kdnnte denken, sie ist nicht meine Tochter sondern die
Tochter eines Kusters [d.h. eines Nicht-Muslims, d.Verf.], dieser Saukerl. Na schon! Du
kannst nicht Allah sagen, dann sag eben Gott, sag Dieu, sag ‘God’, sag, sag, sag eben
ein stures Allah [...]* (S. 73)
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Das Kapitel mit der Uberschrift ,,Ana“ wird aus der Perspektive der Tochter Nermin er-
zahlt. Nachdem sie den Vater Hasan zum Friedhof getragen haben, veranstalten sie flr
ihn ein ,,mevlat*, d.h. eine religiése Totenfeier, wie sie am 40. Tag nach dem Ableben
eines Verstorbenen tblich ist. Alle Bekannten und Verwandten werden dazu eingeladen.
Dieser Teil ist sehr surrealistisch geschrieben, so dal der Eindruck entsteht, es handle

sich um einen Traumzustand.

Im letzten Teil wird aus einer auktorialen Erzahlperspektive die 10jahrige Mitglied-
schaft der Frau Nermin in der Tiirkischen Arbeiterpartei (TYP), ihr erfolgloses und von
Milverstandnissen begleitetes Streben, die Massen aufzukléren, geschildert. Sie ist mit
Bedri verheiratet, der seine Schwester als junger Mann sexuell miBbraucht hatte. Hier
ist anzumerken, dal3 das Tabuthema Inzest in der turkischen Gesellschaft auch zwischen
den Zeilen nur von sehr wenigen zeitgendssischen Schriftstellerinnen literarisch verar-
beitet wird. Dal die Autorin Leyla Erbil dies tut, zeugt von ihrem Mut und ihrem
Selbstbewultsein als intellektuelle Frau, Tabus und damit auch gesellschaftliche Kon-
ventionen zu durchbrechen.

Nach der Heirat mit Bedri kommt es zur Entjungferung von Nermin, nachdem sie offen
Uber seine Inzestbeziehung zu seiner Schwester gesprochen haben. Sie verbindet ein
freundschaftliches Eheleben, bis es eines Tages aus ideologischen Griinden gebrochen

wird.

4.2.2 ,Karanljdyn GUnu“ (Tag der Dunkelheit)

»Karanlydjn Gunu* (1985) ist Erbils zweiter Roman und besteht inhaltlich aus einem
Dreiklang -,,devrimci-aydyn-kadyn“ (revolutionar-intellektuelle-Frau)-. Technisch ist
dieser Roman nahe am franzosischen ,,nouveau roman‘#*,

Die Protagonistin Nesli bzw. Neslihan ist mittleren Alters - verheiratet und Mutter von
zwei Kindern. Sie hat einen Bruder, Rafet, der nach Amerika ausgewandert ist. Nesli ist

von Beruf Schriftstellerin und wie Nermin aus ,, Tuhaf Bir Kadjn“ dem linken Milieu

246 nouveau roman* ist ein experimenteller Roman oder Antiroman, der nach 1945 in Frankreich ent-
stand und an Proust und Joyce anknupft. Herkdmmliche Strukturen von Raum und Zeit werden ver-
lassen und nach anderen Mdglichkeiten des Schreibens gesucht. Der innere Monolog steht dabei als
Erzéhltechnik im Mittelpunkt. Vgl. zum ,,nouveau roman* Wehle, Franzgsischer Roman der Gegen-
wart (Erzahlstruktur und Wirklichkeit im Nouveau Roman); ders. (Hrsg.), Nouveau Roman; Knap-
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zuzuordnen. Als Schriftstellerin mul? sie sich mit den Alltagsproblemen eines Daseins
als Ehefrau und Mutter auseinandersetzen.

,,Was auch immer passierte, mein Sohn; ich wollte meinen Roman schreiben, mein Ehe-
mann wollte sich ausruhen, meine Tochter gemeinsam mit ihrem Freund gegen die
Wolfe kampfen, meine Mutter wollte sich an irgend jemandem réachen... Alle sollen mit
groRen humanistischen Zielen grofl3 werden! sagt Bilge... Meine Mutter sagt, wieder
Literatur! Bist du Wahrsagerin! sagt sie. Komm und wasch mich, la} den Unsinn; wer
bist du denn, dal® du den Menschen Ratschléage erteilen kannst, na!* (S. 43)
Kompensieren kann Nesli die Widerspriche ihres gesellschaftlichen und des famili&ren
Lebens, indem sie zwei unterschiedliche Lebensarten fuhrt:

,»Wenn abends mein Mann von der Arbeit zuriickkam, dann wurde gegessen; er setzte
sich in seinen Sessel vor dem Fernseher; Nach dem Abwasch kam ich dazu, und fiel in
irgendeinen Stuhl; der Tag hatte mit dem Abwasch geendet. Alles was ich tat, geschah
am Tage: wenn meine Mutter sich ihrer Tauben widmete, die Kinder in der Schule wa-
ren, dann war es Zeit den Roman zu schreiben, dann war es Zeit fur den Einkauf, dann
war es Zeit fur das Kino, dann war es Zeit Freunde zu treffen... Dann war es Zeit zu
flirten, dann war es Zeit fir Affaren, dann war es Zeit fur Versammlung und Demon-
stration, fur illegale Aktionen... Und um diese Uhrzeit fihrten wir jeden Abend dasselbe
Gesprach:

- Wie lauft der Roman, Nesli?

- Nun ich schreibe...

- Das dauert aber schon ganz schon lange!

- Ja, na und?

- Bis du ihn fertig geschrieben hast, haben andere schon finf Romane geschrieben!

- Was interessieren mich andere?* (S. 170-171)

Leyla Erbil fiihrt in ihrem Roman vier Handlungsstrange ein, deren Schauplatz immer
Istanbul ist: Der Haupthandlungsstrang ist das Kapitel, welches die Uberschrift ,,voran-

gestellte Gedanken* tragt, verwendet als Exposition in den Roman.

stein, Nouveau Roman und Ideologie (Die Methodologisierung der Kunst durch Alain Robbe-Grillet);
Britton, The Nouveau Roman (Fiction, Theory and Politics); Coenen-Mennemeier, Nouveau Roman.
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,.Bald kommt mein Mann,,, hier sind wir zwei Armen am Ende geblieben,,, hier in die-
ser Herberge,,, von Hunderten von Freunden

von Versammlungen und Besaufnissen

von Geliebten, Streitereien

von Filmen, Blichern

Bildern und dem Alkohol
zuriickgeblieben hier in diesem Kosmos gegen neue Menschen ohne uns gegen neue

Menschen zu verteidigen,,, nur im Denken fortbestehend...” (S. 9)

Die Protagonistin Nesli phantasiert hier im Pflegeheim Uber VVergangenes, tber ihre
Familie, ihre Mutter und ihre Freunde. Diese Gedanken werden erst im letzten Teil des
Romans fortgefiihrt, wobei von einer Zeitraffung, in der die erzéhlte Zeit die Erz&hlzeit
uberdauert, gesprochen werden kann. So ist der gesamte Roman komprimiert auf die
erzéhlte Zeit im Pflegeheim, die nur einige Seiten umfalt.

Der zweite Handlungsstrang ist ein Abendessen mit Neslis Kinstler-
Intellektuellenfreunden; aus ihm werden montagehaft in Riickblenden und meist asso-
ziativ zwei weitere Erzéhlstrange entwickelt: Neslis Beziehung zu ihrer Tochter Bilge
bzw. zur jiingeren Generation und das Verhaltnis zu ihrer Mutter, die im Pflegeheim
liegt und dem Irrsinn nah ist. Ein fiinfter Handlungsstrang besteht aus den Tauben, die
sich im Hinterhof des Appartements der Protagonistin eingenistet haben. Sie haben eher
symbolischen Charakter und stellen eine surrealistische Komponente dar (dazu mehr im
Kapitel 9: ,,Sprachlich-stilistische Charakteristika der zeitgengssischen

tarkischen Frauenliteratur)

Aus Neslis Erzahlperspektive wird insbesondere kritisch-ironisch der grof3stadtische
Intellektuellenkreis bzw. die Kiinstlerszene mit ihren Werten und Normen, ihrer Leben-
seinstellung geschildert. Diese Schilderung kann als eine Art Selbstkritik des Kiinstlers,
der Kunstlerin und der Intellektuellen an ihrem Bohemedasein betrachtet werden. Sie
alle fuhren ein unbekiimmertes und unkonventionelles Leben.

Der Literaturbetrieb wird sehr negativ geschildert: Intrigen, Rivalitdten, degenerierte
Schriftsteller und Schriftstellerinnen, Affaren zwischen Autorinnen und Verlegern wer-

den dargestellt. So die Geschichte von Ykbal, die aus der Provinzstadt Yskenderun nach
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Istanbul flichtet und dort mit Hilmi, dem Besitzer eines linken Verlagshauses und spé-
ter mit Turhan, einem politischen Kolumnisten eine Beziehung anfangt. Ihr Aufstieg als
Dichterin wird von Nesli darauf zurtickgefiihrt, dal? sie die beiden Mé&nner kennenge-
lernt hatte.

..|---] meine Bucher verkauften sich tiberhaupt nicht! Die Biicher von dieser ,,Schonheit
des Kohlers?’, Ykbal* hatten jetzt schon vier Ausgaben, obwohl sie erst lange nach mir
verdffentlicht hatte! Neidisch schaute ich zu Ykbal ... Dreist saf sie in einem gewissen
Abstand neben mir. Man sollte dieses Weibssttick anschreien, ‘Wer bist du, daR du dir
einbildest, was von Literatur zu verstehen!’, aber sie wirde sagen ‘Geht dich nichts an,
die Leute wollen mich!” ‘Die Leute finden alles Mogliche gut, du Dummkopf!” sagte ich
zu mir. “‘Weil du so eine Einstellung hast, werden sich deine Buicher nicht verkaufen!”,
sagte sie. “Warum schreibst du nicht die Abenteuer der Frau in Babiali [Hohe Pforte, d.
Verf.] nieder, die mit dem LKW-Fahrer geschlafen hat, du Narrin?...” “‘Wie geht es dir
Ykbal? Wie lauft die Arbeit?” sagte ich. Ich versuchte sympathisch zu klingen. ‘Gut Nes-
li, das neue Buch steht kurz vor der Veroffentlichung.” Sie drehte sich zu Hilmi um: “‘Es
wird also in diesen Tagen rauskommen, oder?’ ‘Heute oder morgen’, sagte Hilmi ohne
dabei jemanden anzuschauen. (Hat sie etwa wieder mit diesem Hund etwas zu tun!)
‘Gut, gut’, antwortete ich. ‘Du bist eine wichtige Dichterin, vor dir hatte noch niemand
die Frau so mutig in den Mittelpunkt gestellt.” Ykbal beugte ihren Kopf ein wenig nach
vorne und sprach mit leiser Stimme ‘Danke, eigentlich hast du diese Arbeit vor Jahren
gemacht, du hast mich schon beeinfluf3t.” Ich antwortete ihr mit eben so leiser Stimme,
‘Aber das soll niemand hdren, es soll unter uns bleiben’.* (S. 53)

Auffallig an Erbils Darstellungsweise sind die Passagen mit ihrer Mutter, die jedesmal
mit ,,Anneme gittim* (Ich bin zu meiner Mutter gegangen) beginnen, was fast surreali-
stisch anmutet. Hier werden weder die semantischen Regeln noch die Komma-Punkt-
Regel beachtet. Mit einer hin und wieder poetischen Sprache, sehr oft aber im Hand-
lungsstrang der Intellektuellen mit einer ironischen und satirischen Komponente in der
Sprache betreibt Erbil &sthetisches Experimentieren, wobei die Autorin ihren

Sprachwitz und Scharfsinn zur Geltung bringt. Vor allem in den Dialogen der Intellek-

7 1n Ykbals Bekanntenkreis wird getuschelt, daR sie wahrend ihrer Flucht aus ihrer Heimatstadt Yskende-
run von einem LKW-Fahrer mitgenommen wurde, der Kohle transportierte. Ykbal hat angeblich mit
diesem ,.kémircu* (Kohler) geschlafen.
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tuellen kommt der salopp-umgangssprachlicher Wortschatz als Stilschicht zum Einsatz,

um deren Gleichgultigkeit gegentber der besprochenen Thematik satirisch blof3zulegen.

Neslis Mutter liegt im Krankenhaus, genauer gesagt in einer psychiatrischen Klinik. Ur-
sprunglich war das Geb&ude ein Konak, welches jetzt umzaunt ist von Drahten und ge-
sichert mit einer doppelten eisernen Tir. Die Patientinnen und ihre Mutter sind in dem
Steingebdude untergebracht, das neben dem Konak steht und die Form einer Streich-
holzschachtel besitzt (S. 21-22). Sodann fiihrt die Autorin in die Welt dieser Menschen,
umgeben von Dreck und Gestank, ausgesetzt der Willkir und rohen Gewalt des Perso-
nals, ein. Erbil Gbt Kritik am Umgang mit kranken und alten Menschen in der turki-
schen Gesellschaft, in den Kliniken. Das Pflegepersonal (Emine, Yusuf Efendi, Mela-
hat, Sevim, Fatma u.a.) kommt aus der unteren Schicht; sie haben keine Ausbildung und
sind beruflich inkompetent. Das Schlagen und MiRhandeln der Patienten und Patientin-
nen, vor allem in der Psychiatrie, gehdren zum Alltag.

,-Ich bin zu meiner Mutter gegangen: Das Wasser floRR wieder, der Wasserkessel war
repariert. Ich gab Sevim flinfhundert Lira. Wir setzten meine Mutter nackt auf den
Holzhocker. [...] Sevim richtete den Schlauch auf sie, meine Mutter schrie aus Leibes-
kraften! ... Warum verstand ich spater: Der Schlauch war angeschlossen am kochenden
Wasser; wir haben die Frau verbriht! ... Ich schrie Sevim an: ‘Du verbrennst die Frau,
Dummkopf!, hier flie3t nur heilRes Wasser!” “Es ist doch egal, groRe Schwester, sie kon-
nen doch heil? und kalt nicht unterscheiden!” Ich nahm den Schlauch und richtete ihn
auf Sevim, sie lief kreischend davon!... ’Deshalb haben die Frauen alle Wunden auf dem
Riicken! Korallenrot sind ihre Rucken; keine von ihnen kann auf dem Ricken liegen!
Ich werde mich beim Oberarzt beschweren!” sagte ich. Ich fand eine dreckige Schussel,
erhitzte kurz das Wasser, gol3 es tiber meine Mutter, nahm sie danach in den Arm und
brachte sie ins Bett; sie war federleicht. Auf das Kopfende ihres Bettes stellte ich eine
Schale Wasser. “Warum weinst du? Bist du etwa Nesli!” fragte sie...” (S. 256)

Neslis Mutter gehoért zu der ersten Frauengeneration der tirkischen Republik. Eines
Tages kommt Nesli zu einer schockierenden Feststellung beziiglich der Mutter und ihrer
Generation: Sie haben niemals gelebt. Als ihre Mutter im Krankenhaus Nesli verrét, sie
habe ihr Tagebuch in der Kissenhtlle versteckt, kann sie es kaum abwarten, die Ge-

heimnisse und Liebesabenteuer ihrer Mutter zu lesen. Das Tagebuch tragt das Datum
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von 1930, enthélt jedoch neben der Beschreibung des Alltagslebens in Istanbul mit sei-
nen Minderheiten wie Armeniern, Juden und Griechen, der Erziehung des Sohnes Rafet,
ihrer Schwangerschaft, ihrer Bewunderung fur ,,ihn* (Mustafa Kemal), noch eine Ta-
belle auf Franzésisch, in der die muslimischen Feiertage aufgezeichnet sind.

,.Konnte das Tagebuch meiner Mutter so leer, so unschuldig sein!, vollkommen leer,
gahnend leer, ohne Liebe, unbewul3t, sie hat nie gelebt! es wurde nicht gelebt! Mein
Gott, sie hat nicht gelebt!...* (S. 166)

Auch in ,Karanlydjn Glni“ verwendet die Autorin nichtliterarische Gestaltungsmittel
wie Bilder, Zeichnungen, ein handschriftlicher Ratschlag von Mustafa Kemal Atatirk,
tirkische Schuhe zu kaufen u.a.

Der Erzéhlvorgang ist nicht nach den Regeln der gleichmé&Rigen Sukzession aufgebaut,
sondern vielféltig gestaffelt. Es wird keine feste Reihenfolge eingehalten, sondern
spontan assoziativ werden Episoden eingeflhrt; die Erzahlstrange haben unterschiedli-
che Gewichtung. Die erzéhlte Zeit des Romans ist, da es keine impliziten Zeitangaben
gibt, nicht erkennbar. Sie mul? erst erschlossen werden. Zu vermuten ware die Zeit nach
1980, nach dem Militarputsch, da der Roman im April 1983 abgeschlossen und 1985
veroffentlicht wurde. Ein Hinweis findet sich im Roman ,,[...] wéhrend so einer Zeit
des Ausnahmezustandes haben wir die Genehmigung erhalten, nicht wahr!* **® Eine
weitere Andeutung auf die erzahlte Zeit findet sich, als Celil, der Gastgeber, eine Ge-
schichtsanalyse betreibt und dabei von der seit 60 Jahren bestehenden Republik
spricht?®, Ein wichtiger Anhaltspunkt ist der Umstand, dal in dem Roman die in jiinge-
rer Zeit unter tlrkischen Intellektuellen und Kiinstlern zutage tretende ldentitéatskrise
thematisiert wird. Diese &ulRerte sich in einer von Resignation und Riickzug in die In-
nerlichkeit begleitete Selbstkritik. Erbil beleuchtet in kritischer Weise diese Resignation

der Intellektuellen.

28 [...] bdyle bir Sykjyénetim déneminde, dedil mi, izin alabildik!“ (S. 115)
249 Karanlydjn Giini“, S. 118.
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4.3 ,,Mektup Apklary*“ (Brieflieben)

»~Mektup Apklarj* (1988) ist Erbils letzter Roman und zugleich ihre letzte Veroffentli-
chung. Die Handlung dieses Romans wird in einzelnen Briefen geschildert, die an Jale
geschrieben sind. Die Charaktere, die diese Briefe schreiben, sind insgesamt sieben sehr
unterschiedliche Personen: vier ménnliche (Ahmet, Zeki, Yhsan, Reha) und zwei weibli-
che (Sacide, Ferhunde). Die letzten zwei Briefe sind von Jale selbst an Sacide geschrie-
ben.

Die erzéhlte Zeit ist die Zeit der ersten Generation der Turkischen Republik, d.h. Ende
der 40er und die 50er Jahre. Das Alter der Protagonisten und Protagonistinnen liegt et-
wa bei Mitte 20. Diese Epoche ist auch das Jugendalter der Autorin Leyla Erbil. Das
Hauptthema der Briefe ist die Suche nach der erfiillten Liebe verbunden mit Leiden-
schaft, Sehnsiichten, Angsten und Wiinschen, Enttauschungen, Resignationen und
Flucht.

Gesellschaftspolitisch betrachtet fallt dieser Roman in die Zeit der Einflihrung des
Mehrparteiensystems, der starkeren Bindung der Tirkei an die westlichen Verbundeten
und damit der Aufgabe der blockfreien AuRRenpolitik und der Abkehr von den kemalisti-
schen Prinzipien, die mit der Menderes-Ara einsetzte.

Dabei stellt sich die Frage, welchen Konflikten diese jungen Menschen ausgesetzt wa-
ren, was fur eine gesellschaftliche Verantwortung sie als Generation ibernehmen
konnten oder wollten; wie sie organisiert waren, wenn sie Gberhaupt organisiert waren?
Was wurden ihnen fur Mdglichkeiten geboten, um sich selbst zu verwirklichen? Was
symbolisieren diese jungen Menschen als Romanfiguren?

Das sind die Fragestellungen, auf die im Roman ,,Mektup Apklarj*“ nach Antworten ge-
sucht wird. Nicht umsonst hat dieser Briefroman dokumentarischen Charakter. Die
Briefe sind ein Zeugnis der Menschen und Ereignisse dieser Epoche.

,.Nun, ich habe Deine Briefe mehrmals gelesen. Du kannst es leugnen sooft Du willst,
Du erwartest viel zu viel von den Menschen. Mein liebes Madchen, nur weil wir es
mochten, kann man dieses System nicht &ndern; wenn es so wére, wie einfach wéaren
doch Revolutionen zu verwirklichen!... Und noch eins, Begriffe wie ‘Charakter haben’,

‘idealer Mensch sein’, “absolute Aufrichtigkeit besitzen’, solltest Du nicht verwenden.
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Glaub mir, solche Menschen gibt es nicht auf der Welt. AuBerdem veréndert sich die
Welt, ob wir wollen oder nicht; Du glaubst an eine Veranderung in Richtung einer

gleichberechtigten Gesellschaft, ich jedoch nicht.* (S. 20, Brief von Ahmet)

Das zentrale Thema des Romans ,,Mektup Apklary* ist das Phdanomen Liebe mittels des
Liebesabenteuers von sieben jungen Menschen und die Liebesbriefe an eine von ihnen.
Im Mittelpunkt steht Jale, weil sie Empféangerin aller Briefe ist. Sie wird sowohl von
ihren Freundinnen aus dem Gymnasium, von Sacide und Ferhunde, als auch von allen
Ménnern, denen sie begegnet, bewundert und geschétzt. Alle stammen aus Mittel-
schichtsfamilien mit Ausnahme von Sacide und Ahmet; Sacide und Ferhunde wohnen
in Ankara.

Ferhunde verkdrpert physisch und psychisch eine schwache, komplexbeladene junge
Frau. lhre Liebeserlebnisse verlaufen fast immer ungliicklich, sie wird von allen Mén-
nern verlassen. Sie findet Zuflucht bei den Gedichten von Dichtern des ausgehenden 19.
Jahrhunderts, bei Cenab Pehabeddin und Ahmet Hapim. GemaR ihrer Lebenseinstel-
lung, sind ihre Briefe gekennzeichnet von Larmoyanz und Schwermut.

,»Wie kann ich heiraten, als ob ich ein gewohnliches Madchen ware, wenn ich den Men-
schen, der mich verstehen und lieben muB, nicht getroffen habe? Ach meine Jale, [...]
Meine Liebe, wir sind mit einer Dichterseele geboren; deshalb erleiden wir viel
Schmerz.* (S. 20)

Nach mehreren unglucklich verlaufenden Bekanntschaften mit Méannern lernt sie Bekir,
einen Jurastudenten im fortgeschrittenen Semester, kennen. Nach dem Beenden seines
Wehrdienstes haben sie vor, zu heiraten. Ihr Gliick kennt keine Grenzen, als er sie eines
Tages wegen ihrer Freundin Sacide verl&Bt. Danach vertritt Ferhunde die These, daR die
Liebe nicht existiere. Ihre Wut richtet sich gegen die Gesellschaft, welche die Menschen
mit dem betriigerischen und falschen Glauben erziehe, es existiere die Liebe.” Sie be-
richtet, dal? sie daher das Wort Liebe aus ihrem Lexikon streiche. Als sich Ferhunde fir
eine Ehe mit Sunihi Bey entscheidet, der Arzt und sehr wohlhabend (Kriterien fiir eine
»gute Partie®) ist, will Jale sie davon abhalten. Aus Ferhundes Brief ist zu erschlieRRen,

daR Jales Worte sie sehr hart treffen. Sie zitiert aus Jales Brief:

20 Mektup Apklary“, S. 95.
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,,DU verschliel3t vor der Welt die Augen, bei der kleinsten Erschiitterung packst Du
Deine Sachen und bist bereit, in die Arme des Kerls zu springen. Warum holst Du nicht
wenigstens das Heft heraus und liest es, meinst Du, daR wir die Biicher und linkes Wis-
sen uns aneignen, damit wir sabbernd weinen? Du kannst mit Klagen nichts anrichten,
steh auf und komm her, finde eine Arbeit [...] betriig Dich nicht selbst, Du kannst mit
diesem Mann nicht gliicklich werden. Na los, meine Freundin, hore auf mich, wasch
Dein Gesicht und geh auf die Stral3e; die eigentlichen zu beweinenden, hilfsbedrftigen
Mitmenschen sind dort.* (S. 125)

Nach diesem Brief kiindigt Ferhunde Jale die Freundschaft und bricht den Kontakt ab.
Es folgt kein weiterer Brief mehr von ihr. Sie heiratet schliel3lich den 16 Jahre &lteren

Sunihi Bey.

Sacide, die aus armen Verhaltnissen stammt, mochte Schriftstellerin werden. Aus ihren
Briefen ist zu schliel3en, daf sie selbstbewul3t, witzig und schon ist, ein Kontrast zu Fer-
hunde. Trotz gesellschaftlicher Konventionen lebt sie ihre Sexualitat aus.

,.Meine liebe Jale, ich habe (iber die Liebe und den Sex sehr lange nachgedacht, [...]
Wie haben sie, dieses so schone und natlrliche Ereignis, zur gefahrlichsten, heikelsten
Sache der Welt gemacht, nicht wahr? Die Zivilisation hat die berechtigten Wiinsche zu
etwas Schuldbeladenem gemacht und die Liebe zu einem Irrweg!* (S. 133)

Sie geht keine l&angeren festen Beziehungen ein, weil sie glaubt, dal3 Liebe und Bezie-
hungen ihre Freiheit einschranken wirden. Instinktiv racht sie sich an der Gesellschaft
und ihren festgeschriebenen Moralvorstellungen, Normen und Traditionen, indem sie
stdndig ihre Partner wechselt oder anderen Frauen die Manner streitig macht. Aus Resi-
gnation ergreift sie am Ende die Flucht aus der tiirkischen Gesellschaft und lebt fortan
in London, wo sie sich wie neugeboren fihlt.

,.Nun lebe ich in diesem Land, in dem niemand, kein heuchlerischer und neugieriger
Orientale seine Augen auf mich richten kénnen wird, wo man mich nicht beobachten
wird! Ich werde lesen, studieren und schreiben wie ich will. Ich werde ausgehen, mit
wem ich will und lieben, wen ich will, ohne beschamt und abgestempelt zu werden.
Meine liebe Jale, ich fiihle mich wie neugeboren. Oh, welch eine Erleichterung!* (S.
135)
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Die mannlichen Romanfiguren Ahmet, Zeki, Reha und Yhsan sind sehr unterschiedliche
Charaktere. Nur eines verbindet sie: Sie sind verliebt in Jale.

Yhsan, der Seemann von Beruf und ein religiser Mann ist, glaubt an eine Liebe wie
Adam und Eva sie verkorpern; er sucht nach seiner anderen Hélfte und glaubt, sie in
Jale gefunden zu haben.

,.Ich glaube an Gott. Ich habe sehr viel dafiir gebetet, dal? Gott mir eine Frau begegnen
14Rt, die ich bis zum Tod und die mich bis zum Tod lieben kann. Du bist diese Frau! Du
bist meine Frau, meine Halfte! Du liebst mich auch und auf?er mir kannst Du nieman-
den lieben. Wenn ich mit einer anderen Frau ins Bett ginge, wirde ich ihr, Dir und
auch mir unrecht tun.* (S. 80)

Ungeachtet der Tatsache, daR Jale ein ganz gegensétzlicher Mensch ist als Yhsan (sie ist
Atheistin, hat eine andere Welt- und Kunstauffassung als er; dazu schdmt sie sich vor
ihren linken Freunden, Yhsan ihnen vorzustellen) beeindruckt er sie eine kurze Zeitlang
mit seiner naiven Einstellung zur Liebe. Jale vergleicht ihn mit der Figur Othello in
Shakespeare®", und sie gesteht, bei sich eine ,,heimliche Desdemona“ zu entdecken:
,,Ohnehin ist er tatsachlich mit seinem dunklen Teint, seiner KrpergroRe, und auch
seiner Eifersucht ein richtiger Othello. Wenn ich nicht wiRte, daf er kein Buch in die
Hand nimmt, kdnnte ich sagen, daB er unter Shakespeares Einflul} diese Rolle spielt.**
(S. 80)

Letztlich Giberwiegen Jales Bedenken wegen seiner Religiositat und politischen Einstel-
lung; Es kommt zur Trennung. Ihre Quintessenz aus dieser Beziehung muindet in der

Einsicht, daf es ein ,,kindliches und unpassendes HinreiRen“?? gewesen sei.

Zeki ist ein Kommilitone, dessen Familie sehr traditionell-islamisch gepragt ist und da-
mit die Mehrheit der turkischen Bevolkerung symbolisiert. Der Briefroman ,,Mektup
Abklary“ enthdlt einen Brief von Zekis Vater an Jale, worin er ihr Gottlosigkeit, Hetzerei
und falschen Messianismus vorwirft und ihr davon abrat, seinem Sohn n&herzukommen.

Er erinnert Jale daran, daR sie in einem islamisch-turkischen Staat lebe und es ein ,,gott-

%1 Held der Tragddie ,,Othello, der Mohr von Venedig* (1604), ein venezianischer Feldherr, welcher aus
Eifersucht seine Gattin Desdemona erdrosselt. Er totet sich selbst, nachdem er ihre Unschuld erkannt
hat. VVgl., Meyers groRes Taschenlexikon, Bd., 16, S. 194.

22 Mektup Apklary“, S. 74.
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liches Privileg“ sei, ein Moslem zu sein.?®®* Zekis Vater Abdullah fungiert hier als Wi-
derspiegelung eines Vertreters aus einer islamisch-ttrkischen Gesellschaft. All diese
jungen Briefschreiber und Briefschreiberinnen begegnen bei der Suche nach L&sungs-
moglichkeiten auf dem Weg ihrer Befreiung dem kulturellen und familidren Widerstand
dieser traditionell-islamischen Mehrheit. Die Dimension der Schwierigkeit, eine neue
Gesellschaftsform zu konstituieren, in der alle Menschen frei sind, wird mit Zekis Vater
problematisiert.

Zeki und die anderen Briefschreiber (auRer Yhsan) kénnen und wollen nicht mehr an der
Religion, an der Tradition, an den alten Werten festhalten. Sie schauen sich nach Alter-
nativen um. Dabei suchen sie Unterschlupf und Schutz in der Liebe. Das Phdnomen
Liebe dient ihnen somit als ein Ersatz fir die Leere in ihrem Leben, welche durch den

Gesellschaftswandel entstanden ist.

Zeki begegnet der grundséatzlichen Problematik einer Definition der Liebe:

,,Der Mensch mul? lieben. Aber was muB er lieben? Wen muf3 er lieben? Wie muf3 er lie-
ben? Glaube nicht, daR all dies psychische Depressionen sind. Ich habe mein Bewul3t-
sein. Es gibt etwas, was Innerlichkeit genannt wird. Innerlichkeiten, die darauf warten,
gerettet zu werden; AuBerlichkeiten, die darauf warten, gerettet zu werden!* (S. 34)
Zeki hat einen einzigen Brief in Prosaform, die restlichen Briefe als Gedichte verfalt.
Seine Schizophrenie steigert sich mit jedem Brief und mindet in seinem Freitod. Auf-
fallig sind in seinen Briefen, die zum Schluf? jeweils aus einem einzigen Satz bestehen,
die Wortneuschépfungen und zunehmenden Wahnideen:

,SEVGYLYM TANRI INSANIN RYYASIDIR* (S. 104) ,, MEINE GELIEBTE, GOTT
IST DIE HEUCHELEI DES MENSCHEN*

-SEVGYLYM YNSAN TANRININ RYYASIDIR* (S. 109) ,,MEINE GELIEBTE DER
MENSCH IST DIE HEUCHELEI GOTTES*

-SEVGYLYM RYYA YNSANIN TANRISIDIR* (S. 116) ,,MEINE GELIEBTE DIE
HEUCHELEI IST DER GOTT DES MENSCHEN*

-SEVGYLYM RYYA TANRININ YNSANIDIR* (S. 123) ,MEINE GELIEBTE DIE
HEUCHELEI IST DER MENSCH GOTTES*

23 Epd., S. 86-88.
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, TEKTANRIVARDIRODAOLUMDUR* (S. 127) [Tek tanrj vardjr o da 6liimdiir]
~ESGIBTNUREINENGOTTUNDDASISTDERTOD* [Es gibt nur einen Gott, und das
ist der Tod], welcher weitere sechs Male wiederholt wird. Sein letzter Satz lautet

- TANRIYIOLEREKOLDUREBYLYRSYN“ (Tanrjyy 6lerek éldirebilirsin) (S. 130).
~DUKANNSTGOTTTOTENINDEMDUSTIRBST* [Du kannst Gott téten, indem du
stirbst]

Jale interessiert sich im Gegensatz zu Sacide sehr wenig fur Manner. Sie geht anderen
Interessen nach und setzt entsprechende Schwerpunkte in ihrem Leben. Sie ist Studentin
an der Universitat Istanbul; sie studiert Literatur und verkehrt in den Boheme- und In-
tellektuellenkneipen wie ,,Lambo* (taucht auch in dem Roman ,, Tuhaf Bir Kadjn* auf),
»Gicek Pasajy“ u.a. Eine Zeitlang wollte sie in die Kommunistische Partei eintreten, tat
es jedoch nicht. Jale scheint von allen die einzige Person mit gesundem Menschenver-
stand zu sein. Es stellt sich hier die Frage, inwieweit sich die Autorin mit Jales Person
identifiziert. Ist Jale Erbils Wunschprojektion?

Aus den Briefen ihrer Freundinnen ist zu schlieen, daf sie eigentlich mit einem Bohe-
mien, Reha, aus ihrer Fakultat liiert ist, gleichzeitig jedoch eine platonische Liebe zu
Zeki unterhélt. Reha taucht erst gegen Ende des Buches auf, nachdem Jale Ahmet ge-
heiratet hat. Der Leser, die Leserin erfahrt das Drama, das sich vor der Heirat abgespielt
hat: Jale hat Ahmets Heiratsangebot angenommen, widerruft aber in letzter Minute ihre
Entscheidung und kehrt zu Reha zuriick. Ahmet weil3, wo Jale zu finden ist, ndmlich in
ihrer Stammkneipe ,,Lambo*. Er hat sich vor die TUr gesetzt, unter Tranen erz&hlt er
Jales Bekannten, die vor die Tur treten, dal3 er ohne sie nicht leben kann. Jale und Reha
sitzen ahnungslos zusammen in der Kneipe. Ahmet besteht darauf, dal? Jale heraus
kommen und ihn sehen moge, dann wirde sie schon zu ihm zurtickkehren. Die Be-
kannten informieren Jale Gber Ahmets Zustand und dréngen sie vor die Tur; sie hat

Mitleid mit ihm. AnschlieRend fahrt sie mit Ahmet davon.

Reha sieht das Ganze als einen Alptraum an und kann ihre Entscheidung nicht begrei-
fen. Trotz dessen nimmt er unverstandlicherweise an der Eheschlieung im Standesamt
teil. Auch will er sich von Jale nicht trennen. Um sie zu einer Scheidung zu Uberreden,

sendet er ihr ein Heft, welches fir sie geschriebene Briefe enthélt, die er ihr nicht zuge-



126

schickt hatte. Jale dagegen begriindet die Ehe mit Ahmet in einem Brief an Reha fol-
gendermalen:

,-ES gibt vielleicht mehr Menschen, die mich lieben wie du; ich mul3 eine Wahl treffen,
aber sie muB gerecht sein, wen ich auch wéhle, tue ich dem anderen unrecht. So be-
schloB ich, den Hilflosesten zu wéahlen.* (S. 175-176)

Desgleichen steht ihre Freundin Sacide ihrem Entschluf3, eine Heirat mit Ahmet statt
mit Reha einzugehen, mit Unverstandnis gegeniber.? Hinzu kommt, daB Jale ihren
Freundinnen stets von der Ehe abgeraten hatte. So verliert Jale an Glaubwurdigkeit,
weil sie sich zu Normen und Traditionen, die sie stets kritisierte und verandern wollte,
konformistisch verhalt. Jale heiratet den Architekten Ahmet, der sie von allen Man-
nern/Briefschreibern am meisten vergottert, obwohl seine Personlichkeit der ihren in
vielen Punkten entgegengesetzt ist. So hat er kaum politisches Bewultsein, ist besessen
von Selbstmitleid, weinerlich und sentimental. Auffallig ist sein kindliches und hysteri-
sches Verhalten. Er betont in seinen 30 Briefen an Jale (die groRRte Anzahl an Briefen
eines Verfassers), daf} er ohne sie nicht leben will und sich das Leben nehmen wird,
wenn sie sich von ihm trennt.

,,DU bist mein Leben; [...] Deine Liebe macht mich ganz verrtickt, ich drehe deshalb
noch ganz durch, eigentlich mochte ich sterben. Ich méchte Deinetwegen sterben! [...]
Ich kann sowieso nicht ohne Dich leben! Ich wiirde mich téten! [...] Wenn Du mich
nicht willst, werde ich gehen, werde ich gehen und mich téten.” (S. 168)

Ahmet stammt aus einer reichen Familie in Istanbul (Macka); er hatte ein griechisches
Kindermé&dchen, und er spielt Klavier. Seine Kindheit verlief ohne Freunde, da es ihm
verboten war mit den ,,Strallenkindern® zu spielen. Er war ein stilles und schweigsames
Kind, sein Spitzname war daher ,,dilsiz meee!* (zungenloses meee!) (S. 19)

Er leistet in 1zmir seinen Wehrdienst ab und wohnt in der Zeit im Ankara Palais Hotel.
Nach der Heirat folgt ihm Jale nach Izmir. Nun erfahrt der Leser und die Leserin aus
Jales Briefen, dal? ihr Gliick keine Grenzen kannte, bis eines Tages ein Paket fur Ahmet
abgeliefert wurde. Dessen Inhalt besteht aus Liebesbriefen, die von Ahmet wéhrend der
Heiratsvorbereitungen mit Jale an eine andere Frau, und zwar an die Ehefrau seines

Freundes geschrieben wurden. Der Inhalt dieser Briefe ist identisch mit denen von ihm

24 Mektup Apklarj“, S. 182.
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an Jale geschriebenen Briefen. Daraufhin beginnt sich Jale an ihm zu réchen, indem sie
mit seinem Freund Ysmet schlaft. Auf der anderen Seite beginnt sie, mit ihrem Ehemann
noch intensiveren Sex zu haben, um ihn stérker an sich zu binden, damit er noch mehr
Schmerz leidet, wenn sie ihn verlaRt. Sie hat vor, wieder nach Istanbul zu ziehen.

Nach dem Fiasko ihrer Ehe mit Ahmet l&dt sie Reha nach Izmir ein. Sie erhélt von Reha
einen freudigen Brief, daB er vor zwei Tagen fiir eine Einladung von ihr sein Leben her-
gegeben hétte, seit gestern jedoch habe sich alles ge&ndert. Er habe sich mit Solmaz,
einer gemeinsamen Bekannten verlobt und sie haben vor, demnéchst zu heiraten. Jale
konne jederzeit kommen und bei ihnen wohnen.

,.El, die Welt mit Menschen ist schon - wohin du auch gehst- es ist schén, Menschen um
sich zu haben [...] den Menschen, den einer getétet hat, kann der andere lebendig ma-
chen [...] die Einsamkeit ist sowieso dem Tier eigen - ein neuer Geschmack - Wunsch -

[...] es ist wahr, ohne Liebe zu leben, kann nicht Leben heilen* (S. 190)

Zusammenfassend laRt sich sagen, daB die Figuren in ,,Mektup Apklarj*“ in einem abso-
luten Nichts leben. Es gibt nichts, keine Werte, keine Vorbilder, woran sie sich festhal-
ten konnen. Sie sind unorganisiert, unzufrieden und unglicklich. Sie lassen sich nur von
ihren Gefiihlen leiten. Alle Charaktere bewegen sich in einem Labyrinth. Es gibt ledig-
lich zwei Romancharaktere, die in Aktion treten, um eine Veranderung in ihrem Leben
und ihrer Umgebung zu bewirken: Zeki wahlt den Freitod; Sacide realisiert den Umzug

ins Ausland.
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4.4  AT7liler” (47°er Jahrgang)

Der Roman ,,47’liler* (47’er Jahrgang) von Flruzan handelt, wie schon der Titel an-
deutet, von der Generation, die im Jahre 1947 zur Welt gekommen ist. Es ist die Ge-
schichte der Aktivisten und Aktivistinnen in der tirkischen Studentenbewegung aus der
Erz&hlperspektive der Protagonistin Emine Semra Kozlu, einer jungen Soziologiestu-
dentin. Die Haupthandlung des Romans beginnt in der Wohnung der Protagonistin in
Istanbul (Tarlabapy). Die erzahlte Zeit des Romans ist nicht sofort prasent, sie muf3 erst
erschlossen werden. Aus den folgenden Hinweisen, die im Roman verfugbar sind, kann
sie rekonstruiert werden:

Es ist zu vermuten, dal? die erz&hlte Zeit, die Zeit nach dem 12. Mdarz 1971, das Datum
des zweiten Putsches des tlrkischen Militdrs, sein muf3. Denn die beschriebenen gesell-
schaftspolitischen Bedingungen treffen auf diesen Zeitraum zu. Es gibt eine genaue
Zeitangabe:

,»Seit langem waren die Fragen und Zweifel beziiglich des 12. Mé&rz weggewischt. Es
begann nun vielmehr eine Epoche, in der es darum ging, ‘eine Handvoll Abenteuerlu-
stige zu erziehen’. [...] Die sieben Uhrnachrichten wurden langst gesendet; sie erin-
nerte sich wieder an die Landarbeiter im umgekippten Lkw an der Kreuzung von Ula.*
(S. 390)

Die 19-Uhr-Nachrichten aus dem Radio wurden schon zu Beginn des Romans erwahnt.
Demnach ist die erzéhlte Zeit auf einen ganzen Abend von 19 Uhr bis in die Nacht hin-
ein (etwa 2.30 Uhr) in Emines Wohnung im Jahre 1972 begrenzt, nachdem sie aus dem
Gefangnis entlassen wurde. Diese Zeit ist im Roman ganz genau angegeben. Als sie in
der gleichen Nacht ein Telegramm erhalt, in dem steht, daB ihre Schwester sich das Le-
ben genommen hat, erfahrt sie vom Postboten die Uhrzeit.?* Das Jahr 1972 wird an ei-
nigen Stellen angefiihrt*®. Formal umfaRt die erzahlte Zeit 80 Seiten (Seite 1-2 und
Seite 390-468). Der Gesamtumfang des Romans betragt insgesamt 468 Seiten. Insofern

ist die erzéhlte Zeit des Romans ,,47’liler* komprimiert auf einige Stunden, die Erzahl-

25 A7¢liler, S. 456.
26 Epd., S. 391, 444.
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zeit dagegen Uberschreitet die erzahlte Zeit, das Verhaltnis der beiden Zeitskalen zuein-
ander ist ,,gedehnt“.?’

So basiert fast der gesamte Roman auf Riickblenden, montagehaften Verknipfungen
und Erinnerungen, gegen Ende des Romans zum Teil auch auf Briefen, die in Episoden
wiedergegeben werden. In den Ruckblenden sind weitere studentische Lebenslaufe mit
ihren Geschichten eingeftigt, die meisten aus der jeweiligen Perspektive. Insofern ist
dieser Roman ein menschenreiches Buch, das viele Stimmen hat, von Einseitigkeit weit
entfernt. Jedoch stellt die Stoff- und Charaktervielféltigkeit in Fliruzans Roman die Be-
lastbarkeit, die Aufnahmefahigkeit der Leserschaft von Zeit zu Zeit auf die Probe.

Die Episoden teilen sich in verschiedene Handlungsstrange, wobei drei Haupthandlun-
gen an drei Orten auszumachen sind: Die Handlungsebene in der Provinzstadt Erzincan
in Ostanatolien bzw. Emines Kindheitserinnerungen dort, wo ihre Eltern als Lehrer tétig
sind; der Handlungsort Istanbul und die Studentenunruhen, und drittens die Folterkam-
mer, aus der die beiden erstgenannten Handlungsebenen assoziativ in montagehaften
Verknlipfungen von der Protagonistin Emine wiedergegeben werden.

Furuzan verwendet die Technik der doppelten Riickblende, d.h. Riickblende in der
Ruckblende (Emine erinnert sich aus ihrer Wohnung an die Folter, aus der Folterkam-
mer an ihre Kindheit und Studienzeit).

Der Roman ,,47’liler* beginnt mit der Ich-Erzéhlerin Emine, deren Gedanken in Form
eines Bewultseinsstroms wiedergegeben werden. Dieser BewulR3tseinsstrom wird durch
die Erzéhltechnik des inneren Monologs vorgefihrt. In diesen Passagen verwendet
Furuzan eine extrem figurenbezogene Sprache. Dal} die Autorin diese Technik des inne-
ren Monologs literarisch anwendet, zeigen ferner die sprunghaften Ubergéange der Ge-
danken der Erzahlfigur, durch fragmentarisch aufgebaute Satze untermauert.

In diesen inneren Monologen fallt vor allem auf, dal} die Gedanken, Gefiihle und Stim-
mungen der Protagonistin simultan ablaufen. So erfahrt der Leser, die Leserin diesen
Charakter als eine Art Reflektor des Romans: Das Innenleben der Protagonistin Emine

wird fur den Leser und die Leserin einsichtig. Aufféllig ist auch die Erzahlhaltung, die

%7 \/on einer Zeitdehnung wird gesprochen, wenn die Erzahlzeit langer ist als die erzahlte Zeit. ,Vor
allem Erzéhltexte des 20. Jahrhunderts haben sich dieses Darstellungsmittels bedient, um Gedanken,
Eindriicke und Bewultseinsprozesse von Figuren erzahlbar zu machen.” Ludwig, Arbeitsbuch Roma-
nanalyse, S. 168. Zeitraffung dagegen bedeutet, die Erzahlzeit ist kleiner als die erzéhlte Zeit, indem
die Ereignisse zusammengefalt oder angedeutet werden, kommt der Aussparung (Ellipse) gleich. Vgl.
ebd., S. 167.
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zwischen der auktorialen Er/Sie-Erzahlung (kommentierende Einmischung, VVoraus-
deutung, Rickwendung, beliebiger Wechsel von Auen- und Innensicht)®® und der per-
sonalen Er/Sie-Erzahlhaltung (Innensicht ohne kommentierende Einmischung der Er-
zéhlinstanz) wechselt.

Durch die Kombination dieser beiden Erzahlhaltungen macht die Autorin Firuzan von
der maximalen Beweglichkeit der Erzahlinstanz Gebrauch.

Ungewdohnlich flr die zeitgendssische turkische Frauenliteratur ist, daf im vorliegenden
Roman ,,47’liler” die Kluft zwischen den kemalistischen Intellektuellen und der anatoli-
schen Bevolkerung durch Riickblenden in die Kindheit Emines, der Protagonistin der
Erz&hlung, so ausfihrlich geschildert wird.

Emines Eltern gehdren zum Lehrkdrper einer Schule in Erzincan. Die Kindheitserinne-
rungen von Emine durchziehen episodenartig den gesamten Roman. Aus der Erzahlper-
spektive der 12jahrigen Emine erfahrt der Leser, die Leserin von den Zusténden in
Anatolien: den sehr &rmlichen Verhaltnissen, in denen die Landbevélkerung lebt, vom
erbarmungslos kalten Winter, mit dem die Menschen zu kdmpfen haben, von den Ge-
gensatzen zwischen den kemalistischen Intellektuellen, vertreten von Emines Eltern und
deren Kollegen, und den anatolischen Menschen. Es ist bis heute gesetzliche Pflicht,
nach dem Universitatsabschlul} im Staatsdienst als Beamter/Beamtin fiir ein paar Jahre
in den ostlichen Provinzen zu arbeiten. So verwundert es nicht, da Emines Eltern und
ihre Kollegen von diesem Staatsdienst in Ostanatolien als ,,Verbannung* (suirglin) spre-
chen. In einem Dialog bringt die altere Schwester der Protagonistin diese Tatsache zum
Ausdruck:

,.ISt es besser in den Bergen von Erzurum zu leben? Wenn es so ware, wiirden die gan-
zen Beamten und ihre Angehdrigen nicht von Verbannung sprechen. Ich mochte auch
leben. Ich mag Erzurum nicht; es hat zwar eine Universitat, aber es kann sich doch
nicht mit Istanbul messen. Das Leben ist hier sehr beengend.* (S. 135)

Uber die Kluft zwischen den kemalistischen Intellektuellen und der anatolischen Bevol-
kerung, die nie tberbriickt zu werden scheint, macht Emines Mutter, eine kemalistisch-
nationalistische Lehrerin, ber sich und Emines Vater/inrem Ehemann diese Feststel-

lung:

28 \/gl. dazu Fricke/Zymner, Einiibung in die Literaturwissenschaft, S.137.
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,»Auch wir waren wie die meisten jungen Lehrer und Lehrerinnen. Wir waren Idealistin-
nen. Wir haben geheiratet, und sind dann nach Anatolien gegangen. Um uns mit einem
kleinen Haus, mit einem kleinen Glick zu begniuigen, haben wir begonnen zu arbeiten.
Das Wichtige war, daR wir unseren Menschen helfen wollten. Wir wurden an verschie-
dene Orte versetzt. In die Provinz- und Kreisstadte und sogar in die Dorfer. Auch dein
Vater war anfangs sehr begeistert. [...] Was ist schlieBlich passiert? Sie begannen uns
mit Argwohn zu beobachten. [...] Und der anatolische Mensch ist nicht so naiv wie ihr
glaubt. Was wir ihnen auch sagten, sie hdrten uns an, ohne daran zu glauben. Als wir
in den Dorfern Kinder fir die Schule suchten, - die meisten kamen in die Dorfinstitute-
[...] Man hétte denken kénnen, daR wir Eindringlinge von einer anderen Nation sind.
Sie schauten uns mit ihren dunklen Gesichtern feindselig an. Wir erz&hlten, da’ wir von
jeder Familie mindestens ein Kind wollten. Wir waren freundlich, ohne dabei den Ge-
stank des Misthaufens, den Kot der Kinder, die in den Gruben angeh&uften Exkremente
der Menschen sehen zu wollen. Du hattest den Unterschied zwischen uns sehen sollen!
In nahezu unterwurfigem Ton, beinahe schmeichelnd versuchten wir ihr Einverstandnis
zu holen. Indessen vertraten wir dort den Staat. Wir hatten alles machen konnen, sie
hatten sich nicht dagegen wehren kénnen. Ihre Ehen waren nicht offiziell. Noch nicht
mal die Geburt ihrer Kinder war gemeldet. [...] So ist dein anatolischer Bauer, von dem
du als mein Volk sprichst.** (S. 176-177)

Aus den Worten dieser Lehrerin kristallisiert sich heraus, daf? die Lehrerinnen und Leh-
rer fir die kemalistische Ideologie/Republik als Missionare fungierten. Ihre Mission
bestand darin, den anatolischen Bauern Wissen und Bildung, die von der Ideologie des

Kemalismus propagierte Zivilisation zu bringen.

In dem Handlungsstrang Erzincan gibt es zwei Personen, welche Emines Erinnerungen
begleiten: Leylim Nine, eine alte Frau und ihre Nichte Kiraz, die fir Emines Eltern Ar-
beiten im Haushalt verrichtet; als Gegenleistung wird Kiraz Unterkunft und Nahrung
gewahrt.

~Wahrend Kiraz die Holzscheite aufschichtete, dachte Emine daran, daf3 ihr Bruder,
ihre groRRe Schwester, ihre Mutter und sie selbst in einer geschitzten Welt lebten.*
(S.13)
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,»Sagte nicht ihre Mutter auch, daR sie die Kalte und die schwere Arbeit gewohnt sind.
Die Ehefrau des Obersts, die uns vorschlug, Kiraz aufzunehmen, erzahlte, daf3 ihre
GroRmutter in dem Alter fiir Geld den Schnee vor den Tiiren wegfegt. [...] Uberlegt
euch Kinder, tberlegt euch mal, ein Kind in ihrem Alter und eine Frau, die beinah
neunzig Jahre alt ist. Sie brechen von Kars bei Winteranfang auf. Der Winter dort ist
noch erbarmungsloser. Thnen ist das Vieh sogar mehr wert als ein Mensch. Ein Kollege
hat eurem Vater erzahlt: eine Familie, das Ehepaar und flinf Kinder, hat zwei Kihe und
einen Ochsen. Als eine der Kiihe krank wird, holen sie von der Stadt einen Veterinar.
Und eins der Kinder hat Masern. Was glaubt ihr, was sie unternehmen. Natdrlich gar
nichts. Sie stehen vor seinem Bett und sagen “Gott hat es uns geschenkt und wird es
wieder zu sich nehmen’. Eine nicht mehr nachvollziehbare Unbarmherzigkeit. Unsere

Aufgabe ist so wichtig und verantwortungsvoll.* (S. 22 ff.)

Das Unverstandnis und die Distanz seitens der anatolisch/ddrflichen Menschen wird mit
Leylim Nines Worten von ihrer Enkelin an Emine wiedergegeben, wenn sie sagt:

,.1hr sollt sehr viel Zeit haben, Kinder zu sein. So spricht meine Oma. Das Benehmen
dieser Stadtmenschen &hnelt uns tiberhaupt nicht. Ihre Gesichter sind anders, alles ist
anders. Besonders diejenigen, die lesen und Biicher schliel3en, Blicher aufmachen, sie
sind noch erhabener, noch unnahbarer. Sie hat mir dies beigebracht. Sie schmicken ihr
Leben, sagte sie. Sogar ihre Schwangerschaft wird nach dem Monat und Jahr berech-
net.* (S. 54)

Emine wurde 1947 in Istanbul/Bepiktap geboren, sie ist gerade 12 Jahre alt als sie in
Erzincan mit ihrer Familie lebt. Ihr eigentlicher Name ist Semra, ein stédtischer und
feiner Name, der gewohnliche, volkstiimliche und altmodische Name Emine wurde ihr
beim Abnabeln gegeben. Die Symbolik der Doppelnamen ist offensichtlich: die Spal-
tung ihrer Personlichkeit/Identitat zwischen anatolischen/dorflichen und westli-
chen/kemalistischen Werten und Normen. Dieser Name wird ihr spéter zur Belustigung
ihrer Familienangehdrigen und anderer Menschen meist stadtischer Herkunft dienen.
Vorausgedeutet wird, daf3 ihr spaterer revolutionérer Freund, der aus einem Dorf

stammt, an ihrem Namen am meisten Gefallen finden wird.
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Schon als Kind ist Emine ein sensibles, intelligentes, nachdenkliches, leidenschaftliches
und soziales Madchen mit einem starken Geflihl und Sinn fiir Gerechtigkeit. Wéhrend
ihre Mutter auf die Dorfbewohner und insbesondere auf das Hausmadchen Kiraz herab-
sieht, sie als schmutzig und faul bezeichnet, baut Emine zu diesen Menschen eine innige
Beziehung und Freundschaft auf. Im Vergleich zu ihren Familienangehdérigen spirt sie
eine besondere Né&he zu diesen Menschen, die nicht zu definieren ist. Nach Kiraz und
Leylim Nine (nach dem Tod von Leylim Nine wird Kiraz sonderbar still, distanziert
sich sogar von Emine und l&uft eines Tages davon, nachdem auch Emine fur ihre gym-
nasiale Ausbildung nach Istanbul geschickt wird.) wird Haydar, kurdischer Abstam-
mung zu ihrem ndchsten Vertrauten, Freund und Geliebten. Das Studentenleben wird
anhand von zehn Lebensléufen von Studenten und Studentinnen, ihren Kampf und ihre
Leidenschaft flr soziale Gerechtigkeit, ihre Rebellion gegen festgeschriebene Moral-
vorstellungen demonstriert. (Die meisten Studenten und Studentinnen, die aus unter-
schiedlichen Ecken Anatoliens stammen, haben ein staatliches Stipendium, ohne das sie
nicht in der Lage waren, zu studieren.?®)

In Form eines Berichts, im Buch durch kursive Schrift hervorgehoben, wird der Le-
benslauf dargestellt. Fast alle sind geboren im Jahre 1947. Sie treten durch erfolgreiches
Studium und Flei8 hervor. Emines Eltern kdnnen nicht verstehen, warum gerade diese
erfolgreichen jungen Menschen Systemkritiker werden und dafur auf die Straen gehen.
Sehr viele von ihnen stammen aus akademischen und gutbirgerlichen Familien. Nach
dem Putsch werden sie verhaftet, manche schon vorher auf der StraRe von der Polizei
erschossen, der Folter unterzogen und mi3handelt bis zur Unkenntlichkeit.

Die Folterszenen werden ausftihrlich seitenlang beschrieben. Es eruibrigt sich zu beto-
nen, wie grausam und unmenschlich die Folterer und ihre Methoden sind. Gleich zu
Beginn des Romans im dritten Satz im inneren Monolog der Protagonistin fallt das
Wort ,,Elektrizitat”, das sich im Fortschreiten des Romans als ein Leitmotiv erweist, ein
Hinweis auf die Folter mit dem Elektroschock.

,.Ich mochte keinen Larm. Sogar meine Gedanken sollen langsam durchsickern. Nur so
kann ich das Stromen der Elektrizitat besiegen, das meine Ohren durchbohrt. Es ist
schon seit Monaten vorbei. Ich kann keinen Larm ertragen. Auch meine Geflihle, meine

Freude, meine Trauer sollen mir alle gleich farblos erscheinen.**

29 A7“liler, S. 253.
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Bevor Emine und ihr Freund Haydar in der Nacht mit zugebundenen Augen von zu
Hause abgeholt und ins Gefangnis gebracht werden®®, erleben sie keine Liebesge-
schichte im klassischen Sinne. Sie verbindet eher ein freundschaftliches und offenes
Verhéltnis. Bei dem gemeinsamen Kampf fur ihre Ideale, bleibt wenig Zeit fur Gefiihle
und Zartlichkeit. AuRer ,,Du erinnerst dich an unsere Nacht, in der Mann und Frau in
Unerfahrenheit, aufrichtigen Gefiihlen, gegenseitigem Respekt, in einer unvergessenen

Liebe es schafften, sich zu vereinen...* (S. 345)

Dieser Roman thematisiert nicht nur die Repressalien und damit verbunden die Folter
durch einen undemokratischen Staat und die Kluft zwischen den Intellektuellen und den
Anatoliern, sondern, was noch wichtiger fur die vorliegende Arbeit ist, den Konflikt
zwischen den Eltern, welche die kemalistischen Ideen symbolisieren, und ihren Kindern
bzw. Tochtern. Es herrscht ein sogenannter Generationenkonflikt, bedingt vor allem
durch die Widerspruche des kemalistischen Erbes. Diese Frage bildet einen Schwer-
punkt in dieser Arbeit, mehr dazu im Kapitel 6 ,,Kemalistisches Erbe: Frauen zwi-

schen Modernitat und Traditionalismus®.

In dem Handlungsstrang der erzéhlten Zeit, in der die psychischen und physischen
Nachwirkungen der Folter an der Protagonistin thematisiert werden, wie Haarausfall,
Hautschuppenverlust, Kraftlosigkeit, Lebensunlust, UberdruB und Abstumpfen, findet
eine andere Handlung statt, die Emine wieder an das Leben bindet: Die Ankunft von
Haydars dlterem Bruder in ihrer Wohnung. Kurban féhrt als Gastarbeiter nach
Deutschland und macht Zwischenstopp in Istanbul.?* Er hat von Haydar von ihrer Exi-
stenz erfahren, und behandelt sie wie seine ,,Braut®. Emine erwahnt, dal sie nicht stan-
desamtlich geheiratet haben. Sie erfahrt Gber Kurban wieder die Nahe des anatolischen
Menschen, fihlt sich von seiner Warme und Naivitét reingewaschen. Seit Monaten ver-
spurt Emine wieder das Bedurfnis, Hunger zu haben, raus zu gehen, ihre Wohnung auf-
zurdumen und an Haydar zu schreiben. Wahrend sie noch in der gleichen Nacht an

Haydar einen Brief verfal3t, Kurban ist bereits gegangen und sie haben sich fiir morgen

260 47¢liler*, S. 421. Diese Szene ihrer Trennung und Verhaftung wird auf der Seite 425 mit den glei-
chen Worten wiedergegeben.
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auf dem Flughafen verabredet, klingelt es an ihrer Tur und sie erhélt das erwahnte Tele-
gramm Uber den Selbstmord ihrer Schwester. Gleichzeitig fallt der erste Schnee in
Istanbul. Der Schnee hat dabei eine positive und ebenso melancholische Symbolik: das
Reine und Vornehme sowie die Unschuld und Trauer. Mit diesen Symbolismen laft
sich Emine gegen Morgengrauen in die Arme des Schlafes gleiten. Die Verwendung
und Bedeutung der Metaphorik in der tiirkischen Frauenliteratur werden spéter ausfuhr-

licher analysiert. (Vgl. Kapitel 9)

4.4.1 ,,Benim Sinemalarym* (Meine Filme)

»Benim Sinemalarym*“ (Meine Filme) ist der zweite Erzéhlband von Firuzan, der sechs
Erzahlungen enthalt. In der folgenden Zusammenfassung wird jedoch nur die Erzahlung
berucksichtigt, die auch den Titel des Erzahlbandes tragt, um den Rahmen dieser Arbeit
nicht zu sprengen. Ferner liegt der Schwerpunkt nach wie vor bei Romanen; hier war
eine Ausnahme aus dem eingangs genannten Grund notwendig, welcher den literari-

schen Handlungsort als die tirkische Gesellschaft voraussetzt.

»Benim Sinemalarym* ist die Geschichte der 16 Jahre alten Nesibe, die aus einer sehr
armen Arbeiterfamilie stammt. Der Handlungsort ist die Stadt Istanbul, die beschriebe-
ne Familie wohnt in einem ,,gecekondu“-Viertel. Der Anfang der Erzéhlung ist eigent-
lich der Chronologie nach der letzte Teil der Geschichte: Eine Nachbarin erkundigt sich
bei der Mutter von Nesibe, ob Nesibe schon aufgetaucht ist, die vor drei Tagen von zu
Hause weggelaufen ist. Die erzahlte Zeit ist ein Dienstag im Monat Juni, das Jahr ist
unbekannt.

Bevor in Rickblenden aus einer auktorialen Erzéhlperspektive dargestellt wird, warum
Nesibe weglief, erfahrt der Leser, die Leserin, dal3 es sich um eine ,,Angelegenheit der
Ehre* handelt: ,,Diese Sache wird uns sehr schwer treffen. Die Sorge um die Ehre ist
wie keine andere.** (S. 8)

Aus den Worten der Nachbarin Iait sich deuten, daR Nesibe gegen Geld ihren Korper

verkauft.

%1 Als Studentin fiir Soziologie hat Emine eine Untersuchung tiber die Arbeitsmigration nach Deutsch-
land gemacht und weil} Uber die Behandlung der Bewerber von deutscher Seite Bescheid. Ebd., S.
437-439.
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,.Ihr wart finanziell ein wenig erleichtert, seit Nesibe in Beyodlu eine Arbeit fand. [...]
Die Kleine hatte sich neue Anziehsachen gekauft. Sie verdiente ziemlich gut. Zu Beginn
des Friihjahres hatte sie sogar einen Mantel nahen lassen. Neulich habt ihr auch eine
Nahmaschine gekauft ... zwar mit Ratenzahlung ... (S. 8)

Auf Seite 16 wird diese Ahnung, dal3 sie sich prostituiert, aus Nesibes Dialog wahrend
eines Streitgespraches mit ihrer Mutter bestatigt:

.- Wir sind ehrenhafte Menschen, Nesibe. Deshalb sei vorsichtig!

- Mutter, hor auf damit; fang nicht mit Ehre an! Ich erzahle euch stéandig, daf? mein Wo-
chenlohn erhéht wird. Weder Vater noch du kommst auf die Idee und fragst, warum
mein Wochenlohn erhoht wird. Es interessiert euch nur das Geld, das nach Hause
kommt.*

,,DU Weil3t selbst, daR man nicht so einfach Geld verdienen kann. Du kennst es von un-
seren Nachbarinnen. Du kennst es, weil wir immer so arm gewesen sind. Und du weift

ganz genau, dafB ich mit alten Mannern ausgehe.* (S. 17)

In den folgenden Seiten wird schliellich ihre Arbeit in Episoden aus einer personalen
Erzahlhaltung konkretisiert. Sie verkauft ihren Korper gegen Geld an éltere Manner;
meist trifft sie sich mit ihnen am Strand in Umziehkabinen fir mittelstandische Famili-
en. Fir sie ist von Bedeutung, da3 der Mann ihr nicht weh tut und sie gut behandelt.
Flruzan sorgt mit ihrer Sprache und Art der Darstellung, dal} der Leser und die Leserin
diese junge Kindfrau mit einer gewissen Distanz ins Herz schlie3en. Diese Erz&hlweise
ist nicht urteilend, mitleidig oder parteiergreifend fur die eine oder die andere Seite,
sondern realitatsbezogen und Respekt erweisend, wenn sie fiir Nesibe feststellt:

,,Die von einander losgerissenen GroRstadtmenschen bemerken diese junge Arbeiterin,
die keinerlei auRerliche Besonderheiten besitzt, nicht. Nesibe mischt sich unter diejeni-
gen, die durch die Zugtur hineingehen.* (S. 27)

Die Dialoge finden wie in allen bis jetzt analysierten Romanen zwischen der Mutter und
der Tochter statt. Die Véter sind Schattenpersonen; sie sind nur ein weiteres Element im
gegen die Tochter gerichteten Unterdriickungsmechanismus, der eingesetzt wird, wenn
die Kréfte der Mutter nicht mehr ausreichen. Es gibt kaum Konversation zwischen der

Tochter und dem Vater. Er scheint sehr weit weg zu sein, und es wird der Eindruck er-
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weckt, dal3 es iberhaupt keine Beziehung zwischen dem Vater und der erwachsenen
Tochter gibt. Die Vater sind lediglich Ernahrer der Familien.

In Nesibes Fall ist der Vater ein arbeitsloser Gelegenheitsarbeiter. Wie ungerecht und
beherrschend dieser Vater gegen seine Tochter auch ist, Fliruzan hat Respekt vor ihm
als Arbeiter. In seinem auf3erst &rmlichen Aufzug erregt er bei Nesibe Mitleid, als er
losgeht, um sie zurechtzuweisen, weil sie am Samstag zu spat nach Hause gekommen
ist.

,,Dal ihr Vater naher kam, merkte sie an den zwei Flicken, die groRer wurden. [...] Sie
sah die nackten, groRen FiiRe. Sie waren bedeckt mit bleichen, blauen Aderchen, die
von der Midigkeit breiter geworden waren. Sie spurte auf einmal Mitleid. Sie wollte
ihren Vater, der sie bei der Republikfeier hochnahm, damit sie die bunte Parade sah,

umarmen.* (S. 31)

Nachdem Nesibe von ihrem Vater Priigel bezogen hat, bricht sie am nachsten Tag von
zu Hause aus und geht nach Beyodlu. Der Stadtteil Beyodlu bedeutet hier fur sie einer-
seits Hoffnung und ein neues Leben, andererseits aber auch volliges Abrutschen in die
Prostitution.

,»Wenn sie in Beyodlu ankam, wiirde alles beleuchtet sein. In der Helligkeit hatte auch
Nesibe wie alle Kinder keine Angst.* (S. 42-43)

Es wird jedoch vermutet, daf sie noch tiefer in die Prostitution sinken wird. Folgende
Hinweise lassen diese Vermutung aufkommen: Als sie in Beyodlu ankommt und sich
unter die Menschenmenge begibt, ohne zu wissen, was sie will, aul’er daf sie nicht
mehr zu ihren Eltern zurtickgehen wird, denn sie ist Giberzeugt, daf ihre Eltern sie nicht
lieben (dies wird aus Nesibes Perspektive mehrfach angedeutet), erwidert sie den Blick
eines Mannes mit einem nicht ihr eigenen Lacheln, ungehemmt, aufgesetzt und war-
tend: ,,Sie verstand, daB keine Scham sie hindern wiirde.* (S. 45) ,,Die gerade Form
ihrer Beine fiel den Vorbeigehenden auf. [...] Sie konnte in diesem Moment ihre Umge-
bung durch das Erscheinungsbild einer jungen Frau, die eher auf ihren Vater oder ih-
ren alteren Bruder wartet, von sich halten. [...] An die Nacht dachte Nesibe iberhaupt
nicht. Uberall wurde elektrisches Licht angemacht. Sie wufte noch nicht, daR man in

die abgelegenen Stellen, in die Seitengassen gehen multe. Sie kannte die fettigen Tar-
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klopfer, die engen, dreckigen Korridore nicht, die zu den weiter nach hinten liegenden

Tlren am Ende der Pflastersteine aufgingen.* (S. 47)

Aus der Sicht der Protagonistin stellt Fliruzan die traditionellen Normen und Werte in
der turkischen Gesellschaft in Frage. Dabei steht der Begriff der Ehre (namus) an erster
Stelle. Er bedeutet fur unverheiratete Frauen sexuelle Enthaltsamkeit bzw. Jungfrau-
lichkeit. Die Ehre des Mannes wird verletzt, wenn seine weiblichen Familienangehdri-
gen sexuell nicht enthaltsam sind. Im Falle von Nesibe wiinscht der Vater ihr sogar den
Tod, weil sie seine Ehre verletzt hat als sie weglief: ,,Lieber soll eine unehrenhafte

Tochter der Tod holen als ein fremder Mann.* 22

Die junge Protagonistin propagiert, daf? diese Traditionen tiberholt sind. Obwohl sie
Sanktionen von ihren Eltern und ihrer Umgebung zu erwarten hat, wehrt sie sich gegen
das geschlechtsspezifische Rollenverstandnis.

,»S0ll ich nirgends hingehen? [...] Mutter, siehst du nicht, dal ich gro3 geworden bin?
Du hast keine Ahnung von der Welt! Geh raus und sieh mit eigenen Augen, wie alle
leben! Ohne Kummer und Sorgen! [...] Sie vergniigen sich die ganze Zeit.

- Sei still, sage ich... Wir sind ehrenhafte Menschen. (S. 15)

Die Leserinnen und Leser wissen bereits aus dem Titel der Erzdhlung, da Nesibe eine
leidenschaftliche Kinobesucherin ist. Bei der Beantwortung der Fragestellung, welche
Faktoren die Entwicklung ihrer Individualitat und damit ihres Aufbegehrens gegen die
gesellschaftlichen Konventionen beeinfluBten, kommt nur das Kino in Frage. Es fehlt
namlich bei Nesibe der Bildungsfaktor und damit die Zugehdorigkeit zur Intelligenz, was
es ihr unmoglich macht, bestimmte Zusammenhénge intellektuell zu erkennen und zu
deuten. Sie stammt aus der Unterschicht und hat wahrscheinlich nur die Grundschul-
ausbildung abgeschlossen. Sie besitzt auch kein politisches BewuRtsein, so dal3 ihr ge-
sellschaftspolitische Erkenntnisse unterstellt werden kénnten. Auch sind die Menschen
in ihrer Umgebung nicht besonders vorbildhaft, im Gegenteil, sie ist als junge Frau ih-

ren Kontrollmechanismen ausgesetzt.

%2 Namussuz kyzj el alacadjna yer alsn.“ (S. 11).
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Es bleibt also nur das Kino, der Reflektor einer anderen Realitét, das Nesibe ihre eigene

Realitat bzw. ihr Gefangensein durchschauen 1&ft.

4.4.2 ,Yaryn Yarjn“ (Morgen morgen)

Pynar Kur erzahlt in dem Roman ,,Yarjn Yaryn“ die Geschichte einer resignierten Frau
aus der gehobenen Schicht und den Beginn eines Wendepunktes in ihrem Leben durch
die Liebe zu einem Revolutionér, der ebenfalls aus einer sehr wohlhabenden Familie
stammt. Der Schauplatz des Geschehens ist die Stadt Istanbul. Die erzahlte Zeit ist die
Zeit kurz vor dem 12. Mérz 1971; dieser Roman z&hlt nach Morans Definition zu den
Romanen des ,,12. Marz 1971, welche die Politisierung der Literatur widerspiegeln.

In chronologischer Reihenfolge, mit stdndigem Wechsel der jeweiligen Erzahlfiguren
aus einer auktorialen Erzahlperspektive fihrt Pynar Kir den Leser, die Leserin in die
Welt der Romanfiguren, die in zwei geteilt ist - die Welt der herrschenden und die der
beherrschten Klasse- ein.

Die Hauptfiguren sind eine weibliche und eine ménnliche Person, Seyda und Selim; um
deren Liebesgeschichte herum sind die anderen Erz&hlstrange angelegt. Es findet zu-
néchst eine Exposition durch eine parallele Vorstellung der beiden Hauptfiguren statt,
indem abwechselnd aus ihrer Gegenwart geschildert wird. Zu diesem Zeitpunkt kennen
sich die beiden noch nicht. Durch diese parallele Exposition steigt die Spannung des
Zusammentreffens von Seyda und Selim. Und geméaR der Erwartung des Lesers, der
Leserin treffen die beiden schon auf Seite 53 (von 373 Romanseiten) an einem Som-
merabend in einem Club zusammen, wo reiche und einfluBreiche Personen ihre Abende
verbringen. Die Protagonistin Seyda sitzt mit ihrem Ehemann Oktay Caner, einem Un-
ternehmer, und ihren gemeinsamen Bekannten gelangweilt an einem Tisch. In einem
inneren Monolog offenbart Oktay, daB er seine Frau nicht mehr liebt, im Gegenteil eher
Hall empfindet. Er hat sich in eine Schauspielerin, Aysel Alsan, verliebt, die an diesem
Abend auch anwesend ist. Seyda jedoch bemerkt dies alles nicht, da sie mit anderen
Gedanken beschaftigt ist: Sie denkt an Erdem, einen Freund von Oktay, der ihr gegen-
uber sitzt. Erdem ist ein Frauenheld und Seyda, die dies weil3, versucht die Anziehung
zwischen ihnen, die im Entstehen ist, zu verhindern. Denn sie weil3, daR sie von einem
Mann schwer wegkommt, wenn sie sich in ihn verliebt hat. So hat sie diese Erfahrung

bereits vor Oktay mit einem Mann Namens Faruk gemacht, der sie verlassen hat und als
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tiefe Wunde zurlickgeblieben ist.*® Im nachhinein war die Vorausdeutung mit Erdem
eine falsche, die einfach zur Steigerung der Spannung im Roman diente.

Selim kommt an diesem Abend auf Wunsch seiner Multter, eine entfernte Verwandte
von Oktay, mit in den Club, um sich insbesondere tber die Clubmitglieder lustig zu
machen.”® Von Anfang an wird vorausgedeutet, daf sich Seyda und Selim liieren wer-
den. Selim weil dies offenbar seit ihrem Hochzeitstag, an dem er sie, damals war er 17
Jahre alt, zum Tanzen auffordern wollte, aber von seiner Mutter davon abgehalten wur-
de.” Selim sieht ihre Wiederbegegnung als vorbestimmt (yazgj) an, was fiir diesen
Charakter nicht glaubwirdig ist, denn er ist angeblich ein revolutiondrer Aktivist. Im
Laufe des Romans wird sich die Autorin Pynar Kir in weitere widerspriichliche, kli-
scheehafte und somit nicht glaubwirdige Beschreibungen beziglich dieses Protagoni-
sten verstricken.

Am néchsten Tag ist Seyda in ihrem Motorboot auf das offene Meer gefahren; in Riick-
blenden werden aus der Perspektive der Protagonistin zum Teil in inneren Monologen
ihre Beziehung mit Oktay, ihre Sexualitéat, ihre Kindheit und Familie thematisiert. Als
Seyda von ihrem kurzen Ausflug in die Sommerresidenz Ciftehavuz zuriickkehrt, wird
sie von Selim empfangen, der bei ihnen zu Besuch ist. Er wird von Seyda eingeladen,
den Sommer dort zu verbringen. Trotz Oktays Verwunderung dariiber, nimmt Selim
dieses Angebot an, denn er sucht einen konspirativen Ort vor der Polizei. Zwei Tage
spater erscheint er samt seiner Taschen wieder. So kann er ungestort seiner politischen
Arbeit nachgehen und dazu noch Seyda ndherkommen. Oktay ist geschéaftlich unterwegs

und da er mit Aysel Alsan liiert ist, bleibt er meist auch nachts weg.

Die Protagonistin Seyda ist 27 Jahre alt und hat mit Oktay einen dreijahrigen Sohn Na-
mens Gil. Seyda und Oktay lernten sich wahrend ihrer Studienzeit kennen. Seyda war
als Schulerin und spater als Studentin eine hochbegabte Frau. Ihr Traum war bis zu dem
Augenblick, in dem sie eine Prifung nicht bestand, Atomphysikerin zu werden. Danach
gibt sie diesen Traum auf, bricht ihr Studium ab und nimmt Oktays Heiratsantrag an,

obwohl sie ihn nicht liebt. (Oktay stammt aus dem Grof3blrgertum, sie selbst aus dem

%3 Yarjn Yarjn“, S. 39.
%4 matrak gecmek icin“ (S. 31).
%5 Epd., S. 122.
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Kleinblrgertum; ihre Eltern sind Lehrer von Beruf.) Ihren Mif3erfolg im Studium fuhrt
Seyda auf die nicht erflllte Sexualitat mangels Kohabitation zur(ck.

,,und so kam es auch eines Morgens: als sie das Ergebnis einer nicht bestandenen Pri-
fung erhielt, beschlof? sie, Oktay zu heiraten. Mit dem Wissen, ihn nicht zu lieben; nur
aus dem Grund, daR diese unerfiillte korperliche Liebe, die sie zum Wahnsinn trieb, ein
Ende fande.* (S. 93)

Nach funf Ehejahren bereut sie es, Oktay geheiratet zu haben und gibt ihm die Schuld,
die erwéhnte Prufung nicht bestanden zu haben.

,,.ole dachte immer an Oktay, daran, wie sie Oktay halite. Das erste Mal in ihrem Leben
erlebte sie einen Mif3erfolg. Seitdem sie die Grundschule von allen anderen Kindern in
ihrem Alter ein Jahr friher begann, war sie nicht sitzengeblieben, hatte keine Wieder-
holungsprifung, nicht mal eine unbefriedigende Note mit nach Hause gebracht; wegen
einem Geck und Laffen blieb sie sitzen. Eine Atomphysikerin bleibt in der Mathematik-
klausur héangen!...* (S. 112)

Die mannliche Hauptfigur Selim Ersoylu ist 22 Jahre alt. Er studiert in Frankreich und
verbringt seine Sommerferien bei seiner Mutter in Istanbul. Seine Eltern leben geschie-
den; es wird erwahnt, daR seine Mutter vier Male verheiratet war und unzéhlige Liebha-
ber hatte. Auch sein Vater lebt sehr freiziigig, heiratet junge Frauen, Schauspielerinnen
und 188t sich wieder scheiden. Er ist Fabrikbesitzer und fungiert somit als Symbol fir
die Welt des Kapitalisten.

Waéhrend seiner Studienzeit in Frankreich an der Universitat Sorbonne, hat er sich mit
der linken Ideologie auseinandergesetzt und an der 68er Studentenbewegung teilge-
nommen. Die Person, die ihn mit der Ideologie des Marxismus bekanntgemacht hat, ist
seine Freundin Josette, eine 18jéhrige trotzkistische Franzdsin. Sie ist auch diejenige
Frau, die ihn als erste kritisiert, dal er die Denker und Kunstler der Européer besser
kenne, als die seines eigenen Landes. So als er von der Hotelbesitzerin erfahrt, dal in
seinem Zimmer auch der franzésische Dichter Baudelaire untergebracht war, gerét er
vor Freude auler sich.

In der Turkei ist er mit einem revolutiondren Dichter befreundet, der ihn fir die linke
Ideologie begeistert. Selims Problem ist jedoch, dal? er sich zu keiner der beiden Klas-

sen zugehorig fuhlt. Aus der herrschenden Klasse, in der er urspriinglich verwurzelt ist,
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mdchte er austreten und schafft dies auch bis zu einem gewissen Grad. In seinem revo-
lutiondren tlrkischen Bekanntenkreis wird ihm reflektiert, daR er nicht einer von ihnen
ist.

,.Sle betrachteten ihn mit Argwohn. D.h. in den meisten Fallen. Weil er das Kind eines
Reichen ist [...] Aber Selim hatte die Gewohnheiten eines reichen Kindes langst mit ei-
ner Zange selbst herausgerissen, als ob er seine eigenen Zéhne herausrif3, hatte er sie
einzeln herausgezogen und weggeworfen. Mit Schmerz und Blut, zuerst mit ein wenig
Tranen, dennoch ohne Erbarmen. [...] Die anderen interessierten sich nicht fur seine
Personlichkeit, auler daB sie argwohnisch ihm gegenliber waren, waren sie fest ent-
schlossen, ihn nie mehr aus der Klasse, die sie ihm zuschrieben, frei lassen zu wollen*.
(S. 134)

In Selims BewuBtsein mag beziiglich der Verhdltnisse seines Landes eine Verénderung
eingetreten sein. So organisiert er einen Arbeiterstreik in der Fabrik seines Vaters, wor-
auf dieser ihn wegjagt und er zurlick in Frankreich seinen Lebensunterhalt selbst be-
streiten mufBR. Um sein Studium zu finanzieren, arbeitet er in der Nacht als Tréger. Dabei
setzt er seine damalige Situation zu der eines Arbeiters in der Tirkei in Vergleich, was
sehr lacherlich und sentimental wirkt: Der Arbeiter hatte wenigstens die Mdglichkeit,
im Winter Holzscheitel in seiner Slumgegend zu sammeln und in seinem Zimmer Feuer
zu ziinden, um sich zu warmen. In Paris gébe es diese Mdglichkeit nicht, er hatte nie in
seinem Pensionszimmer Feuer anmachen dirfen.?® Selim ist ferner (iberzeugt davon,
daB er die Armut und die Entfremdung mit dem Reichtum seines Vaters nicht gelebt
hatte, wére er in der Turkei geblieben. Er hétte in seinem eigenen Land niemals zu ei-
nem ideologischen Klassenbewultsein gelangen kdnnen.

,.Wie hatte ich in der Sommerhitze als Trager arbeiten kénnen, wo man doch ins Meer
gehen kann. [...] Sogar in Paris ist es mir nicht leichtgefallen, teueren Restaurants von
weitem Blicke zu zuwerfen, in der Kélte kein Taxi herbeizuwinken, ins Kino einzutau-
chen, wenn einem danach war...* (S. 199-200)

Dartiber hinaus hatte er gelernt, auch Hal zu empfinden, Hall gegen den unbarmherzi-
gen Arbeitgeber, gegen den geizigen Restaurantbesitzer, den gierigen Vermieter und
natiirlich HaR gegen die ,,Pelzbesitzerinnen”, welche Reichtum und UberfluR symboli-

sieren. Jedoch reicht sein EinfluBradius in seiner eigenen Klasse nur bis zu seiner Ge-
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liebten Seyda, die sich zundchst gegentber ,,der Revolution* distanziert bis angstlich
verhalt.

,»Aber Seyda hatte das Wort ,,Revolution* einmal gehdrt und wuf3te, dal3 Selim sich
konspirativ mit irgendwelchen Leuten traf, seitdem war sie in einer immerw&hrenden
Ruhelosigkeit. [...] Sie war sehr entfernt von dem anderen Leben Selims. Sie wollte sich
dem auch nicht ndhern.” ('S. 234)

Spéter stellt sich die Bekanntschaft Seydas mit Selim als ein Wendepunkt in ihrem bis-
herigen Leben dar. Sie fihrt zu einer Veranderung ihrer VVorstellungen und Verhaltens-
weisen. Sie bezieht aus dieser Beziehung Lebenskraft, Willensstarke und Kreativitét.
Sie fuhlt sich mit Selim geborgen.

,»Ich hatte mich mit der Bedeutungslosigkeit angefreundet, bis du gekommen bist...
Noch an jenem ersten Abend, bei unserem Zusammentreffen, an dem wir zwei Worte
wechselten, hast du begonnen, mich zu sticheln... Du hast irgend etwas in mir wachge-
rufen... Bevor du kamst, hatte ich Ruhe in meiner Schale, in meinem tiefen Loch, auler-
halb des Lebens... Wo immer ich auch war, ich hatte meine Ruhe. Das Ungliicklichsein
war meine Beschaftigung gewesen.* (S. 285)

Selim wirft ihr bei einer Auseinandersetzung vor, narziftisch, selbstsiichtig und egoi-
stisch zu sein. Indem er sie mit gesellschaftlichen Realitdten konfrontiert, versucht er,
sie zu verandern. Durch Diskussionen mit Selim erlebt Seyda einen Bewul3tseinsprozeR.
In einem Streitgesprach mit Selim sagt sie: ,,Ich bin ganz und gar eine unnutze Person...
Ich kann nicht mal mir selbst nitzen [...] Ich habe nun mal verpalit, niitzlich zu sein ...*
Selim erwidert ihr: ,,Das ist nur ein Vorwand, ein Vorwand! Du hast dir so eine Lige
zurechtgelegt, die dich vor allen anderen Liigen beschutzt. [...] Du bist so egoistisch
[...]“ (S. 276)

Seyda reagiert auf diese Konfrontation mit Hysterie: ,,“Es reicht nun, es reicht’, schrie
sie. “Weilt du nicht, wie ich leide? All das Unglicklichsein...” [...] Weil3t du nicht, wie
schrecklich es ist, zu wissen, daR einer flr sein Unglick selbst verantwortlich ist?* (S.
277)

Selim hat darauf eine gesellschaftliche Lésung: ,,Du bist dafiir nicht verantwortlich.
[...] Du bist nicht schuldig. Das, was du Ungliicklichsein nennst, hast du nicht dir zuzu-

schreiben! Die Verantwortung tragen diejenigen, die dich dazu gemacht haben, was du

%6 Yarjn Yarjn“, S. 196-197.
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heute bist! Deine Umgebung, die dich seit deiner Kindheit mit Lugen geknetet hat! Ich
hatte dir doch schon damals gesagt, dafl du deine Umgebung Uberschreiten muf3t, um
wie ein Mensch zu leben?* (S. 277)

Nach einer Zeit der kritischen Auseinandersetzung mit sich selbst, entwickelt sich Sey-
da zu einer selbstbewuRteren Frau. Selim beauftragt sie mit Ubersetzungsarbeiten von
englisch- und franzosischsprachigen politischen Texten, die wegen politischer Gefahr
unter einem falschen Namen in linksgerichteten Zeitungen und Zeitschriften verdffent-
licht werden.

,»-Seyda hatte wirklich kein festes Datum fiir die Veranderung in ihrem Leben festgelegt.
Sie hatte nicht mal daran gedacht. Das einzige, was sie wulte, war, dal} sie angefangen
hatte wieder zu leben. Seit dem letzten Monat spirte sie dies bei jedem Schritt, bei je-
dem eingezogenen Atem. [...] Sie fuhlte keine Langeweile mehr und war nicht be-
driickt. (S. 295f.)

Die Verdnderungen bei Seyda bewirken, daB sie die Bedeutungslosigkeit ihrer Umge-
bung verstarkt wahrnimmt, so bei der Neujahrsfeier®, in der sie die Angehdrigen dieser
Klasse nicht mehr ins Lacherliche zieht, sondern ihnen gegenuber sogar Ekel und Ab-
scheu empfindet und am liebsten sich Ubergeben méchte. Sie wirft ihnen vor, dall wah-
rend Studenten auf offener Stral3e erschossen werden und tberall im Lande Streiks und
Demonstrationen stattfinden, diese Menschen kaum beruhrt sind. Sie wundert sich tber
die Primitivitat und Vulgaritat dieser Klasse.

Diese beschriebene Zeit ist die Zeit der Studentenbewegung, der StraRenschlachten, der
Bankuberfalle und Entfiihrungen mit anschlieBendem Staatsstreich. Nach dem Putsch
am 12. Méarz 1971 sucht Selim Seyda in ihrer Winterstatte in Topadacy auf, um ihr zu
sagen, daB er fur einige Tage untertauchen muf3. Er hat erfahren, dal3 einer von ihnen,
Recep, ein staatlicher Spion gewesen ist und die Wohnung in Ciftehavuzlar kenne.?®
Selim lehnt den Vorschlag ab, nach Paris zu fllichten, da alle schwachen Helden, Spione

sich dahin begeben wiirden. Er zieht es vor, flr seine ,Verriicktheit” zu bezahlen.?*

%7 Yarjn Yarjn“, S. 298.
%8 Epd., S. 319.
%9 Yarjn Yarjn“, S. 321.
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Als Seyda erfahrt, dall Selim bei einem Zusammensto3 zwischen Revolutiondren und
Staatskraften getdtet worden ist, erlebt sie groRe Depressionen und muf3 in Behandlung.
Sie kommt langsam wieder zu sich und fliegt mit ihrem Mann und ihrem Sohn in die
Schweiz. Es ist sicherer filr Seyda, in der Schweiz zu leben, weil sie wegen der Uberset-

zungen, die sie fur Selim gemacht hat, von der Polizei gesucht wird.

Zu dem Erzahlstrang um die Liebe zwischen Seyda und Selim wird parallel die Ge-
schichte einer anderen Romanfigur eingefligt: der Erzéhlstrang um die Schauspielerin
Aysel Alsan, mit der Oktay seine Ehefrau betriigt. Aysel kommt aus der unteren Schicht
und mdochte aufsteigen, berihmt und reich werden. In Riickblenden wird Aysels Ver-
gangenheit geschildert: Als junge Frau hat sie heimlich an einem Schonheitswettbewerb
teilgenommen und den dritten Platz gewonnen. Als ihr Vater, ein ehemaliger Wacht-
meister der Gendarmerie, davon in der Zeitung erféhrt, wird sie verpriigelt und aus der
elterlichen Wohnung gejagt. Sie fliichtet zu einem bekannten Damendesigner, Haluk,
der sie an reiche Manner vermittelt. Sie bringt es dazu, eine bekannte Schauspielerin zu
werden. Dies reicht ihr noch nicht, nun mdéchte sie mit dem berihmten und einflurei-
chen Produzenten Sulhi Bey liiert sein, um sich endgultig abzusichern. Da Sulhi zu
Oktays Bekanntenkreis gehort, lernt sie ihn kennen. Bei einem Treffen im Club, in dem
auch Seyda und Selim sich begegnen, schafft sie es, Sulhi zu beeindrucken. Sie wird
seine Métresse, und schlie8lich nach dem unerklérbaren Tod seiner Frau, heiraten sie. In
dem Roman ,,Yarjn Yarjn“ fungiert Aysel Alsan zwar als vulgére und ordindre Frau, die
sich trotzdem gegen das ,,Joch“?® der Manner auflehnt, selbstandig und auf ihre Art
selbstbewul3t ist.

Eine andere Handlung im Roman ist die Entfihrung von Sulhis Sohn Cetin durch die
Revolutiondre. Es ist naturlich nicht schwer zu erraten, von wem diese Aktion durchge-
fuhrt wurde. Selims Freunde planen nun, Seydas Sohn Gil als néchsten zu entfiihren,
Selim kann dies noch verhindern.

.» [---] Sie werden uns in Zukunft zur Rechenschaft ziehen. Wir treiben dieses Geld ein,
um Kindern von Bauern und Arbeitern eine Ausbildung zu ermdglichen. Um unsere

Freunde nach Paléstina zu schicken... Werden sie morgen oder Ubermorgen nicht sa-

210 Epd., S. 326.
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gen, wir wollen den Worte eines Mannes keinen Glauben schenken, der verantwor-
tungslos das Leben eines Babys in Gefahr bringt?* (S. 236)

Dabei treten sehr groRe ideologische Differenzen auf. Plotzlich, ohne erklarbare An-
haltspunkte, spricht sich Selim in einem Dialog mit seinem Freund Dodan gegen die
Studentenboykotts, gegen Uberfille, Demonstrationen und StraRenschlachten aus, be-
zeichnet diese als unnutz, schadlich und zeitverschwenderisch. Auer bloRem Aufsehen
wiirden sie damit nichts erreichen.?* Selim polemisiert besserwisserisch weiter:

,.Man muf3 die Aktionen von Studentenereignissen, von Studentenangelegenheiten frei
machen... Sie mlssen den Studenten und Alten aus der Hand genommen und an die
richtigen Eigentlimer ibergeben werden... Man kann mit Studenten und Alten keine Sa-
che machen... Du weift, das Studentendasein ist vorlbergehend... Das Alter ist ganz
und gar ein hoffnungsloser Fall! ...*“ (S. 269)

Diese Widerspruchlichkeiten in der Einstellung von Selim, einerseits in der revolutiona-
ren Studentenbewegung teilgenommen zu haben und andererseits sich gegen die Stu-
dentenbewegung und ihre Methode zu richten, ist auf die unausgeprégte Personlichkeit
dieses angeblich revolutiondren Mannes zurlickzufuhren. Die Unglaubwairdigkeit dieses
Protagonisten ist naturlich auch auf die Unkenntnis der Welt der revolutiondren Stu-
denten und Studentinnen durch die Autorin zuriickzufiihren wie Naci, ein bekannter
tlrkischer Literaturkritiker, es bereits feststellte. Zwar sympathisiert die Autorin mit
ihnen, doch ist ihre Welt ihr unbekannt. So muf} dem Kritiker Fethi Naci recht gegeben
werden, wenn er in seiner Rezension des Romans aus dem Jahre 1976 behauptet, Pynar
Kir habe die Angehdrigen des Burgertums gelungen geschildert, daftir aber die andere
Seite der linken Aktivisten und Arbeiterfamilien widersprichlich und nicht gut charak-

terisiert.?”?

Am Ende des Romans ,,Yarjn Yaryn“ gibt es zwei Personen, die als ,,Gewinner* cha-
rakterisiert werden koénnen: Oktay tritt aus opportunistischen Interessen in die CHP
(Republikanische Volkspartei) ein; Aysel Alsan heiratet Sulhi Gebzeli.

Der Roman endet mit einem pessimistischen inneren Monolog Seydas am Grabstein

von Selim, der folgendermalien lautet:

21 Yarjn Yarjn“, S. 267.
22 \/gl. Naci, 100 Soruda Tiirkiye'de Roman ve Toplumsal Dedipme, S. 430.
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,,Als ich zuriickkam, sagten sie, wahrend deiner Abwesenheit hat sich vieles verandert.
Aber ich habe keine Verénderung gesehen. Ich kann niemandem was erzéhlen, mit nie-
mandem reden... Die Nation ist wieder halb hungrig, halb satt. Die Nation ist wieder
ohne Arbeit... Die Arbeitenden werden wieder ausgebeutet... Die Sache von denjenigen,
die wie Oktay, wie Gebzeli sind, lauft wieder gut. Das Volk arbeitet wieder fir uns. Fur
uns...* (S. 372)

4.4.3 ,,Asjlacak Kadjn* (Die zum Tode verurteilte Frau)

In ihrer Verteidigungsrede gegen das Verbot des Romans ,,Asjlacak Kadjn* (,,Die zum
Tode verurteilte Frau®) im Jahre 1988 unterstrich die Autorin Pynar Kur, daR sie zu die-
sem Roman inspiriert wurde, als sie noch 21 Jahre alt war. Sie sah in der Zeitung das
Bild einer Frau, die aufgrund einer Todesstrafe erhangt worden war. Insgesamt dauerte
es 15 Jahre, bis diese Geschichte in ihrem Kopf gereift war und niedergeschrieben wur-
de. Die Niederschrift nahm zwei Jahre in Anspruch.?® Eine der relativ haufigsten Nach-
richten in turkischen Zeitungen bzw. Medien sind Schlagzeilen, welche die brutale Er-
mordung von Ehemanner durch die Ehefrauen mit Hilfe eines Geliebten betreffen. Was
aber wirklich hinter dieser Tat steckt, erfahrt der Leser, die Leserin in den seltensten
Féllen. In dem Roman ,Asjlacak Kadjn“ versucht die Autorin, dieses Geheimnis ein
wenig zu luften. Der Roman beruht zum Teil auf wahren Begebenheiten.

Die erste Seite des Romans ,,Asjlacak Kadyn“ beginnt mit einem fiktiven Zeitungsarti-
kel als Exposition in den Roman mit der Uberschrift ,,Die Angeklagten des Strand-
villamordes sind verurteilt worden*. Weiter heil3t es, dal® Melek Ebruzade zum Tode
verurteilt wird, und ihr Liebhaber Yalgjn Ozveren lebenslangliche Haftstrafe erhalt.
Melek wird beschuldigt, ihren altersschwachen Ehemann Hisrev Ebruzade, der Melek
vor einigen Jahren heimlich geheiratet hat, gemeinsam mit ihrem Liebhaber zusammen,
getotet zu haben.?

Wie die Wahrheit jedoch, die in den Medien nicht reflektiert wird, aussehen konnte,
wird in dem Roman ,,Asjlacak Kadyn“ dargestellt. Es ist die Geschichte einer wehrlosen

und armen Frau, die als junges Madchen in ein ,,Konak* gebracht wird, damit sie die

3 Diese Verteidigungsrede befindet sich im Anhang des Buches ,,Asjlacak Kadjn“, S. 131-135.
214 Asjlacak Kadjn“, S. 7.
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altere Dame des Hauses pflegt, und die spater von dem Sohn des Hauses, Hisrev Bey,
eingesperrt und sexuell miftbraucht wird. Diese Frau ist so ohnméchtig und schwach,
daR sie sich nicht mal vor Gericht verteidigen kann. Die Protagonistin verweilt in der
Sprachlosigkeit, ein Zeichen fur ihr verdinglichtes Dasein.

Die Autorin Pynar Kir begriindet die Wahl dieser schwachen Protagonistin anstatt einer
ké&mpferischen Frau mit den Worten, dal} eine sich auflehnende Frau in der tirkischen
Gesellschaft zur Ausnahme zéhlt, respektive die absolute Mehrheit der weiblichen Be-
volkerung in der Turkei in der traditionellen Passivitat und Anpassung verweilt. Auf-
grund dieser Tatsache mdchte sie die Passivitat, Unterdriickung, den Mif3brauch, die
Ausbeutung der turkischen Frauen unterstreichen, um vor allem die Frauen zu warnen

und ihnen die Augen zu 6ffnen, sowie sie zu Aktionen zu ermuntern.”®

Formal umfalt der Roman ,,Asjlacak Kadjn*“ 130 Seiten; er besteht aus drei Teilen mit
jeweils drei unterschiedlichen Erzahlperspektiven: die Hauptfigur des Romans Melek,
der Richter Faik Yrfan Elverir, der Melek den Tod wiinscht und Yalgjn, ein junger
Mann, der Meleks Retter spielt und den Mord begeht. Das Ganze deutet auf einen Drei-
klang hin, der aus Unterdriicker-Unterdriickte-Retter (ezen-ezilen-kurtarycy) besteht.
Der erste Teil, welcher den Titel ,,Gedanken von Faik Yrfan Elverir in der Nacht* tragt,
wird durch die Technik des inneren Monologs des Richters Elverir, der die Protagoni-
stin des Romans Melek zum Tode verurteilt, wiedergegeben. Er liegt, geplagt von
Schlafstérungen, neben seiner Frau im Bett und schaut in Gedankenketten in die Ver-
gangenheit zurtick, die nachhaltig seine Gegenwart begleitet. Er ist der Sohn einer Wé-
scherin, der sich als Junge zum Ziel gesetzt hatte, reich, einfluireich und méachtig zu
werden. Er hat sich sein Studium durch Kellnern verdient. Eine Kindheitserinnerung
pragt sein ganzes Leben: Als er von einem Schulfreund, dessen Vater Anwalt ist, mit
nach Hause genommen wird, jagt die Mutter des Schulfreundes ihn aus der Wohnung,
weil er unangenehm riecht. Seitdem wollte Elverir Jurist werden, so méchtig und reich
wie der Vater des Schulfreundes sein. Elverir hat einen negativen Charakterzug: Er ist
hinterlistig und falsch. Nach dem tddlichen Unfall seines Vaters auf dem Bau, bekommt
er auf illegalem Weg von dem Bauunternehmer Geld, welches er vor seiner Mutter und

den Geschwistern versteckt und fiir sein Studium verwendet. Seine Schwestern arbeiten
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in einer Fabrik und werden spéter in Prostitution verwickelt. Elverir jedoch denkt nur an
sein eigenes Wohl; er heiratet, bereits Richter geworden, die Tochter einer wohlhaben-
den Familie aus der Provinz. Seine Frau, die 15j&hrige Nihal, liebte einen anderen, be-
vor sie Elverir heiratete, der Ali hiel3. Nachdem Ali auf sein Veranlassen hin ins Ge-
fangnis kommt und dort get6tet wird, will sie sich an seinem Tod réchen und hat mit
jedem Mann, den sie kennenlernt, sexuellen Verkehr, auch wahrend sie schon mit El-
verir verheiratet ist. So wird Faik Yrfan Elverir zum Frauenfeind, da er kein Vertrauen zu
seiner eigenen Frau hat. W&hrend er Meleks Todesurteil féllt, will er sich gleichzeitig an
allen Frauen, an seiner eigenen Frau an vorderster Stelle, rachen.

Leitmotivisch ist der Satz:

,.Zack. Der Stift ist gebrochen. Sie zwinkert nicht mal mit dem Auge. Als splrte sie
meinen Geruch.*“#® Dann folgen seine Gedankengéange aus seinen einzelnen Lebenspha-
sen in Form des Bewul3tseinsstroms und der direkten Rede.

Dal3 Elverir sich von Meleks Todesurteil psychische Heilung erhofft, indem sein Alp-
traum ein Ende findet, - der Gerichtsprozel3 von Melek ist fur ihn eine Art der Vergan-
genheitsbewéltigung -, bestétigen die folgenden Sétze:

,»»Zack. Der Stift ist gebrochen. Sie zwinkerte nicht mal mit dem Auge. Sie spiirt meinen
Geruch. Vor Jahren habe ich mich von jenem Geruch befreit. Trotzdem bin ich nicht be-
freit. Wenn dieser sinnbildliche Dreck von Frau erhangt wird. Vielleicht dann. Ich mei-
ne, wenn sie erhangt wird.* (S. 36)

,,und wenn sie nicht erhangt wird. Muf3 ich dann Nihal téten. Wer wird flr Nihals
Schuld biiken. Wenn sie nicht erhangt wird. Werde ich die ganze Strafe verbiiRen?** (S.
39)

Im zweiten Teil folgt Meleks Perspektive in Form des BewuRtseinsstroms aus dem Ge-
fangnis. Der Konak, in dem sie dient, &hnelt einem Sumpf, verkommen und unmora-
lisch: Husrev Bey, der Herr des Konaks, ist sadistisch veranlagt. Er spricht Tarkisch
gemischt mit sehr vielen franzosischen Wartern. Als er in Frankreich lebte, hatte er eine
Geliebte, die Josette hiel3. Nachdem seine Mutter Josette aus dem Konak fortgejagt hat-
te, fiel er der Perversion anheim. So 1aRt er Melek Josettes Kleider anziehen und franzo-

sische Worter nachsprechen. Nach dem Tod seiner Mutter steigt seine Perversion zuse-

2% \/gl. Pynar Kdr, in: ,Somut* (9. Dez. 1983).
2% Tjk. Kalem kjryldj. Géziinii bile kjrpmady. Sanki kokumu duyuyor.“ (S. 11, 12, 14, 20, 23, 24, 36)
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hends. Er heiratet Melek offiziell, damit ihr Stiefvater kein Recht auf ihren monatlichen
Lohn hat. (Meleks richtiger Vater wurde bei der Feldarbeit erschossen, als sie sehr klein
war.) Hisrev Bey beginnt nach der Heirat, fremde Ménner aus dem Café in sein Haus
zu holen und beobachtet die Vergewaltigung von Melek durch diese Unbekannten. Je-
der im Viertel weil3 davon, jedoch gehen sie ihre eigenen Wege und sind dem Gesche-
hen gegeniiber unbeteiligt. Auch die Dienerin des Hauses, Emsal, und ihr Mann, der
Gértner, gehen dem Herrn aus dem Wege. Lediglich ihr Sohn Yalgyn interessiert sich
fur das Schicksal der jungen Frau.

Auch Yalcyn wird eines Tages von Hiisrev Bey aus dem Café geholt. Hisrev erkennt
nicht, dall Yalcyn der Sohn seiner eigenen Bediensteten ist, da Yalgyn seit zwei Jahren

im Internat lebt. Hisrev schaut zu, wie auch Yalgjn Melek sexuell mifbraucht.

Pynar Kr stellt die Welt der Protagonistin sehr iberzeugend dar. Die Autorin 143t Me-
lek in ihrem eigenen Dialekt sprechen. Sie beriicksichtigt dabei, dal’ der Dialekt von
verschiedenen Faktoren beeinflul3t worden ist, so stammt Melek aus der Gegend von
Sivas (Ostanatolien) und hat dort bis zu ihrem 6. Lebensjahr gelebt, dann war sie, bis sie
in den Konak ,,vermietet* wurde, in der Provinzstadt, in der ihr Stiefvater als Hausmei-
ster eines Appartements arbeitete. Im Konak werden osmanisches Turkisch und Franzo-

sisch gesprochen.?”

Meleks BewuRtseinsstrom wird ohne jegliche Interpunktionszeichen wiedergegeben. Da
das Fehlen von Interpunktionen das Lesen dieser Passagen dennoch nicht erschwert,
zeigt, daB diese Technik der Darstellung der literarischen Wirklichkeit der Schriftstelle-
rin sehr gut gelungen ist.

,-Ich habe nichts gesagt ich habe den Mund nicht aufgemacht was soll ich denn sagen
eine ganze Schar von wichtigen Mannern in schwarz sitzen mir gegenuber auch eine
Frau die Frau ist viel netter sie guckt so sanft aber die Manner starren bose insbeson-

dere der riesige Mann in der Mitte seine Augen sprihen Gift, als ob er sich auf mich

" Bei unserem Gespréach unterstrich Pjnar Kiir, daR ihr die Sprache der Protagonistin sehr viel Arbeit
gekostet hatte. Sie hatte sich mit Volksliedermachern (tlrkiicll) und Pfoértnerinnen aus Sivas ausge-
tauscht und analysiert, welche Wérter sie nach ihrer Ankunft in Istanbul, welche Wérter im Konak
gelernt haben kénnte.
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stiirzen und mich erwirgen wollte, wenn sie ihn loslieRen wie Hiisrev Beg wie mein
Stiefvater wie alle anderen* (S. 43)

Auffallig an der Romanrealitat ist, dal alle mannlichen Figuren negativ dargestellt wer-
den. Yalgyn inbegriffen, haben sie alle Melek mifRbraucht. Auch die Geschworenen im
Gericht haben kein Mitgefuhl fur Melek. Der Richter, der pauschal alle Frauen hafit,
interpretiert Meleks Sprachlosigkeit als ein Beweis fur ihre Schuldhaftigkeit. Nur die
Stimme ihres Grol3vaters begleitet sie als positive Gestalt. Sie erinnert sich an die Lie-
der, die er fur sie als Kind gesungen hatte.

,,»Wenn sie dich frei lieBen, kdnntest du nicht losfliegen?

Ja deine Arme, deine Fliigel sind gebrochen!** (S. 48)

,»Wenn ich dich hochhebe, kdnntest du nicht hochkommen

Ja gib mir deine Hande, ich werde sie halten*. (S. 63)

Meleks Sprachlosigkeit hat eine weitere Funktion: Neben der Stimme ihres Grol3vaters
bietet das Schweigen ihr einen Halt und bewahrt ihre Wiirde. Das Schweigen verleiht
ihrem Gekranktsein und ihrer Einsamkeit Ausdruck. Die Schriftstellerin Pynar Kr
schafft durch das Schweigen ihrer Protagonistin die mogliche Defensive gegen ihre An-

klager und die Gesellschaft.?®

Der dritte Teil des Romans stammt aus der Feder der mannlichen Romanfigur Yalgyn,
des Retters: Er schildert einerseits seine Begegnung mit Melek, den Verlauf dieser Be-
kanntschaft, die Geschehnisse, die zum Mord fuhren, andererseits die Menschen, die im
Konak leben und arbeiten sowie die Reaktion der Nachbarschaft auf die VVorfalle im
Haus. Er deckt die Widerspriiche auf, synthetisiert das Ganze, kommt schlieBlich zu

einer LOsung auf gesellschaftspolitischer Ebene:

218 Zum Thema ,,Schweigen: Zum Kommunikativen Handeln tiirkischer Frauen in Familie und Gruppe*
hat Seyyare Duman von der Universitdt Hamburg ihre Dissertation verfa3t. Darin analysiert sie unter-
schiedliche Aspekte des Schweigens wie z.B. die sozio-kulturelle Funktion des Schweigens in der tir-
kischen Gesellschaft aus linguistischer und psychoanalytischer Sicht. Interessant ist vor allem die Be-
deutung des Phanomens Schweigens in der Psychoanalyse: ,,Abwehr* aus ,,Angst und Ratlosigkeit*.
Im Schweigen seien Widerstande und Abwehrprozesse manifestiert. Ebd., S. 7. Aus der linguistisch-
pragmatischen Sicht entsteht Schweigen aus Angst, Emotionen, Sprechhemmungen, Respektbezeu-
gung und ist sozialisations- und kulturbedingt. Die gesellschaftliche Dimension des Schweigens wird
mit einem Zitat von Luhman/Fuchs (,,Reden und Schweigen*, 1989) demonstriert: ,,In Wirklichkeit ist
Schweigen ja keine Operation, die auRerhalb der Gesellschaft faktisch vollzogen wird, sondern nur
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,»Aber Melek konnte weder an ihre Rettung denken noch auf die Idee kommen, mich fur
ihre Rettung, was sie in der Hauptverhandlung behauptet haben, zu mibrauchen. Jetzt
erst verstehe ich dies. Sie konnte nicht auf die Idee kommen zu toten oder téten zu las-
sen. Weil sie nicht denken konnte. Sie wurde erzogen, sich nicht gegen die Unterdriik-
kung aufzulehnen. Sie wuRlte nicht, da man sich auflehnen kann; sie hatte Unterdrik-
kung, Gewalt als etwas natirliches im Leben kennengelernt. Dal’ diese Unterdriickung
von Mannern ausgefiihrt wurde, war in jeder Beziehung natlrlich fir sie. Denn sie wa-
ren die starkeren, immer an der Spitze, herrschend Gber alles. Ich war auch einer von
ihnen. Jinger, vielleicht ungeschickter. Aber ein Mann. Wie konnte sie mir vertrauen?**
(S. 129)

Ohne Zweifel spricht hier die Autorin mittels ihrer Romanfigur Yalgyn von ihrer eige-
nen Auffassung Uber das Patriarchat; zu hinterfragen ist, ob der Protagonist in der Lage
ist, mit 17 Jahren (ber gesellschaftliche Kohédrenzen SchluRfolgerungen zu entwickeln.
Dazu ist er zu gefuhlvoll und idealistisch eingestellt. Die folgende Textstelle pafl3t eher
zu ihm, der die Untat an Melek nicht nachvollziehen kann:

,.Jetzt denke ich, daf mir im ersten Moment nicht, was Melek angetan wurde so flrch-
terlich vorkam, sondern, daR so viele Personen dies tun konnten, und daf3 viele davor
die Augen verschlieRen konnten. So viele Menschen konnten dabei behilflich sein, wie
eine junge, bedauernswerte und hilflose Frau der Perversion eines Gewalttéaters geop-
fert wurde; so viele konnten das Geschehen von weitem, in Ruhe beobachten. Ist dies
moglich, ist dies faBbar?* (S. 116)

DaR auch Yalgjn zu den Mannern gehdrt, die Melek sexuell miRbraucht haben, begrin-
det er so: ,,Ja, ich beschloB, die Realitat mit meinen eigenen Augen zu sehen. Dies war
sehr wichtig. Vielleicht war dies eine der wichtigsten Entscheidungen, die ich traf.
Vielleicht die einzige Entscheidung. Wenn ich Melek nicht so gesehen hétte, wenn ich
nicht mit mir erlebt hatte, was Melek mit anderen erlebt, hatte ich ihn vielleicht nicht
getotet. Nachdem ich das gesehen habe, war es unmdglich, ihn nicht zu téten.* (S. 120)
Eine Erkl&rung fir das Verhalten der Anwohner, welche die Schuld an Meleks MiR-

brauch durch ihr Schweigen mittragen, bringt Yalgjn im folgenden:

ein Gegenbild, das Gesellschaft in Umwelt projiziert, oder auch der Spiegel, in dem die Gesellschaft
zu sehen bekommt, daf nicht gesagt wird, was nicht gesagt wird.** Zitiert in Duman, S. 23.
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,,.Die Zeit des Tuschelns war langst vorbei, die Zeit des Schweigens, der Verstéandigung
nur mit den Blicken hatte begonnen. Wie kann es erklart werden, daR so ein Viertel, mit
seinen Frauen und Mé&nnern, solch einem schrecklichen und hailichen Geschehen ge-
genuber ein Auge zudricken konnten, sich an der Schuld (indem manche auch nur
schwiegen) beteiligten? Als ich die Wahrheit erfuhr, konnte ich dies nicht fassen. Jetzt
im nachhinein denke ich, indem ich auch die Aussagen im Prozel} bewerte, dal} die
Schweigenden sich eine Liige zurechtgelegt hatten, an die sie glauben konnten: Ein
standesamtlich verheirateter Mann hat ein Anrecht auf seine Ehefrau; sie gehort ihm.
Wenn sich die Frau nicht auflehnt, sich offiziell nicht beschwert, hat niemand nach dem
Gesetz das Recht, sich einzumischen! So dachten sie ganz bestimmt! Nach der jahrhun-
dertealten Tradition war es normal, so zu denken.* (S. 109-110)

Yalgyns Motivation, Meleks Retter zu spielen, entsteht nicht aus Liebe zu ihr, sondern
aus seiner ideologischen Einstellung heraus. Yalgyn sympathisiert seit seiner Kindheit
mit der revolutiondren Studentenbewegung der 70er Jahren, und er ist in sein Viertel
geschickt worden, damit er die Fabrikarbeiter aufklaren soll. Hisrev symbolisiert mit
seiner Perversion, seinem Reichtum, seiner Klassenzugehorigkeit fir ihn ohnehin das

System, das er sttirzen will.

4.4.4 ,Bitmeyen Apk* (Ewige Liebe)

»Bitmeyen Apk*, Pynar Kirs vierter Roman, ist die Geschichte eines Paares, das nach
17 Jahren Trennung wieder zueinander findet: Sinan Kegeciodlu, ein ,,Marxist-
milyoner-pair” (Marxist-Millionar-Dichter), und Nilgiin Palamir, eine Theaterschau-
spielerin, sind die Hauptfiguren des Romans; nach den Worten der sich zu erkennen ge-
benden Erzéhlinstanz sind sie ausgesucht worden, um ihre Liebe mit allen Héhen und
Tiefen niederzuschreiben. So wird der ganze Roman aus drei Erzahlperspektiven in drei
unterschiedlichen Erzéhlsituationen dargeboten: in der personalen Erzahlsituation die
Protagonistin, der Dichter als Ich-Erzéhler (der Dichter schreibt meist in der 2. Person -
ein symbolischer Ausdruck dafir, daB er die anderen als sein Spiegelbild sieht-) und die
neutrale Erzahlinstanz in der auktorialen Erzéhlsituation. Dies kann experimentell sein,
jedoch artet das Lesen des Geschehens aus drei Perspektiven nach einer Weile in Lang-
atmigkeit aus. Im gesamten Roman wird von einer Erz&hlperspektive in die andere

ubergegangen, dazwischen schaltet sich die sich zu erkennen gebende geschlechtslose
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Erz&hlinstanz als vermittelndes Medium zwischen der Leserin, dem Leser und den Ro-
manfiguren ein, die ihre zentrale Intention erst etwa in der Mitte des Romans zu erken-
nen gibt. Dabei bezieht sie auch das Lesepublikum in das Geschehen ein, indem sie es
direkt anspricht. Sie gibt sich zun&chst als ein Neutrum zu erkennen, das sich auerhalb
des geschlechtsspezifischen Rollenverhaltens und der gesellschaftlichen Moralvorstel-
lungen artikuliert. Erst in der Mitte des Romans (S. 274) offenbart sie, dal? die Erz&hlin-
stanz ein Geschlecht hat, denn sie spricht die Frauen als erste Instanz an; noch auf Seite
216 hatte sie sich als geschlechtslos, unkritisch und unparteiisch bezeichnet.

,,Das, was hier erzahlt wird, ist weder eine Liebesgeschichte, noch das Leben von Nil-
gin und Sinan... Die Autorin, die sich vielleicht umsonst bemiiht, die Geschichte der
Liebe zu erzahlen, hat Nilgiin und Sinan nur um Hilfe gebeten. [...] Sie ist eine Autorin,
die davon ausgeht, daR, da jede Grundwahrheit eine Erklarung hat, auch die Liebe eine
universelle Theorie besitzt, und verteidigt die Ansicht, dal3 diese Theorie in eine Art
Gleichung umgeformt werden kann und akzeptiert dabei, daf} die Unbekannten der
Gleichung jedes mal anders sein kdnnen, glaubt aber, daf? die Unterschiede der Unbe-
kannten die Gleichung nicht &ndern kdnnen.* (S. 217)

»Bitmeyen Apk* ist also der Versuch einer Analyse der Konstruktion der Liebe anhand
der Liebesbeziehung von Sinan und Nilgun, welches ein schweres Unterfangen ist.

Der Roman beginnt mit dem ersten Kapitel ,,Yiksek Sesle Fiskos* (Das laute Getu-
schel), eine Einfuhrung in die Kinstler- und Intellektuellenszene in einer Ausstellung,
die ,,sehen und gesehen werden wollten* (S. 6). Zuerst tritt die Protagonistin Nilgun,
»incelinecek olan olayyn dipi denek hayvanj* (das weibliche Versuchstier der zu analy-
sierenden Handlung) ein. Die auktoriale Erz&hlinstanz fungiert hier als Reporterin mit
einer Kameraeinstellung, welche die Aufmerksamkeit der Zuschauerin, des Zuschauers
auf die Romanfiguren fokussiert. Sodann wird die mannliche Figur Sinan gestreift und
als ,,olayyn erkek denek hayvany“ (S. 8) (das méannliche Versuchstier der Handlung)
vorgestellt. Der Schauplatz der Handlung ist Istanbul. Die erz&hlte Zeit ist Anfang des
Jahres 1980.

Ein wichtiges Thema in diesem Kapitel ist die Januskopfigkeit der Manner gegeniiber
den Frauen in Kinstler- und Intellektuellenkreisen.

., Sleh dir die Hure an’, sagte er und grinste. ‘Nur weil sie mit Necmi Baydar ins Bett

gegangen ist und zwei gute Kritiken bekam, glaubt sie, sie sei was besonderes. Wissen
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wir denn nicht, was fur eine sie ist?” “Ist sie jetzt mit Necmi zusammen?’ “Ach, soll sie
zusammen sein mit wem sie will...” Er zieht ein griesgramiges Gesicht. ‘Gibt es einen
Mann, mit dem sie nicht im Bett war?” Drei Manner, die sich gegenseitig daran erin-
nerten, dal sie mit Nilgiin geschlafen haben kénnten, aber mit der Angst, dal’ einer von
ihnen wirklich mit ihr geschlafen haben kdnnte, versuchten, nicht ganz unverblimt zu
sein und lachten méannlich untereinander.* (S. 11)

., Das ist der Schnee von gestern; es sind schon drei Monate her, seit Selguk sie verlas-
sen hat... Er hat eine ganz junge Frau gefunden, die zum AnbeiRen ist...” (S. 13)

So wird die Sexualitat der Frau nur in dem MaRe anerkannt, wenn der einzelne Mann
davon betroffen ist, d.h. seine eigene Sexualitat mit einer Frau teilt. Das Ansehen des
Mannes steigt bei seinem eigenen Geschlecht mit der Anzahl seiner Sexualpartnerinnen.
Fir die Frau bedeutet es Getuschel wie in Nilguns Fall und Abstempelung als Hure.
Dieses ambivalente Verhalten bzw. die Doppelmoral der tirkischen Manner gegentiber
der Emanzipation der Geschlechter wird in dem Roman noch einige Male angesprochen
werden.

Kurz nach der Vorstellung der Hauptfiguren treffen diese bei der erwéhnten Kunstaus-
stellung zusammen; sie haben sich 17 Jahre nicht gesehen, waren jedoch davor ein Lie-
bespaar. In Ruckblenden werden bis zum 6. Kapitel - der Roman besteht insgesamt aus
8 Kapiteln, das letzte Kapitel trégt den Titel des Romans ,,Bitmeyen Apk“- ihre Be-
kanntschaft, ihre Liebesgeschichte, ihre Trennung, ihre getrennten Wege danach ge-
schildert. Damals, die erz&hlte Zeit in dieser Riickwendung ist das Jahr 1963, ist Nilgun
17 Jahre alt, noch eine Schiilerin, das einzige Kind einer Familie aus der Mittelschicht;
Sinan ist 35 Jahre alt, der jlingste Sohn einer industriellen Familie, hat in Paris studiert
und ist dort mit der Theorie des Marxismus bekanntgeworden.

Das zweite Kapitel schildert nicht, wie zu erwarten gewesen waére, den Beginn der Ge-
schichte ihrer Liebe, sondern das Ende ihrer Beziehung bzw. die Trennung durch einen
unglicklichen Zufall in einem Hotelzimmer einer am Mittelmeer gelegenen Stadt. Das
Liebespaar ist aus Istanbul in diese, fir den Leser und die Leserin unbekannte Stadt
geflohen, in der auch Sinans Familie lebt, um ihr Nilgiin vorzustellen und seine Familie
davon abzubringen, ihn mit einer ebenfalls reichen Frau zu verheiraten. Sinan geht ohne
Nilgiin zu seiner Familie, &Rt sich drei Tage nicht blicken. Nilgiin ist ganz allein im

Hotelzimmer und macht sich groRe Sorgen um ihn. Als sie nach drei Tagen bei ihm
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anruft und er ans Telephon geht, kann sie sich sicher sein, dafl ihm nichts zugestol3en
ist. Ohne ein Wort zu sagen legt sie auf und féhrt ohne Sinan nach Istanbul zuriick. Als
Sinan nach drei Tagen Nilgun nicht im Hotelzimmer wiederfindet, glaubt er, daf3 sie ihn
verlassen hat und willigt vier Monate spéter in die Heirat mit einer Frau, die seine Fa-

milie fur ihn ausgesucht hat, ein.

Erst im Kapitel drei ,,Geng¢ Kyz ve Pair (Das junge Médchen und der Dichter) wird ihre
Liebesbeziehung dargestellt: Das erste Zusammentreffen bei einer Lesung von Sinan,
ihre Liebesbeziehung, den Hohepunkt ihrer Liebe mit dem fur Nilgtn ersten Beischlaf.
Mit ihren 17 Jahren ist Nilgiin umhullt von Naivitat und Unerfahrenheit. Als Sinan sie
fragt, ob sie seine ,kleine Frau?” sein mdchte, verwechselt sie seine Frage mit einem
Heiratsantrag. Damit hatte der Dichter den Beischlaf gemeint. Die junge Frau erhofft
sich von einer legalen Beziehung, daR sie von ihrer Familie mehr Freiraum erhalt und
nicht mehr die vaterliche Gewalt firchten muR. Die Freiheit der Frau ist ein zentrales
Thema in diesem Buch.

,.Ich schamte mich furchterlich und hatte nattrlich Schuldgefuhle, daB ich ihn gekrankt,
schlimmer noch, enttauscht hatte... Und natirlich begann ich mich sodann zu verteidi-
gen. ‘Es gibt doch keinen Grund, so witend zu sein... Ich sagte nur, daf3 ich nicht lange
bleiben kann. Mein Vater...” Er drehte sich pl6tzlich zu mir um und unterbrach mich.
Seine Augenbrauen waren zusammengezogen. ‘Wann wirst du diese Hausmadchenge-
wohnheiten los? Wann wirst du dich entscheiden, wie ein freier Mensch zu leben?” Sei-
ne tadelnde Art irritierte mich. Ich glaube, ich fand es auch ein biRchen komisch. Es
war eine Zeit, in der es als modern galt, von ‘Freiheit’ zu sprechen. Ich nahm mich zu-
sammen und antwortete ihm “Wenn ich frei bin.” ‘Du mul3t selbst fir deine Freiheit ein-
treten...” Dies mal hatte ich ein mirrisches Gesicht. Beinah ware unser Gesprach in ein
politisches Gibergegangen. ‘Ja eben...” sagte ich und zuckte mit der Schulter.* (S. 107-
108)

Sinan hélt ihr vor, daf sie sich ihre Freiheit von der Institution Familie berauben 1aRt,
die er als ein ,,vielkdpfiges erbarmungsloses Monstrum“*° bezeichnet, obwohl er sich

selbst von ihr nicht gel6st hat. Finanziell wird er sich noch viele Jahre von seiner Fami-

219 Bitmeyen Abk“, S. 97.
280 cok baplj kyyjcy canavar”, S. 136.
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lie unterhalten lassen. Seine Familie wird ihm finanziell erst dann entsagen, wenn er
sich von seiner Frau, mit der er drei Kinder hat, scheiden 1a8t, um nach 17 Jahren Nil-
giin zu heiraten. Der Dichter Sinan pléadiert hier fir die Freiheit der turkischen Frauen
wie viele andere intellektuelle tirkische Manner, indem er seine Freundin animiert, Ta-
bus zu brechen und Grenzen zu sprengen. Dennoch macht er ihr spater in einem Ehe-
streit aus diesem Tabubruch einen Vorwurf:

., Was fiir eine du bist, war schon damals vorauszusehen! Als du noch so jung warst,
hast du dich mir ohne nachzudenken anvertraut... Ohne dafl wir verheiratet waren, bist
du mir so weit gefolgt! [...] “‘Wenn meine eigene Tochter so was machen sollte, wiirde
ich ihr die Knochen brechen’ fuhr der Mann fort. Nilgiins Stimme war sehr leise und
sehr ruhig. ‘Ist deine Tochter schon 17 Jahre alt geworden?’** (S. 388)

Intellektuelle tirkische Frauen haben sehr oft mit diesem ambivalenten Verhalten der
Manner zu kdmpfen, die zum groften Teil Enttduschung und Wut, selten Resignation
hervorruft.

,.Nilguins Gesicht war immer noch trlibe, aber ihre Augen glanzten wie zwei Patronen
und sprangen aus ihren Aushéhlungen heraus. Obwohl sie nicht schrie, war ihre Stim-
me angsteinjagend, fast todlich. ‘Du bist ein heuchlerischer, primitiver Kerl! Wenn du
morgen nach des Nachbarn Tochter schielst, wiirdest du wieder von Freiheit, von
Selbstbestimmung reden! Du hast eine Moralvorstellung wie ein Dolmup-Fahrer!”*

(S. 389)

Kapitel 4 ,,Yetipen Oyuncu ve Uslanan pbair* (,,Heranreifende Schauspielerin und ver-
nlinftig gewordener Dichter”) und Kapitel 5 ,,Bunalymly Yyllar ve Unutulan pair* (,,Kri-
senjahre und der vergessene Dichter®) sind den Jahren ihrer Trennung gewidmet.

In den Jahren der Trennung wird Nilgiin zu einer bekannten Theaterschauspielerin. Sie
hat von ihrer Beziehung mit Sinan viele Narben davongetragen, die sie zu verarbeiten
versucht, indem sie sich von einem Liebesabenteuer in das andere stiirzt. Um ihn zu
vergessen, geht sie auch eine Heirat mit einem Regisseur ein, die aber nicht von langer
Dauer ist. Sie entwickelt schlie3lich Hal3, Wut und Rachegefiihle gegen Sinan, verbun-
den mit Schmerz, Verbissenheit und Unbesténdigkeit.

Auch Sinan ist nicht gliicklich mit seiner Frau und seinen Kindern, flr die er das Dich-
ten aufgegeben hat und inzwischen der Leiter der Werbeabteilung einer Bank geworden

ist. Er betrinkt sich jeden Abend und findet Zuflucht bei anderen Frauen.
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Als Sinan und Nilgiin nach 17 Jahren wieder zusammenkommen, postuliert die Erz&hle-
rin, daf ihre Intention ,,in einer von Zeit zu Zeit langweiligen Analyse“** nicht darin
besteht, zu zeigen, dal? Liebe ein Abstraktum und daher nicht erklarbar sei, sondern ob
die zweite Liebesbeziehung einige Anhaltspunkte tiber die erste Liebe liefern konne.
Die Fragestellung, ob die Liebe ein Spiel unter den Menschen ist, durchzieht den ge-
samten Roman. Eine konkrete Definition der Liebe wird erst gegen Ende des Romans
geliefert:

,,Wie sehr die Liebe auch ein Objekt benétigt, ist es im Grunde genommen eine subjek-
tive Angelegenheit. Denn wie sehr auch jemand existiert, an dem man sich festhalten
kann, ist es eigentlich ein nach innen gekehrtes Gefiihl... Im Vordergrund steht die Per-
son mit sich selbst, und von Bedeutung ist nicht die Identitat, die sie dem Gegenuber
gibt, sondern was sie sich selbst fiir eine Identitat verleiht... Und wenn diese Identitét,
die sie sich selbst gibt, mit der Identitét, - das Bild, das sie in ihrem eigenen Spiegel
sieht- mit dem Spiegelbild, das der andere ihr widerspiegelt, sich zusammentreffen, und
dieses Zusammentreffen gegenseitig ist... Nun, ob dann die Blitze schlagen, die Engel
beginnen, die Floten zu spielen, der kleine Eros seinen Pfeil ausspannt, die Hypophyse

die notige Sekretion absondert, es geschieht einfach: Die Liebe!* (S. 404)

Die Erklarung der Liebe als Widerspiegelung des idealen Selbstbildes in dem anderen
Partner ist die Kernaussage des Romans ,,Bitmeyen Apk“. Die Autorin Pynar Kdir ver-
gleicht diese Widerspiegelung mit Narcissus, dem schénen Jiingling der griechischen
Sage, der in sein Spiegelbild verliebt war.

,»Was die Autorin ausfindig machen konnte, ist hier- und in der Liebe- die Rede von
einem Spiegel und das Bild, welches dieser Spiegel in dem Augenblick widerspiegelt...
[...] Wonach Sie sich sehnen, ist, was die Liebe hervorbringt... Der Spiegel, in den man
jetzt schaut... Wenn der Mensch sich in diesem Spiegel als schon empfindet, beugt und

beugt er sich, und verliert sich wie Narcissus in der Tiefe...” (S. 275)

Im Falle des Liebespaares von ,,Bitmeyen Apk* bedeutet dies: Sinan sucht seine Wider-
spiegelung als Dichter und findet sie bei Nilgtin. Nach der Trennung von Nilgiin hatte er

keine einzige Zeile geschrieben. Als sie sich nach 17 Jahren wiederbegegnen, ist das

281 Bitmeyen Apk“, S. 272.
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erste, was Nilgin ihn fragt, ob er noch Gedichte schreibt.®®* Nach der Begegnung mit
Nilgiin fangt Sinan an, wieder Gedichte zu schreiben. Nicht umsonst tragt das Kapitel 6
die Uberschrift ,,Yeniden Dodan bair“ (,,Die Wiedergeburt des Dichters*). SchlieBlich
sucht er das Bild des ,,zu vergétternden Mannes* (tapynylacak erkek); im Hinblick auf
die Vergangenheit des Liebespaares war das der Grund, warum Sinan, ein erwachsener,
reifer und von den Frauen auBerordentlich begehrter Mann, mit der 17j&hrigen Nilgiin
zusammengekommen ist: Er sah das erwunschte Bild des ,,zu vergétternden Mannes* in
Nilgins Augen.?®

Far Nilgln entwirft die fiktive Autorin mehrere Frauenbilder: ,,sevimli, masum gocuk-
6zgur kadyn“ (liebenswertes, unschuldiges Kind-freie Frau), ,,masum kyz*“ (unschuldiges
Madchen), ,,6zglr kadjn* (freie Frau), ,,nakky yenmip sanatgy ve dederi bilinmemip
kadyn* (ungerecht behandelte Kiinstlerin und Frau, deren Wert man nicht zu schéatzen
wuldte), ,,0nli sanatcy” (beriihmte Kunstlerin), ,,badymly kadyn* (abhéngige Frau), ,,terk
edilmip kadjn* (verlassene Frauy® und ,,yuva yjkan kadjn* (eine Frau, die eine Familie
zerstort)®, Das ideale Bild, das Nilgiin von sich sucht, ist die Mischung ,,unschuldige
junge Frau - freie Frau®, die sich in Sinans Augen widerspiegelt. Denn Sinan ist derje-
nige Mann, der ihre ,,Unschuld* nahm und Sinan war auch der Mann, der ihr Spiegel-
bild in ihrer Jugend pragte. Sie stellte sich am Anfang ihrer Beziehung die Frage, war-
um Sinan, ein ,,groRer” Mann und Dichter, ausgerechnet mit ihr zusammen ist. Indes
sah sie in Sinans Augen das Bild des ,,unschuldigen Kindes* und der ,.freien Frau®,
welches ihr gefiel. Dieses Bild konnte sie bei keinem anderen Mann wiederfinden. Nur
das Bild von der ,freien Frau“ sorgte, wie am Anfang des Romans bei der Vernissage,
fur Uble Nachreden und den ,,schlechten Ruf*, fur jeden Mann sexuell verfligbar zu
sein. Inzwischen ist sie eine erfolgreiche Schauspielerin und sieht 6fter die Widerspie-
gelung der ,,erfolgreichen Frau* in allen Spiegeln auler in Sinans. Die Erzédhlerin be-
tont, daR dieses Bild schon seit frither Kindheit ihr Wunschtraum gewesen sei. Doch ist
ihr Ehemann Sinan mit diesem Bild der ,,berihmten und erfolgreichen Frau® verfein-

det.?®

%82 Bitmeyen Abk“, S. 18.

%83 \/gl. S. 406.

284 Bitmeyen Apk“, S. 407-408.
% Epd., S. 428.

%8 Bitmeyen Apk“, S. 408.
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Die letzten beiden Kapitel ,,Mutlu Evlilik“ (,,Glickliche Ehe*) und ,,Bitmeyen Apk*
(,,Ewige Liebe*) objektiviert die zweite Chance ihrer Liebe. Am 6. Mai 1975, nach ei-
nem Jahr und zwei Monaten ihrer zweiten Beziehung, l&Rt sich das Liebespaar vermah-
len. Nach einer Zeit des glucklichen und harmonischen Ehelebens, finden Szenen des
Ehealltags verbunden mit Eifersucht, Langeweile und Monotonie Eingang in ihre Liebe.
Sinan veréffentlicht einen Gedichtsband, der keinen Widerhall findet. Er fangt an, sich
zu betrinken und nach jedem Streit zu anderen Frauen zu fliichten. Nilgiin ist eine er-
folgreiche und vielbegehrte Schauspielerin und ferner die Erndhrerin der Familie, denn
Sinan bekommt von seiner Familie keine finanzielle Unterstiitzung mehr.

Als Nilgiin eines Tages zufallig erfahrt, dall Sinan sie betrlgt, packt sie ihre Koffer und
reist zu ihrer Mutter. Sie ist entschlossen, nicht mehr zu ihm zurtickzukehren (S. 430).
Sie geht eine Beziehung mit einem ehemaligen Kommilitonen ein. Sinan will sich das
Leben nehmen, er wird krank und bettlagerig. Daraufhin verlai3t Nilgiin ihren Liebhaber
und versohnt sich mit Sinan. Doch hat Sinan sein Selbstvertrauen verloren und ist auf
jeden Mann krankhaft eiferstichtig. Sie splren gegenseitig Langeweile und sind einan-

der Uberdrlssig geworden, sie kdnnen aber auch nicht ohne einander sein.

4.4.5 ,,Alnjnda Mavi Kuplar (Die blauen Vdgel auf deiner Stirn)

Aysel Ozakyn schildert in ,,Alnjnda Mavi Kuplar* (Die blauen Vogel auf deiner Stirn)
den Versuch einer 28j&hrigen Frau, sich aus der traditionellen Enge ihrer Umgebung
und Familie zu befreien. Deshalb hat es die Protagonistin, Armadan, die aus einer pro-
vinziellen Stadt stammt, in der sie als Bibliothekarin tatig gewesen ist, vor drei Jahren
in die Metropole Istanbul verschlagen, um in der Anonymitét ihre Selbstverwirklichung
zu realisieren. Ihre Ankunft, ihr Streben, in Istanbul Ful3 zu fassen, ihre von den Tradi-
tionen und der Familie eingeengte VVergangenheit werden mit den Darbietungsformen
von Rickwendungen, BewuRtseinsstromen, szenischen Gestaltungen und Dialogen ge-
schildert. Dabei laufen die Gedanken, Eindriicke und Assoziationen der personalen Er-
zéhlerin simultan ab, ohne daR die Handlung dabei monoton und karg wirkt.

In Istanbul arbeitet Armadan bei einer Tageszeitung als Lektorin, ab und an werden ihre
Gedichte in einer Literaturzeitschrift veroffentlicht. Bei einem Gesprach mit ihrem
Verleger, den sie bei ihrem Eintreffen in Istanbul als ersten aufsucht, beklagt sie sich

uber das eintonige Leben der Frau in der Provinz:
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,,Das Leben in der Provinz ist fur eine Frau sehr langweilig. Wenn Sie in der Provinz
leben wirden, kdnnten Sie natiirlich angeln gehen oder in die Kneipen gehen. Nachts
konnten Sie auch weggehen und alleine ausgehen. Aber eine Frau kann gar nichts da-
von machen... Sie wird entweder eine Hausfrau, und mit Frauen sprechen, die in ahnli-
cher Situation sind, oder sie wird erdriickt vor Langeweile. Es ist sehr schwer...

Klatsch, Unterdriickung/Einengung, ich habe es satt...* (S. 31)

Bei der Ankunft in Istanbul hat Armadan viele Traume. Sie erhofft sich von dieser
Stadt, ihre Trdume zu verwirklichen. Sie méchte mit ihren eigenen Worten, ,,das Leben
und die Freiheit kennenlernen“.?®" Istanbul symbolisiert fiir sie neben der Freiheit und
der Weltoffenheit auch die Hochburg der Kuinste, mit ihren eigenen Worten ,,das Herz
der Tirkei“.”® (S. 185)

,»Sle wollte furchtlos, modern und frei sein, so wollte sie sein. Sie wirde Kinstlerfreun-
de haben. Viele Frauen mochten nicht ber wichtige Themen sprechen. Dann wiirde sie
sich eben mit Méannern anfreunden. Dies war etwas modernes und revolutionares.
Freundschaften von Mannern und Frauen, fernab von sexuellen Begierden... [...] Sie
wollte sich auch verlieben.” (S. 34)

Am Ende jedoch wird sie auch von dieser Stadt und ihren Menschen enttduscht. Denn
auch hier gelten tiberwiegend Verhaltensregeln und Normen, die sie als Frau diskrimi-
nieren.

,,.Die Manner betrachteten Frauen wie 