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1 EINLEITUNG

1.1 Fest und Alltag im literarischen Text —
Forschungsinteresse und -relevanz, Vorgehensweise und
Schwerpunkte der Untersuchung

In Eduard von Keyserlings poetischer Welt ist der ,,sduerliche, triibe Werktag*'
etwas, das ein Ballkleid beschmutzen konnte. Die ,,weille Feierlichkeit® der

Mondnacht steigt ,,wunderlich zu Kopf* oder man merkt ,,gleich beim Atmen®,

“> Hier leben der ,,Werktagsmensch“4, die

6

,ob ein Fest in der Luft liegt
. 5 . . . . .
,,Festtagserscheinung*” und ,,Feiertagskinder”, von denen die einen meinen
2 9

. . 7 . . .

»der ewige Feiertag® mache ,,.krank*’, wihrend andere wiederum klagen, es sei

“* In Keyserlings

,80 herzbrechend alltdglich®, dass man ,,weinen konnte
Oeuvre ist die epische Aufmerksamkeit fiir Fest und Alltag uniibersehbar. Das
weckte meine Neugier an dem Thema Fest und Alltag im literarischen Text,
zunachst und insbesondere meine literaturwissenschaftliche, dann meine literar-
und kulturhistorische, aber immer auch zugleich und vielleicht auch als
treibende Kraft mein ganz personliches Interesse fiir die Form und den Ablauf,

den Sinn und Gehalt von Alltag und Fest — damals wie heute.

' Beate und Mareile, H, S. 47. Zitiert werden Keyserlings Erzihlungen aus der bislang
vollstindigsten Sammelausgabe: Eduard von Keyserling: Harmonie, Romane und
Erzdhlungen, hrsg. v. Reinhard Broker, Miinchen: 1998. Erginzt wird diese Ausgabe durch
die kurzen Erzédhlungen und Aufsitze, die Klaus Griabner herausgegeben hat: Eduard von
Keyserling: Sommergeschichten, Frankfurt a.M. / Leipzig: 1991 und Feiertagsgeschichten,
Gottingen: 2008. Die Frithwerke werden nach den Ausgaben des Steidl Verlags zitiert:
Frdulein Rosa Herz, Gottingen: 2000 und Die dritte Stiege, Gottingen: 1999. Im Folgenden
werden von den Erzdhlungen — das gilt gleichermaBBen fiir Keyserling wie fiir Theodor
Fontane — stets nur die Titel angegeben. Bei ihren nicht-fiktionalen Texten ist der Autor
ergdnzt. Die Erzdhlungen aus Sammelbénden werden jeweils mit der Bandangabe oder einer
entsprechenden  Abkiirzung zitiert (Harmonie = H, Sommergeschichten = SQG,
Feiertagsgeschichten = FG).

? Beate und Mareile, H, S. 48.

3 Harmonie, H, S. 125.

* Am Siidhang, H, S. 649.

S Fréulein Rosa Herz, S. 83

6 Feiertagskinder, H, S. 865.

7 Wellen, H, S. 380.

8 Feiertagskinder, H, S. 877.



Ich habe mich gefragt, was an dem doch selbstverstdndlichen Verhéltnis von
Fest und Alltag so wichtig sein kann, dass es literarisch derart in den Vorder-
grund tritt. Hat es damit zu tun, dass bei Keyserling mit dem von der Arbeit
entlasteten Adel eine bestimmte Gesellschaftsschicht in den Fokus riickt, die
sich selbst problematisch wird? Oder ist es allgemeiner die sich im letzten
Drittel des 19. Jahrhunderts voll ausgestaltende Industriegesellschaft, die das
Fest zugunsten von Alltag und Arbeit derart einengt und ‘zivilisiert’, dass
Autoren der Zeit versucht sind, traditionelle, kulturelle Werte wenigstens
poetisch zu retten? Oder ist vielleicht und zunidchst der Wechsel und Rhythmus
von Alltag und Fest eine elementare epische Struktur, die nicht nur das Leben
selbst, sondern auch die Erzdhlungen mir ihren Geschichten bestimmt und
gliedert? Vielleicht ist es ja auch alles zusammen — eine komplexe Motivation
wie bei vielen kulturellen Prozessen.

Diesen weitreichenden Fragestellungen noch vorgeordnet ging es mir aber in
erster Linie immer um die Texte, in denen ich die Phdnomene Fest und Alltag
innerliterarisch genauer bestimmen wollte.” Um dabei nicht ausschlieBlich in
Keyserlings poetischer Welt zu kreisen, habe ich schon friih Fontanes Oeuvre
einbezogen, teils um die Ahnlichkeiten wie die sich bald abzeichnende
Differenz und Varianz zwischen den Autoren fiir eine wechselseitige schirfere
Profilierung der untersuchten Phdnomene zu erreichen; teils um den literar-
historischen Wandel im Auge zu behalten. Denn die etwaige Ahnlichkeit, die
neben thematischen Uberschneidungen etwa in der ,,sehr dhnliche[n] geistige[n]

«l0

Stimmung* oder derselben ,,Grazie des Plauderns® ™ geltend gemacht wird, gilt

’ Die Analyse folgt einer in den Seminaren Prof. Dr. Heinz Hillmanns (Hamburg) erlernten
Vorgehensweise bei der Arbeit mit literarischen Texten (SoSe 1998 - WiSe 98/99), die nach
Oppositionen, Similitdten und entsprechenden Grenzen zwischen den so entstehenden Grup-
pen, Werten und Strukturen fragt. Vgl. auch Jurij M. Lotman: Die Struktur des kiinstlerischen
Textes, Frankfurt a.M.: 1973, v. a. S. 360ff. Mittlerweile liegt eine entsprechende Publikation
vor. Vgl. Heinz Hillmann: ,,Allgemeine Textanalyse und interkulturelles Erzdhlen — mit
einem Beispiel von Reise-Reportagen, in: Magdolna Orosz / Jorg Schonert: Narratologie
interkulturell: Entwicklungen, Theorien, Frankfurt a.M.: 2004, S. 189-200.

' Thomas Mann: ,,Zum Tode Eduard Keyserlings®, in: Gesammelte Werke in dreizehn
Bdinden, Bd. X: Reden und Aufsdtze 2, Frankfurt a.M.: 1974, S. 413-417, hier S. 415f. Vgl
zur Ahnlichkeit der Ouevres weiter: ,,Es ist dieselbe Distanzierung und Durchheiterung einer
feudalen Wirklichkeit bei Fontane und Keyserling — der mérkischen dort, der baltischen hier.
Eine sehr dhnlich geistige Stimmung bei beiden, Skepsis und Resignation® (ebd. S. 415).
Gerhart Haug nennt Keyserling bezeichnend einen ,,Fontane in Moll*“ (Gerhart Haug: ,,Ein
Fontane in Moll, Zum Schaffen Eduard von Keyserlings*, in: Welt und Wort. 1958, S. 331-
332. Die Wendung ‘Fontane in Moll’ fiihrt Haug auf Josef Hofmiller zuriick) und Richard A.
Koc schreibt in der bisher einzigen Monographie, die sich ausschlieBlich mit dem Vergleich

6



nicht hinsichtlich einer ‘Fest- und Alltagssemantik’, die bei Keyserling sehr
offensichtlich, bei Fontane hingegen kaum Eingang in die Erzahlungen findet."’
Durch die Hinzunahme von Fontanes Oecuvre ergaben sich zugleich aber
auch neue Schwierigkeiten fiir die Arbeit: die Anzahl und der Umfang der
Erzihlungen, die es zu analysieren und zu interpretieren galt.'” Denn gerade im

dieser Autoren befasst: ,,Indeed, when one picks up a Keyserling story for the first time, the
Fontane comparison is inevitable” (Richard A. Koc: The German Gesellschaftsroman at the
Turn of the Century, A Comparison of the Works of Theodor Fontane und Eduard von
Keyserling. Frankfurt a.M.: 1982, S. 7). Weiter heillit es ebd.: ,,His novels, like Fontane’s,
center around the nothern and eastern aristocracy and have as their primary theme marriage
and its discontents. Parallels in presentation and narrative stance and a basically similar
philosophical outlook further increase the resemblance of these two writers”. Dennoch ldsst
sich der Anschein von Rechtfertigung in Arbeiten feststellen, die beide Autoren vergleichend
behandeln. Diese ‘Rechtfertigung’ erschopft sich jedoch meist im Verweis auf den Nachruf
Thomas Manns. Vgl. z.B.: Gabriele Radecke: ,,Das Motiv des Duells bei Theodor Fontane
und Eduard von Keyserling®, in: Dies. (Hrsg.): ‘Die Decadence ist da’, Theodor Fontane und
die Literatur der Jahrhundertwende, Wiirzburg: 2002, S. 62) oder Gabrielle Gross, die direkt
nach dem Verweis auf Mann gar konstatiert: ,In der Tat wird das Schaffen des lange ver-
kannten Grafen von Keyserling oft mit demjenigen Fontanes verglichen®. Entsprechende
Belege fehlen leider (Gabrielle Gross: Der Neid der Mutter auf die Tochter: ein weibliches
Konfliktfeld bei Fontane, Schnitzler, Keyserling und Thomas, Bern u.a.: 2002, S. 19).

! Ebenso lesen sich die Editionsgeschichten beider Autoren nahezu spiegelverkehrt. Fontanes
Werke, mit denen der Autor seinerzeit ,,regelrecht hausieren gehen muflte* und die ,,zu seinen
Lebzeiten* von ,relativer[r] Erfolglosigkeit* und auch negativer Kritik begleitet waren,
erlebten mit den Jahren eine kontinuierlich steigende Wertschédtzung in Kritiker- und Leser-
kreisen (Christian Grawe / Helmuth Niirnberger (Hrsg.): Fontane-Handbuch, Stuttgart: 2000,
S. 890 u. 889). 1959 setzte dann mit der Ausgabe der Nymphenburger Verlagshandlung ,.die
wissenschaftlich-editorische Erfassung und Aufbereitung des Fontaneschen Gesamtwerks
ein” (ebd. S. 897), auf die weitere in anderen Verlagen folgten. Dagegen sind Keyserlings
Werke zu seinen Lebzeiten geschlossen vom S. Fischer Verlag ediert worden, gerieten nach
seinem Tod aber nahezu in Vergessenheit. Erst die durchweg lobende Besprechung im
Literarischen Quartett (Literarisches Quartett, 6.2.1998) hat zu neuer Popularitit und zahl-
reichen Neuauflagen einzelner Werke in vielen verschiedenen Verlagen gefiihrt. Die Auswahl
der Werke scheint dabei eher willkiirlich; ein Bemiithen um eine Gesamt-Ausgabe in wissen-
schaftlich-kritischer Edition ist bislang nicht erkennbar. Zudem verfiigte Keyserling zu
seinem Tode die Vernichtung seines Nachlasses, so dass dem umfangreichen Oeuvre
Fontanes ein nur schmaler Textkorpus von Keyserling gegeniibersteht.

12 Bei Fontane neben den Berliner Romanen auch die Kriminal- und Schlossgeschichten, bei
Keyserling aufler den bekannten ,,Schlofgeschichten” auch die weitgehend unbekannten
Sommergeschichten, Feiertagsgeschichten und seine Frithwerke. Die Bezeichnung ‘Schloss-
geschichten’ geht zuriick auf: Rainer Gruenter: ,,SchloBgeschichten Eduards (!) von
Keyserling*, Einleitung zu: Eduard von Keyserling: Werke. Hrsg. u. m. e. Einleitung versehen
v. R. Gruenter. Frankfurt a.M.: 1973. S. VII-XX. Bei Fontane fallen die ganz frithen Novellen
Geschwisterliebe (1839) und James Monmouth (1854) heraus, die auch in der verwendeten
Werkausgabe nicht enthalten sind und wegen des ohnehin sehr groflen Textkorpus und der
zeitlichen Entfernung zu der hier fokussierten Jahrhundertwende nicht in das sonst sehr
geschlossene Oeuvre Fontanes mit hineingenommen werden sollen. Ebenso bleibt das
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Blick auf die Fest- und Alltagsthematik bot jede einzelne Erzdhlung so
besondere Varianten, dass ich auf sie nicht verzichten konnte und mochte — auch
nicht zugunsten der Ubersichtlichkeit.

Von Vor dem Sturm etwa konnte ich mich schon wegen der Weihnachts-
festlichkeiten nicht trennen, fiir die der Erzdhler sage und schreibe 180 Buch-
seiten beansprucht, von Stine nicht wegen der nur maBvoll berauschenden
Pittelkow-Abende als Form privat und heimlich erwerbbarer Festlichkeit. Der
Stechlin  war mir unverzichtbar wegen der auffilligen erzédhlerischen

13
“ und

Verknappung der Hochzeitszeremonie auf die Formel ,,Frommel traute
des ‘gesellschaftlichen DurchschnittstrauermaBes’'® auf der Beerdigung
Stechlins und vor allem wegen des Mahls in Kloster Wutz, das als Paradestiick
erzdhlerischer Ironie iiber die nur aufgesetzte sakrale Feierlichkeit spottet. In
Grete Minde wiederum ist es offensichtlicher als anderswo, dass der Erzdhler
die ‘lustigsten Feste’ meidet und in Frau Jenny Treibel lisst die Landpartie
interessante Riickschliisse auf die Beziehung zwischen Fest und Natur zu, ganz
zu schweigen von dem bourgeoisen Diner der Treibels, das als bloBes Fest-
plagiat bildlichen Ausdruck in Jennys untergeschobenem Luftkissen findet.

Bei Keyserling konnte ich kaum auf Die Soldaten-Kersta verzichten, die
einzige Hochzeit im lindlichen Milieu, die ganz im Unterschied zu den
Adelsfestlichkeiten gegliickte Festlichkeit vermittelt, ebenso wenig auf eine
Erzdhlung mit dem Titel Geschlossene Weihnachtstiiren. In Frdulein Rosa Herz
zeigte sich an einer Tanzgesellschaft, die im ereignislosen Leben der
kleinstadtischen Schiilerinnen unversehens zum Ball befordert wird, ganz
eindringlich die Subjektivitit von Festlichkeit. Bunte Herzen mochte ich nicht
ausschlieBen wegen der Uberzeugung der Figuren, nach einer Liebesnacht den
folgenden Alltag nicht mehr ertragen zu konnen und Feiertagskinder nicht
wegen der Affinitdt des Erzdhlungsendes zum Werktag.

Romanfragment Allerlei Gliick unbeachtet, eben weil es bloes Fragment geblieben ist. Die
unterschiedlichen literarischen Gattungen Erzdhlung, Novelle und Roman werden im weiteren
Verlauf der Arbeit zur Vereinfachung gemédll des sie verbindenden Aspekts des Erzédhlens
unter dem Begriff ‘Erzdhlungen’ zusammengefasst.

3 Der Stechlin, Bd. 5, S. 291. Fontanes Erzihlungen werden zitiert nach: Theodor Fontane:
Werke, Schriften und Briefe, hrsg. v. Walter Keitel u. Helmuth Niirnberger, 3. durchges. u. 1.
Anhang erweiterte Aufl., Miinchen: 1990, Lizenzausgabe d. Wiss. Buchgesellschaft, Abt. I,
2002. Bei Zitaten ist die Bandangabe zwecks besserer Ubersichtlichkeit erginzt. Zur
Biéndeliste s. Kap. 4 Verzeichnis der verwendeten Literatur.

4 Vgl. Der Stechlin, Bd. 5, S. 375.



Der Primértexte-Umfang war und blieb daher enorm und damit fiir die Dar-
stellung problematisch. Es hitte sich fast eher angeboten, die Auffilligkeiten nur
im geschlossenen Ganzen einer Erzdhlung zu behandeln, anstatt sie
herauszulosen und mit anderen analogen Ereignissen vergleichend zu
untersuchen. Aber erst die Fiille und Eigenart der nebeneinander gestellten
Beispiele zeigte die erstaunliche Variation der literarischen Moglichkeiten von
Fest und Alltag wie ihre wechselnden Verhiltnisse.

Ahnlich erméglichte mir erst die weite Fassung meines Untersuchungsfeldes,
mich prinzipiell mit jeder Erscheinungsform von Fest und Alltag im Text
befassen zu konnen, auch wenn sie die Eingrenzung der Arbeit weiter
erschwerte. Dafiir verzichtete ich auf die Darstellung der chronologischen
Entwicklungen innerhalb eines Gesamt-Oeuvres und behandelte die Texte eines
Autors als einen geschlossenen Korpus quasi auf einer Gleichzeitigkeitsachse.

Um innerhalb der so gebildeten Textkorpora der Funktion von Fest und
Alltag ndher zu kommen, mussten zunichst die Erzdhlungen soweit als moglich
von externen Verbindungen getrennt und also textimmanent nach Auffillig-
keiten durchgearbeitet werden. Erst in einem zweiten Schritt habe ich mich mit
der bestehenden Forschung'® zu Fest und Alltag befasst, um meinen Blick fiir
sprachliche Synonyme, Erweiterungen und Begrenzungen zu o6ffnen und die
Oeuvres daraufhin erneut durchzusehen. Die Ergebnisse dieser Sichtung habe
ich mittels knapper Exkurse in den transdisziplindren Diskurs zur Fest- und zur
Alltagsforschung zusammengefasst. Sie sollen eine grundlegende Orientierung
zu der Thematik, den Erscheinungsformen und Funktionen von Fest und Alltag
vermitteln.

Aus diesem dritten Arbeitsgang, in dem ich die Analyse- und
Sichtungsergebnisse von Primér- und Sekundirliteratur synthetisierte, resultierte
letztendlich das spezifische Verstdndnis von Fest und Alltag in der vorliegenden
Arbeit. Kurz gefasst ist Alltag demnach die tdgliche Routine. Er wird bestimmt
durch Handlungen, die man immer wieder tut, aber auch durch Gegenstinde,
Menschen, Rdume und anderes, das zu den gewdhnlichen Abldufen des Tages
gehort. Als ,,ein zumindest tendenzielles Universalphdnomen® beschreibt der
Soziologe Hans Peter Thurn sehr treffend die Alltdglichkeit. Er meint,

!> Forschungsarbeiten jedweder relevanten Fachdisziplin konnten nur selektiv beriicksichtigt
werden. Und auch Publikationen neueren Datums (ca. ab Mitte 2009) konnten aus Umfangs-
und Zeitgriinden nur vereinzelt mit einbezogen werden.



[a]lles kann alltdglich werden oder sein; latent ist nichts vor dem Gestaltungszugriff
der Alltaglichkeit sicher, kein Gegenstand, weder Tier noch Pflanze, kein Mensch,
keine Verrichtung, keine soziale Beziehung.'°

Damit bestitigt Thurn meine Grundannahme von dem immensen Wirkungs-
bereich des ‘Alltags’, der schlieBlich auch vor dem Bereich der Liebe nicht Halt
macht. Dadurch ist jedoch noch nichts {iber die Art der Einflussnahme, tiber die
Werte und Wirkungen des Alltags, liber positive und negative Wahrnehmungen
gesagt. Gerade hier ist der Blick in die Erzahlungen interessant.

Von der ‘Grundlage’ des unaufwendigen und vertrauten Alltags heben sich
auBBergewohnliche, einmalige Momente ab: Feste. An Feste erinnert man sich.
Sie bilden Gliederungspunkte in der sonst irreversibel linear oder spiralformig
ablaufenden Alltagszeit. Ahnlich wie das Alltigliche auf alles gestaltend
zugreifen kann, kann latent auch alles festlich sein, indem es sich durch eine
besondere Méchtigkeit des Erlebens von dem Normalen abhebt. Bezogen auf
den literarischen Text sind Feste die herausgehobenen Zeitabschnitte im
menschlichen Leben und damit das, was vornehmlich als erzdhlenswert erachtet
wird. Karl Markus Michel meint sogar, es sei das einzig Erzihlbare.'” Ganz in
diesem Sinne fordert etwa Georg Herwegh 1847 von den Naturdichtern, ‘den
Lowen und nicht das Insekt auf thm zu besingen’.

Das allerdings verdndert sich gegen Ende des 19. Jahrhunderts und damit
interessanterweise zum Schaffenszeitraum der untersuchten Erzdhlungen. Jetzt
zieht das Substantiv Alltag ein in die deutschen Worterbiicher und damit
gleichzeitig auch der Alltag in den literarischen Text. So etwa mag man
Fontanes Replik auf Herweghs Forderung verstehen, wenn er sagt:

Herwegh schlief3t eins seiner Sonette (‘An die Dichter’) mit der Wendung: ‘Und wenn
einmal ein Lowe vor Euch steht, / Sollt Thr nicht das /nsekt auf ihm besingen.” Gut. Ich
bin danach Lausedichter, zum Teil sogar aus Passion; aber doch auch wegen
Abwesenheit des Lowen.'®

Zur Jahrhundertwende riickte der Alltag also zunehmend in den Fokus — nicht
nur von Worterbiichern, sondern auch von Wissenschaft und Kunst.

Dennoch tut sich die Wissenschaft bis heute schwer mit einheitlichen und
eindeutigen Bestimmungen oder gar Definitionen fiir den Alltag, ebenso fiir das

' Hans Peter Thurn: Der Mensch im Alltag, Grundrisse einer Anthropologie des
Alltagslebens, Stuttgart: 1980, S. 27f.

17 Vgl. Karl Markus Michel: ,,Unser Alltag: Nachruf zu Lebzeiten®, in: Kursbuch 41, 1975, S.
1-40, hier insbes. S. 2.

'8 Fontane an Emilie Fontane, 8.8.1883, in: Fontane: Briefe, Bd. 3, S. 278.
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Fest. Das liegt meines Erachtens vor allem an einer bislang unterlassenen
konsequenten semantischen und inhaltlichen Differenzierung. Denn als eine der
ersten grundsdtzlichen Erkenntnisse aus der Textanalyse, stellte ich fest, dass
sich festliche Phinomene nicht alleine unter dem Begriff Fest summieren lassen,
sondern aufgeteilt werden miissen in das spontane, rauschhafte Fest einerseits
und die geplante, zeremonielle Feier andererseits. Ebenso muss der Alltag
differenzierter betrachtet werden. Denn die alltdgliche Repetition umfasst neben
Wiederholungen im personlichen und geselligen Leben insbesondere auch die
tagliche Berufsausiibung. Der Werktag aber ist nicht einfach gleichzusetzen mit
dem Alltag. Vielmehr — so stellte sich heraus — ist er eine besondere und
selbststindige GroBe im Alltag.

Diese in der Forschung weithin unterlassene Differenzierung bei den Defini-
tionen geht Hand in Hand mit einer literaturwissenschaftlichen Forschung, die
Fest und Alltag in ihrer Universalitit zumeist gar nicht wahrnimmt, sondern
Festlichkeit auf konkrete FEreignisse und Alltiglichkeit auf eine abstrakte
Normalitdt reduziert. Diese Feststellung fithrte im Verlauf der Forschungsarbeit
zu dem Bestreben, einen Kennzeichenkatalog zu erstellen, in dem sich Fest und
Alltag mit ithren Erscheinungsformen im literarischen Text iibersichtlich und
eindeutig darstellen lassen.

Das nun vorliegende, hier anschlieBende Ergebnis fiihrt die Fest- und
Alltagsforschung verschiedenster Disziplinen mit den Sichtungs- und Interpre-
tationsergebnissen aus Fontanes und Keyserlings Texten zusammen. Neben den
Einsichten und Erkenntnissen zu den Phdnomenen, die diese Liste grundsétzlich
vermittelt, diente sie mir als Analyseraster zum Auffinden von Fest und Alltag
im Text. Dariiber hinaus verstehe ich die Aufstellung auch als hilfreiches Ange-
bot an die empirische sozialhistorische und kulturwissenschaftliche Forschung.

Natiirlich ist der Kennzeichenkatalog eine extreme Abstraktion, macht aber
dennoch oder vielleicht auch gerade deswegen die interessanten Beziehungen
der Phinomene untereinander — nach meinem Kenntnisstand erstmals — sichtbar.
Es zeigt sich zunichst, dass Fest und Feier, ebenso Alltag und Werktag zwar in
thren grundsitzlichen Charakteristika {ibereinstimmen, in ihren konkreten
Erscheinungsformen aber nahezu gegensétzlich zueinander stehen. Fest und
Feier sind zum Beispiel beides Unterbrechungen des Alltags, das Fest aber als
Rebellion gegen die alltdgliche Ordnung, die Feier als deren Bestdtigung. Beides
fallt durch spezifische Bewegungsformen auf, das Fest aber durch leichte und
schnelle, die Feier durch getragene, langsame Bewegungen. Alltag und Werktag
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teilen zum Beispiel Absehbarkeit und Wiederholung, die dann beim Alltag aber
in Passivitit und beim Werktag in Aktivitdt aufgeht, beim Alltag in Langeweile,
beim Werktag in Ermiidung. Dieser Gegensitzlichkeit entspricht die Uber-
Kreuz-Opposition zwischen Feier und Werktag und Fest und Alltag. Wihrend
also die Feier mit dem Alltag den Aspekt der Wiederholung teilt, dabei zugleich
seine Zasur und sein Hohepunkt ist, steht sie in deutlicher Opposition zum
Werktag. Feier und Arbeit sind unvereinbar. Umgekehrt steht das Fest in
direktem Gegensatz zum Alltag. Dafiir verweist eine Rethe von Merkmalen auf
eine enge Beziehung zum Werktag, allein schon dadurch, dass mittels des
Werktags das zusammengetragen wird, was im Fest verbraucht, verausgabt,
verschwendet wird.

Bei der Textanalyse und -interpretation schlieBlich war mir ein konsequent
analytisches Vorgehen wichtig, weniger eine Zuordnung der Autoren zu
Epochen oder Stromungen. Dabei stellte sich neben der Analyse von Fest und
Alltag auf der Ebene der Geschichte zunehmend auch ihre Bedeutung auf der
Ebene der Erzihlung, also des erzihlerischen Diskurses heraus.'” Angesichts der
Universalitdt, die ich Fest und Alltag mit Feier und Werktag einrdumte, waren
hier abermals der Umfang und die Varianz der relevanten Textstellen
problematisch. Viele interessante Aspekte wie ‘Mahlzeiten als Fixpunkte des
Alltagslebens’, ‘der Tod als Fest’” oder ‘Alltidglichkeit als (semantische)
Vorbedingung fiir Langeweile und Melancholie’ musste ich aus der Arbeit
ausschlieBen. Es blieben nur die Kapitel, die ich als unverzichtbaren Kern des
Themas bestimmte. Hier konnte ich die Ergebnisse aus der textimmanenten
Analyse mittels eines kleinen Schritts nach auflen — mehr lieB die breite Anlage
des Themas nicht zu — in die Forschung anderer Fachdisziplinen
gewinnbringend beleuchten und so auch ganz neue Fragestellungen entdecken
und verfolgen. Etwa welche Festkonstruktionen die poetischen Welten priagen
und wo sich Festfunktionen wie Identitdtsbestimmung, Kollektiverlebnis und
Ventilsitte wiederfinden. Kréftigt das Fest — wie die Forschung verschiedener

' Fiir die Analyse der Erzihlebene wird auf das umfassende Modell von Gérard Genette
zuriickgegriffen. Vgl. hierzu: Gérard Genette: Die Erzdhlung, Miinchen: 1998. Hierbei sind
fiir die Bestimmung des ‘narrativen Alltags’ wie des ‘narrativen Fests’ vor allem folgende
Kategorien von Belang: Dauer (Verhiltnis zwischen Erzéhlzeit und erzéhlter Zeit), Frequenz
,oder einfacher die Wiederholungsbeziehungen zwischen Erzdhlung und Diegese* (S. 81),
Modus, hier vor allem die Fokalsierung, d.h. der ‘Blick‘ durch den die Erzahlung erfolgt und
schlieB3lich die Stimme, d.h. wer die Geschichte erzihlt.
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Disziplinen konstatiert — oder bleibt eher gegenteilig ,,‘[...] ein Stiickchen Leben
[...] dran hingen [...]**°? Muss ein Fest immer Ausnahme bleiben oder finden
sich poetische Auswege aus der Endlichkeit des Festes? Ist der Alltag so grau,
wie es gemeinhin heillt oder ist er nicht auch Entlastung und Kraftquelle, Stiitze
und Herausforderung? Und ist Alltag wirklich nicht erzdhlbar und im
literarischen Text i1mmer nur funktionell dienlich als ,,Startbahn der
Erzihlung**'?

Das Untersuchungsfeld, das Fest und Alltag im literarischen Text eroffnen,
ist reich und spannend, da das Wechselspiel von Fest und Alltag zuletzt auch zu
zeigen vermag, wer wir eigentlich sind. ,,Das Fest eroffnet den Sinn des
alltdglichen Daseins, das Wesen der Dinge, die den Menschen umgeben, und der

, Coe . 22
Krifte, die in seinem Leben wirken®.

0 Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 362.
! Michel: Unser Alltag, S. 3f.

2 Karl Kerényi: ,,Vom Wesen des Festes®, in: ders.: Antike Religion, Darmstadt: 1971, S. 43-
67, hier S. 62.
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1.2 Fest und Alltag — eine tabellarische Ubersicht

In der folgenden tabellarischen Ubersicht sind die Ergebnisse der vorliegenden
Arbeit mit Ergebnissen der transdisziplindren Forschung zur Fest- und Alltags-
thematik zu einer Merkmalsaufstellung zusammengeschlossen. Nach
Similitdten, Ahnlichkeiten und Gegensitzlichkeiten sortiert, zeigen diese
Ergebnisse dabei eine spezifische Ordnung, die auch die Beziehungen der
Phinomene zueinander abbildet.

Fest und Alltag — hier zu Vermeidung terminologischer Verwirrungen mit
den umfassenderen Begriffen Festlichkeit und Alltdglichkeit bezeichnet — stehen
einander im Verhidltnis von Ausnahme und Regel oppositionell gegeniiber,
wobei die grau hinterlegten Zeilen die jeweiligen Hauptkennzeichen (o)
anzeigen, die sich aus den zusammengefassten Ergebnissen abstrahieren lassen.

Diese werden — ohne Anspruch auf Vollstindigkeit — durch untergeordnete
Merkmale weiter spezifiziert (—), die zugleich Widerspriiche innerhalb der
Kennzeichen offenlegen und so die weitere Unterteilung der Phinomene nahe-
legen. Demgemal ist die Festlichkeit in Fest und Feier unterteilt, wihrend die
Alltdaglichkeit in Werktag und Alltag aufgeteilt ist. Anhand dieser weiteren
Unterscheidung werden auch inhaltliche Ahnlichkeiten sichtbar gemacht, die
eine Verbindung zwischen Fest und Werktag und einen Zusammenhang
zwischen Feier und Alltag zeigen. Gleichzeitig erscheinen in einer Art Uber-
Kreuz-Opposition das Fest mit dem Alltag und die Feier mit dem Werktag als
unvereinbar.

Auf einer dritten Ebene (* kursiv) werden die Kennzeichen dann durch
Beispiele von (semantischen) Konkretisierungen in den Erzédhlungen illustriert.
Dabei handelt es sich zugleich um Grundlagen wie um Resultate der literatur-
wissenschaftlichen Textanalyse, die nicht zwangslaufig nur fiir die untersuchten
literarischen Texte oder den literarischen Text an sich, sondern vielfach auch fiir
die realweltlichen Festlichkeiten und Alltidglichkeiten relevant sind.
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FESTLICHKEIT

Fest
(vs. Alltag)

— Bruch alltidglicher Grenzen
= Geheimnisse, Verbotenes

— Rebellion gegen, Umkehr von Ordnung
(Narrenfeste), Exzess

— Einmaligkeit, Spontaneitéat
~ der grofie Augenblick

e Zusammenfiihrun
— Musik, Tanz, Spiel, Essen, Trinken
— Verwischung sozialer Grenzen

e Verianderung des

AUSNAHME

Feier
(vs. Werktag)

. Unterbrechuﬁg des Alltags

— Erweiterung alltdglicher Grenzen
= Ordnung, Legitimes
— Bestétigung der Ordnung

— Zyklische Wiederholung, Feiertag
~ Tradition, Planung

g eines Kollektivs
— Zeremonie, Ritual

Bewusstseins

— Transzendenz

— Emotionale Hochgestimmtheit, Gipfel-
Erfahrung
~ Rausch
= Kontakt mit dem Universum, dem Kosmos,
der Natur
= unendlich, heifs, rot, erregt, fiebern
~ Makrokosmische Wahrnehmung

— Kontemplation
~ Ruhe, Ernst, Wiirde, Andacht, Pathos
— Kontakt mit Gott, Geschichte, hGheren
Michten
“ kalt, schwarz, weif3, steif, zeremonios
~ frosteln
= Mikrokosmische Wahrnehmung

= [osen, strecken, dehnen

= versenken, Haltung, ‘tenue’

e Exzeptionalitdt von Zeit und Raum
— Dekoration
— Zurschaustellung von Besitz und Fiille

— Nacht
= Mittagsstunde (Stunde des Pan)
= Grofle Sdle, kostbare Mobel, Exotik,
Uppigkeit (dekorative Siinde), Pflanzen,
gold
— (besonderes) Essen und Trinken im
Uberfluss, Verschwendung
= Licht, Kronleuchter, Kerzen, Mondlicht,
Sonnenuntergang
“ glitzern, funkeln, fluten
— auffallende (unfunktionale) Kleidung
= schon, modisch, sinnlich

— Sonntag, gesetzlicher oder kirchlicher
Feiertag

— Altére
“ alte Mobel, Ordnung, Sauberkeit

— Essen und Trinken mit religiosem,
geschichtlichem = oder elitirem
Bedeutungshintergrund
= Geddmpftes Licht (Kronleuchter,

Kerzen) Sonnenschein, Diammerung

— traditionelle Kleidung

= kostbar, schlicht, ziichtig

¢ Besondere Bewegungs- und Kommunikationsformen

— Schnelligkeit
= tanzen, fliegen
“ hastiges Reden, fliistern, ‘siife Worte’,
lachen, schreien
& Sprach- und Gedankenlosigkeit
= Metaphern, Vergleiche, Ubertreibungen

— Langsamkeit
= schreiten
= pathetische, gesalbte Reden,
gewdhlte Sprache
= Allegorien

¢ Bedeutsamkeit fiir den Alltag

— spannungsldsende Ventilsitte, Verausgabung
= Katzenjammer, Alltagsuntauglichkeit

— Bewusstwerdung, Reflexion,
Identitdtsbestimmung
— Macht- und Statussicherung

e Zusammenfiihrung der Geschlechter

= Lrotisches Verhdltnis

= Sakrament der Ehe

o/ = Narrative Hohe- und Wendepunkte, Schliisselszenen

= Erotische Grenziiberschreitungen

= Jagd, Spiel, Krieg, Tod

~ singulative Erzihlung (heute, diesen
Abend)
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= politische, personliche Geschicke
= Feiertage (Sedantag, Weihnachten,
Ostern)



ALLTAGLICHKEIT

Werktag = Alltag
(vs. Feier) REGEL (vs. Fest)

e Wiederholung, Routine
— Ordnung, Struktur
— tiiberschaubar, absehbar

— Beruf, vertraute Abliufe
= gedankenlos, stetig, geduldig, klein,
friedlich

— Geregelter Werktag, Arbeitswoche

e Figurative

— Gewohntes und Gewdhnliches
- unten, niedrig, klein, eng, begrenzt,
fade, gemein, wenig wertvoll
— Normaler Tag, normale Woche, normales
Jahr, etc. (auf einer hoheren Zeitebene
Werktag und Feiertag)

Begrenzung

(der Einzelne oder die funktionale Kleingruppe)

— Gemeinschaftliche Arbeitsleistungen in
Handwerk, Landwirtschaft
= Arbeitstakt

— Vor-sich-hin-Arbeiten, Isolation

¢ Entlastung (des B
— Befreiung des Geistes / der Phantasie
durch selbstbestimmte, mechanische
Handlungen, korperliche Aktivitéit
= Handwerk, selbst gewdhlter
Pflichtenkreis, Stolz
= Vergessen, ausgefiillte Zeit
= Wohlgefiihl, Empfinden von Sinn
— Zyklische Zeit
= Zeit haben, Feierabend, Pause, ldylle

— Vereinzelung
= Linsamkeit

— Privatleben, Familie

ewusstseins) durch
— Abgabe von Verantwortung durch
vorgefertigte Verhaltensmuster, ‘Man-
Welt’
~ Pflicht und Ordnung, beruhigend
— Denkdkonomie
~ das Naheliegende
— Konstanz, Sicherheit
= wie gewohnlich, stiitzend

¢ Entfremdung (des Bewusstseins) durch

— fremdbestimmte Tatigkeiten
“ stddtische Berufe, eintonige Arbeit,
Pflichtenkreis
= gedankenlos, freudlos, gedriickt
— Maschinenarbeit

— Entindividualisierung
= gesellschaftliche, familidre Rolle
— Synchronisierte Zeit (Uhren), Lineare
Zeiterfahrung, Irreversibilitat
= das Leben rauscht vorbei

¢ Funktionale Rdume, Gegenstidnde (Dinge), Aktionen
— pragmatisches Motiv, praktisches Interesse, " mittlere Distanz

— zielgerichtete Téatigkeiten
= tieberuhigte Geschiftigkeit
= Werkzeug, Schmutz, Staub,
— Aktivitét
= Kraft, schwellende Muskeln, Fleifs,
Hingabe, Ruhe, Leben,
“ heifs, schwarz, rot, grofs, bunt, bewegt,
lustig, frei, lachen, singen
— Erschopfung
= langsam, miide, miihsam

— existenziell notwendige Tatigkeiten
(essen, trinken, schlafen, etc.)
= schmucklose, funktionale Mdébel
~ schmutziges Licht, Petroleumlampen,
triibe
~ grau, Regen, Staub
— Passivitdt, wenig Aufwand
= warten
— Langeweile

e Bewiltigung von Mangel

— Erwerb
— Gestaltung der Welt

— Sparsamkeit, Einschrankung

e Praktische Vereinigung der Geschlechter

= Kreatiirlicher Trieb
= Zweckehe, Tauschverhdltnisse

— GattungsmaBige Reproduktion
= Fhealltag

o / = Narrativer Rahmen, Hintergrund, Strukturmoment

— / = Sylleptische Formulierungen

(‘jeden Tag’, ‘die ganze Woche’)
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2  FEST UND ALLTAG
IN THEODOR FONTANES UND EDUARD VON KEYSERLINGS
ERZAHLENDER PROSA

Der nun hier anschlieBende Hauptteil der Arbeit folgt im Wesentlichen einer
dreiteiligen Struktur. Der erste Teil befasst sich mit Festlichkeit. Konkrete,
planungsabhédngige und anlassbezogene FEreignisse in Innenrdumen, grof3e,
existenzielle Familienereignisse wie Hochzeiten und Beerdigungen, Sonn- und
Feiertage in ihrer gesamtgesellschaftlichen Relevanz, Festlichkeit in den unteren
sozialen Schichten und Festlichkeiten (in) der Natur werden hier untersucht. Der
zweite Teil ist dem Alltag gewidmet. Da er anders als die Festlichkeit nicht an
konkrete Ereignisse gebunden ist, soll er vor allem mittels des Werktags und der
Pole der Alltagswahrnehmung — Entlastung und Entfremdung — gefasst werden.
Das geschieht anhand des Blickes von Arbeitenden und auf Arbeitsleistungen
ebenso wie durch die Betrachtung der spezifischen Wirkungen, der Zeit- und
Wertestrukturen, die an Arbeit, Pflicht und Beschéftigung gebunden sind. In
dem dritten Teil schlieBlich stehen Liebe und Eros in ihren Beziehungen zu
Festlichkeit und Alltdglichkeit im Mittelpunkt. Sortiert nach Aspekten wie
Dauer, Wiederholung, Grenziibertritt und Bewertungen der Figuren werden hier
verschiedene Beziehungsformen untersucht. Das durch (soziale oder eheliche)
Grenziliberschreitungen in bezeichnende Ndhe zur Festlichkeit riickende
Verhiltnis wird in seiner feierlichen Ausprigung (unstandesgeméifle Liebe),
seiner festlichen Prdsenz (Eros und Ehebruch) und seiner Alltdglichkeit
(gewohnliche Liebschaften) beleuchtet, ebenso wie die Ehe in ihrer Verbindung
zum Alltag.

Dem Fest- und dem Alltagsteil ist jeweils ein Exkurs in die Forschung
verschiedener Fachdisziplinen vorgelagert. Der jeweilige Exkurs leistet dabei
keine Sammlung, Ordnung und Analyse von literarischen Texten, wie es sich
die weiteren Kapitel zur Aufgabe gemacht haben, sondern summiert eine Reihe
von abstrakten Kennzeichen und Merkmalen einer recht heterogenen Gruppe
von Forschern, um so eine grundlegende Orientierung zu den Themen zu bieten.



EXKURS: FEST UND FEIER IM TRANSDISZIPLINAREN DISKURS

Das Fest markiert einen Ausnahmezustand
[...] Es steht und fillt mit der Alteritdit zum
Alltag.”

Feste sind die aulergewdhnlichen Momente in
unserem Leben, in denen dieses selbst, dsthe-
tisch verwandelt, vor uns tritt.>

Bereits ein fliichtiger Blick in die verschiedenen Fachdisziplinen, die sich mit
dem Thema Fest befassen, zeigt, dass lediglich in der Feststellung, Feste und
Feiern seien Ausnahmen in dem gewdhnlichen Leben, Einigkeit herrscht.” Feste
sind die auBBergewohnlichen, die Ausnahmemomente des Lebens. Dabei geht es
den ‘Festforschern’ generell — anders als dieser Arbeit —weniger um spezifische
Erscheinungsformen der Festlichkeit, als darum, die ‘Essenz des Festlichen’?® zu
bestimmen, die unter anderem als ‘Anwesenheit des Gottlichen’, als ‘absolute

Lebensaufgipfelung’ oder auch als ‘heilsamer Exzess’*” verstanden wird.

» Aleida Assmann: ,,Festen und Fasten, Zur Kulturgeschichte und Krise des biirgerlichen
Festes®, in: Walter Haug / Rainer Warning (Hrsg.): Das Fest, Miinchen: 1989, S. 227-246,
hier S. 243.

** Riidiger Bubner: ,,Asthetisierung der Lebenswelt“, in: Haug / Warning (Hrsg.): Das Fest, S.
651-662, hier S. 651.

> Wenngleich auch hier Differenzen feststellbar sind: ,,Schon die Beziehung zum Alltag ist
nicht einheitlich: Uberhdhung des Alltags, Durchdringen des Alltags, Flucht aus dem Alltag,
Entwurf eines Gegenbilds zum Alltag — dies divergiert bei verschiedenen Festen und bei
verschiedenen Festbeteiligten, und auch die konkreten Ausserungsformen der Feste weisen so
krasse Unterschiede auf, dass es schwerfillt, einen Generalnenner dafiir zu finden* (Hermann
Bausinger: ,,Ein Abwerfen der grolen Last ...” Gedanken zur stddtischen Festkultur®, in:
Paul Hugger (Hrsg.): Stadt und Fest, Zu Geschichte und Gegenwart europdischer Festkultur,
Stuttgart: 1987, S. 251-267, hier S. 251).

2% Vgl. Hugger: Einleitung, Das Fest, S. 23.

" Das eine heiBt jedoch nicht zwangsldufig, dass das andere ausgeschlossen wird. Otto
Friedrich Bollnow z.B. definiert das Fest als ,,das reine Leben [...], das sich in einer letzten
Aufgipfelung selber geniefit.“ Gleichzeitig legt er ,der festlichen Gestimmtheit* aber die
,Gaegenwart eines Gottlichen* zugrunde. ,,Es ist, wie immer wir es fassen und wie verdiinnt es
auch in unsern modernen Festen erscheinen mag, die Gegenwart eines Gottlichen, die das
Fest zum Fest macht* (Otto Friedrich Bollnow: ,,Zur Anthropologie des Festes®, in: Neue
Geborgenheit, Das Problem einer Uberwindung des Existentialismus, Stuttgart: 1955, S. 195-
245, hier S. 223). Die Ansicht, der Kontakt zu hoheren Miachten oder die Anwesenheit eines
Gottlichen sei das eigentliche Wesen des Festes ist tatsdchlich die traditionsreichste und am
weitesten verbreitete. Wie Bubner bemerkt ,,ist die friiheste und klarste AuBerung in diesem
Sinne wenig bekannt. Sie findet sich in Platons ‘Gesetzen’ anldBllich von Bildungsiiber-
legungen®. Darin sei der ,Grundgedanke der theologischen Auffassung vom Feste
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Im Umgang mit den oft gegensétzlichen Auspriagungen, die das Phdnomen
Fest umfasst, gehen die Forschungsansidtze dann jedoch weit auseinander.
Hermann Bausinger etwa spricht ganz im Sinne dieser Arbeit von
,Divergenzen®, deren Bewiltigung durch die ,,Aufteilung in zwei Typen, die im
Allgemeinen Feier und Fest genannt werden® geschéhe:

Die Abgrenzung ist nicht ganz einheitlich, lduft aber im allgemeinen etwa darauf hin-
aus, dass Feier eine geplante und geordnete Veranstaltung mit einem definierbaren
Sinn ist, das Fest dagegen etwas im strengeren Sinne Ungeplantes, ein Ausdruck tiber-
bordenden Lebensgefiihls.?®

Diese Unterscheidung von Fest und Feier — die fiir Festlichkeiten in dlteren oder
archaischen Gesellschaften wie etwa den griechischen Dionysien allerdings sehr
fraglich ist — tiberhaupt die Feststellung von ‘Divergenzen’ innerhalb des Fest-
phdnomens ist aber bei Weitem keine Selbstverstdndlichkeit in der Forschung.
Meist wird zwischen Fest und Feier gar nicht erst unterschieden. Daher ist die
Differenzierung der Begriffe hier von besonderer Bedeutung, sowohl fiir das
folgende textanalytische Verfahren wie fiir das textiibergreifende, allgemeine
Verstindnis von Festlichkeit. Im Interesse einer semantischen Eindeutigkeit
wird daher zunichst festgelegt, dass dort wo Fest und® Feier gleichermaBen
gemeint sind der Begriff ‘Festlichkeit” verwendet wird, gemi3 Ruth Koch, die
zeigt, dass ,,das aus festlich abgeleitete Festlichkeiten* ,,als Oberbegriff von Fest
und Feier* fungiert.”’

Fiir eine weitere Differenzierung ist zuerst ein Blick in die Etymologie hilf-
reich. Dort zeigt sich, dass Fest und Feier mit dem lateinischem fanum (=

ausgesprochen, der bis heute wiederholt wird®“, u.a. sei das ,,Wesentliche* beim Fest der
,Verkehr mit den hdheren Michten* (Bubner: Asthetisierung der Lebenswelt, S. 651f).
Caillois wie Freud sehen neben anderen hingegen den Exzess im Wesen des Festes und als
Ausgangsbedingung fiir festliche Stimmungslagen: ,,Ein Fest ist ein gestatteter, vielmehr ein
gebotener Exzel3, ein feierlicher Durchbruch eines Verbotes. Nicht weil die Menschen infolge
irgend einer Vorschrift froh gestimmt sind, begehen sie die Ausschreitungen, sondern der
ExzeB liegt im Wesen des Festes; die festliche Stimmung wird durch die Freigebung des sonst
Verbotenen erzeugt®™ (Sigmund Freud: ,,Totem und Tabu®, in: ders: Gesammelte Werke, Bd.
9, Frankfurt a.M.: 1973, S. 170; vgl. auch Roger Caillois: Der Mensch und das Heilige,
Miinchen / Wien: 1968).

*8 Bausinger: Abwerfen der grofien Last, S. 252.

* Hervorhebungen in dieser Arbeit erfolgen ausnahmslos als Unterstreichungen, Titel-
nennungen in Kursivschreibung. Sonstige Kursiv- oder Fettschreibungen folgen der
entsprechend zitierten Quelle. Unterstreichungen in Zitaten, die aus der Quelle iibernommen
wurden, sind entsprechend gekennzeichnet.

3% Ruth Koch: ,,Fest oder Feier? Eine Bedeutungsanalyse®, in: Richard Beilharz / Gerd Frank

(Hrsg.): Feste, Erscheinungs- und Ausdrucksformen, Hintergriinde, Rezeption, Weinheim:
1991, S. 29-40, hier S. 37.
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“*1) verwandt sind und damit zunichst auf

,heiliger, der Gottheit geweihter Ort
die gleiche mythische Wurzel Bezug nehmen. Aus dem spéitlateinischen féria
(eine ,,Singularisierung von lat. fériae Plur. ‘Feiertage, Ruhetage’*) bildete sich
dann im Althochdeutschen fira (= ,,Feiertag, Ruhe, Fest*) und spéter das Wort
Feier.”

Mit Blick auf die Analyse von Texten aus dem ausgehenden 19. Jahrhundert
und der Jahrhundertwende sind fiir die weitere Begriffsbestimmung besonders
die Konversationslexika dieser Zeit interessant, weniger fiir eine allgemeine,
iiberzeitlich-wissenschaftliche Definition, als fiir das historisch Wichtige das
den Zeitgenossen der Autoren bemerkenswert erschien. Feier wird dort definiert

als ,,ruhe von der gewdhnlichen arbeit, mit oder ohne allen bezug auf ein fest>>,

34
“* und

als ,,durch Ruhe von Arbeit begangene und ausgezeichnete Zeit
-Begehung eines Festes und Ruhe desselben®.”® Der Aspekt der Ruhe ist dabei
einhellig hervorgehoben. In Grimms Worterbuch erfolgt durch das Kennzeichen
der Ruhe gar eine explizite Differenzierung zu dem Begriff Fest, welcher im
Gegensatz zur Feier weder im Griechischen noch im Gotischen ,,das
unterbleiben der arbeit“ bedeute.’®

Das Wort ‘Fest’ wiederum,

mhd. Fest ‘Festtag’ (13. Jh.) ist Entlehnung von lat. festum ‘Fest, Festtag’, dem
substantivierten Neutrum des Adjektivs lat. festus ‘festlich, feierlich’, urspriinglich
Bezeichnung fiir Tage, die ‘religiésen Feiern gewidmet’ sind.”’

In den Worterbiichern der Jahrhundertwende 1st das Fest ,,eine zeit der freude

«38 «39

und des jubels“”, eine ,,mit Verherrlichung begangene Zeit“”", ,,eine besondere,

nicht auf alltigliche Weise begangene, von der gewohnlichen ausgezeichnete
Zeit“.* Wihrend also die Feier durch Ruhe und den Gegenbegriff Arbeit

31 Wolfgang Pfeifer (Hrsg.): Etymologisches Worterbuch des Deutschen, Art. ,Fest“, Berlin:
1993, S. 338.

2 Ebd., Art. ,Feier®, S. 332.

33 Jacob u. Wilhelm Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 3, Art. ,Feier®, Leipzig: 1862, Sp.
1434.

3% Friedrich Ludwig Karl Weigand: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. , Feier®, Gielen: 1878,
S. 509.

3 Moritz Heyne: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. , Feier”, Leipzig: 1905, S. 883.

3% Vgl. Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 3, Art. , Feier®, Sp. 1433f.

37 pfeifer: Etymologisches Worterbuch, Art. ,Fest®, S. 338.

38 Grimm: Deutsches Wérterbuch, Bd. 3, Art. ,,Fest®, Sp. 1562.

39 Weigand: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. ,,Fest®, S. 520.

“0 Daniel Sanders: Handwérterbuch der deutschen Sprache, Art. ,Fest“, Leipzig: 1910, S.
206.
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gekennzeichnet wird, erscheint das Fest als froher Ausnahmezustand, der durch
emotionale Hochgestimmtheit charakterisiert ist und gegenbegrifflich zum
gewohnlichen Alltag verwendet wird. Da diese grundsitzliche Unterscheidung
auch in Fontanes und Keyserlings Werken uniibersehbar ist, wird sie flir die
Textanalyse dieser Arbeit so iibernommen.

Festlichkeiten sind — darin ist sich die heterogene Gruppe von Festforschern
weitgehend einig — grenzerweiternde oder -iiberschreitende*’ Ausnahmen im
gewohnlichen Leben. Dieser Ausnahmecharakter wird allgemein zundchst an
einer zeitlichen Begrenztheit festgemacht. Eine Festlichkeit ist ein in sich abge-
schlossenes Ereignis innerhalb der Alltagszeit. Als ,,Unterbrechung des
durchschnittlichen Dahingangs der Zeit“** beschreibt sie etwa Josef Pieper.
Auch Aleida Assmann betont den zeitlichen Befristungsaspekt und die
,Differenzqualitit” zu dem Alltag und folgert daraus,

dafl es Schwellen geben muf3, die das Fest von der unfestlichen Umgebung abheben
und aussondern. Solche Schwellen sind in der Zeit deutlich genug markiert: jedes Fest
ist befristet, ist eingeschlossen in eine Spanne zwischen Anfang und Ende. Alle
Inszenierungsformen aktualisieren die begrenzte Gestalt des Festes: das Ein- und Aus-
kleiden, der Rausch und die Erniichterung, die Inversion der Ordnung und ihre
Zuriicknahme. Das Fest ist angewiesen auf Passage-Riten, die in es hinein und wieder
aus ihm heraus fithren.*

Doch nicht nur zeitlich, sondern auch inhaltlich ist die Festlichkeit deutlich vom
Alltag getrennt. Bedeutsam ist dabei neben der Differenz der dulleren Erschei-
nung von Raum, Zeit und Figuration (Dekoration, Licht, Kleidung) vor allem
der innere Aspekt, der einen verdnderten Bewusstseinszustand des Feiernden
meint. ,,Fest ist Zeit, die sich durch besondere Miachtigkeit des Erlebens von der

*1 Auch Jurij Striedter stellt Grenzerweiterung und -iiberschreitung als zentralen Punkt der
definitorischen Ansétzen der Festforschung heraus: ,,Tatsdchlich wird Steigerung und Grenz-
iiberschreitung in fast allen Fest-Theorien als konstitutiver Faktor genannt, wobei diese Ten-
denz graduell und qualitativ sehr unterschiedlich bestimmt wird: als einmalige oder zyklisch
wiederkehrende Uberschreitung des Alltiglichen, als Uberhdhung trivialer Realitit durch
Spiel und Phantasie, als Ubertreten und Verlachen etablierter gesellschaftlicher Normen, als
Aufgehen des begrenzten Selbst in kollektiver Dynamik, als Durchbruch des Sakralen im
Profanen oder als AuBerkraftsetzen jeder gegebenen Ordnung durch ekstatische Aktuali-
sierung des urspriinglichen Chaos* (Jurij Striedter: ,,Feste des Friedens und Feste des Krieges
in Krieg und Frieden“, in: Haug / Warning (Hrsg.): Das Fest, S. 375-417, hier: S. 377f.).

*2 Josef Pieper: Zustimmung zur Welt, Eine Theorie des Festes, Miinchen: 1963, S. 15.
43 Assmann: Festen und Fasten, S. 243.
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gewohnlichen Zeitfolge abhebt“™, schreibt Heinz Horst Schrey. Bubner und
Hans Peter Henecka sprechen von einer ‘dsthetischen Verwandlung’ des
gewohnlichen Lebens, von ‘feierlicher und festlicher Gestimmtheit’ ist bei
Bollnow die Rede und Gerhard M. Martin erkennt das Fest als ,,die Erweiterung,
die Aufsprengung des Bewulltseins- und Lebensfeldes, als Seins- und BewuBt-
seinserweiterung, Steigerung des Lebens in jeder Richtung“.*’ Erst durch ein
festliches oder feierliches Bewusstsein erhalten Fest und Feier Sinn und
Gehalt.*

Unter Beriicksichtigung der Ergebnisse der Arbeit ldsst sich daraus fiir das
Fest ableiten, dass die Mdglichkeit zum Rausch als ,,seelische trunkenheit®, als
,.entziicken des innern bis zum selbstvergessen“47 erst durch eine vollstindige
Loslosung des Bewusstseins von dem Zweckdenken des Alltags gegeben ist.
Das festliche Bewusstsein ist als ein metaphysisches zu verstehen, das eine
Einheit mit dem Makrokosmos erfihrt und sich deshalb im ,,taumel“*® der Weite
und Grofe befindet. Bei der Feier hingegen entsteht nicht durch ein ‘Losen von’,
sondern durch ein ‘Versenken in’ ein verdnderter Bewusstseinszustand. Das
feierliche Bewusstsein zelebriert das Detail und verleiht in mikrokosmischer

49 . .
“* wie sich selbst

Wahrnehmung Bedeutung, der ,,expressiv betonten Handlung
als Bindeglied zu einer hoheren Macht (etwa der von Geschichte, Tradition oder
einer Gottheit).

Sowohl Fest als auch Feier heben sich somit durch ein erweitertes,

gesteigertes Bewusstsein vom Alltag ab, jedoch an gegensitzlichen Enden einer

* Heinz Horst Schrey: ,,Fest ohne Ende — Uberlegungen zum Problem der Festlichkeit, in:
Beilharz / Frank (Hrsg.): Feste, S. 25-28, hier S. 25.

*> Gerhard M. Martin: Fest und Alltag, Bausteine zu einer Theorie des Festes, Stuttgart: 1973,
S. 22.

% Volker Sommer fiihrt aus, dass ohne ein entsprechend beteiligtes Bewusstsein, Feste zu
‘sinnentleerten Ritualen’ werden: ,,Rituelle Verhaltensregeln konnen so im Laufe der Zeit den
Charakter eines Gesetzes annehmen: Eine Zeremonie, ein Fest, muf3 so und dort und nicht
anders gefeiert werden. Niemand traut sich, die Rituale abweichend von den strengen Regeln
der Uberlieferung zu gestalten. Dahinter steckt die Angst, die Gemeinschaft zu verlieren, die
Furcht, allein dazustehen. Ein Symbol aber, dessen Sinn nicht mehr wahrgenommen wird,
verkiimmert zum Klischee; ein Symbol, dessen Aussage dogmatisch fixiert wird, verkommt
zu starren Zeichen; ein Ritus dessen Bedeutung unwichtig wird, verarmt zum sinnentleerten
Ritual, zu einem rein technischen Schema“ (Volker Sommer: Feste, Mythen, Rituale, Warum
die Volker feiern, Hamburg: 1992., S. 50ft.).

47 Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 14, Art. ,,Rausch®, Sp. 304.

** Ebd.

% Karl-Heinz Hillmann: Wérterbuch der Soziologie, Art. ,Ritual®, Stuttgart: 1994, S. 741.
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Distanzskala. Der Blick des festlichen Bewusstseins 10st sich vom Detail, vom
Kleinen und verliert sich in die groBe Unendlichkeit (auch oder vor allem in die
der eigenen Emotionen)”, wihrend in dem feierlichen Bewusstsein das Kleine
durch eine besondere Aufmerksamkeit gro3 wird. Der Alltag liegt dazwischen
mit einem von der Unendlichkeit wie von der iibermidBigen Beachtung des
Details gleichermallen abgeschirmten und deshalb ‘kleinen’ Bewusstsein.
Anders formuliert: Das Fest steht dem Groflen ganz nahe und daher dem
Kleinen mit groBtmoglicher Distanz gegeniiber, wihrend die Feier so nahe am
Kleinen ist, dass es wie durch ein VergroBBerungsglas tiberproportional an Grof3e
gewinnt.”' Die festliche Stimmung strahlt als ,,Zustand gliickhafter Erregung*>*
somit von innen nach auflen, wahrend die feierliche Stimmung genau umgekehrt
durch duBlere Handlungen in das innere Bewusstsein transportiert wird, z.B.
durch das Aufstecken des Rings bei der Trauung, das Reichen der Oblate bei der
Kommunion oder die kunstvolle Ko&rperbemalung der Braut mit Henna
(Mehndi).

Die Trennung von Feier und Fest aber ist nicht so absolut, wie es hier den
Anschein hat. So kann aus der kontemplativen Versenkung des feierlichen
Rituals auch die festliche Ekstase hervorgehen (Kult) und aus einem rausch-
haften Fest kann durch zyklische Wiederholung eine ritualisierte Feier
(gesetzliche Feiertage) werden.

Als Ausdruck nicht nur von Arbeitsruhe, sondern auch von Planung, Ernst
und Zeremonialitit™ steht die Feier in enger Verbindung zu der Ordnung und
Zweckorientierung des Alltags. So mag auch die Ansicht Michels einleuchten,

> Vgl. hierzu den von Bollnow angesprochenen metaphysischen Aspekt: ,,Wie der Mensch
im Fest auf den tieferen Grund der eignen Seele zuriickgeht, so findet er eben darin sich nicht
isoliert, sondern vielmehr einbezogen in ein tieferes Sein“ (Bollnow: Anthropologie des
Festes, S. 237).

°! Der Zusammenhang zwischen Festlichkeit und ‘GroBe’ ist auch in den Erzihlungen sicht-
bar, vor allem bei Keyserling, bei dem das Verlangen nach Festlichkeit mit dem Warten auf
das ,.groBBe Ereignis* (Frdulein Rosa Herz, S. 147) in eins zu setzen ist. Auch Schulz
beschreibt das Ersehnen des ,,‘groBen Augenblicks’* als zugehorig zu dem ,,Ausnahmekult
von Keyserlings Figuren®. Dabei steht ihre Definition des ‘groen’ Augenblicks in deutlicher
Analogie zum Fest: ,ein gesteigerter Lebensgenufl in seiner komprimiertesten Erfahrung‘
(Angela Schulz: Asthetische Existenz im Erzihlwerk Eduards von Keyserling, Frankfurt a.M.:
1991, S. 107).

52 dtv Brockhaus Lexikon, Bd. 15, Art. ,,Rausch®, Miinchen: 1989, S. 66.

> Vgl. z.B.: Martin: Fest und Alltag, S. 74f.; Bausinger: Abwerfen der grofen Last, S. 252;
Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 218ft.; Koch: Fest oder Feier?, S. 32; Hillmann:
Wérterbuch der Soziologie, S. 222.
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der Sonntag als Feiertag sei ,,Zenith des wochentlichen Alltags®, nicht sein
Gegensatz. Das Gegenteil von Alltag — so meint Michel — ,,reprasentiert eher das
Sensationelle, das AuBergewohnliche, das Einmalige®>* — sprich das Fest. Das
aktive Potenzial des Festes wiederum erinnert an die Aktivitit und ‘Welt-
gestaltung’> des Werktags. Das Objekt-Subjekt-Denken und das Zweckdenken
des Arbeitstages sind im Fest jedoch eliminiert und die arbeitsame Welt-
gestaltung ist zu einem Einheitserleben mit der Welt (Entgrenzung) gesteigert.
Produktion als Reaktion auf eine als mangelhaft erlebte Welt (Arbeit) wird im
Fest zu einem Ausdruck von Verschwendung und Fiille und steht damit am
Ende des Arbeitsprozesses. Mit gebotener Vorsicht mag hier so das
Alltagsgrenzen durchbrechende Fest als finale Steigerung des Werktags ange-

56 . . : : .
nommen werden™, wihrend die Alltagsgrenzen (nur) erweiternde Feier als eine

Uberhdhung des Alltags und Bestitigung der alltéiglichen Lebensform und -
norm erscheint. Eine Uberpriifung dieser Verbindung zwischen Fest und Arbeit
und Feier Alltag im Rahmen der Textanalyse wird zeigen, inwiefern sich diese
abstrakte Bestimmung zumindest in literaturwissenschaftlicher Hinsicht
bestitigen lasst.

Die konkrete Erscheinung des Festes und konstitutive wie obligatorische
Elemente des Festlichen finden sich in der Festforschung meist nur nebenbei
erwidhnt’’, sie aber gerade interessieren fiir diese Arbeit. Essen und Trinken
erscheinen als grundlegende Bestandteile des Festlichen, daneben Geselligkeit
und Tanz ,,als eine unmittelbare - wenn auch nicht unbedingt notwendige -

> Michel: Unser Alltag, S. 24.
> Vgl. die ausfiihrlichen Darlegungen in Kap. 2.3.2. Arbeit als ‘Kraftquelle’ im Alltag.

*6 Vgl. dazu auch die Folgerungen Karl Biichers, dass Poesie und Musik aus dem Rhythmus
der Arbeit entstanden seien: ,,Einmal in die hohere Lebenssphire der Festverherrlichung ein-
getreten, erfihrt das natiirlich aus der Arbeit erwachsene Dreigebilde von Korperbewegung,
Musik und Dichtung eine rein kiinstlerische Ausgestaltung® und ,,.Der Rhythmus erweckt
Lustgefiihle; er ist darum nicht bloss eine Erleichterung der Arbeit, sondern auch eine der
Quellen des dsthetischen Gefallens* (Karl Biicher: Arbeit und Rhythmus, Leipzig: 1896, S. 89
u. 101).

°" In den Worterbiichern der Jahrhundertwende werden konstitutive Festelemente gar nicht
genannt. Sie sind nur liber die erwdhnten Zusammensetzungen wie z.B. Festschmaus, Fest-
mahl erkennbar. Hingegen ist in Campes Worterbuch aus dem Jahre 1808 eine deutliche
inhaltliche Definition zu finden: ,Bei vielen solcher Feste werden gewdhnlich Essen und
Trinken fiir die Hauptsache angesehen, daher auch wol ein groer Schmaus ein Fest genannt
wird. Zuweilen gebraucht man es im gemeinen Leben auch fiir Vergniigen, Lust, Freude
iiberhaupt* (Joachim Heinrich Campe: Worterbuch der Deutschen Sprache, Zweiter Theil, F-
K, Art. ,,Das Fest®, Braunschweig: 1808, S. 63).
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Erscheinung des Festlichen®.”® Vor allem Bollnow hat in seiner Anthropologie

des Festes zur Differenzierung zwischen Fest und Feier eine Reihe von Merk-
malen aufgelistet. Dazu gehdren qualitativ und quantitativ besonderes Essen und
Trinken, besondere Kleidung, Dekoration, Licht, Musik und Tanz.”

All diese ‘festlichen Zutaten’ folgen dabei bestimmten Zwecken. Henecka
etwa stellt zum (sozialen) Sinn und Gehalt von Festlichkeiten die Aspekte Kom-
pensation, Sinnfindung, Erneuerung der Kraftressourcen und Orientierungshilfe
fiir den Alltag in den Vordergrund:

Nach traditionellem Verstdndnis stellen Feste auBlergewohnliche soziale Situationen
dar, in denen der gesellschaftliche Alltag in kompensatorischer Absicht &sthetisch
verwandelt und sinnhaft tiberhoht werden soll. Dabei waren Feste urspriinglich
religios begriindet. Durch ein kurzfristiges Aussetzen der Alltagsbelastung sollten
mittels gesamtgesellschaftlich verbindlich eingehaltener, zeremonieller und kultischer
Akte den von den Daseinsndten geplagten und gefangengehaltenen Menschen in
transzendenter Absicht neue Kraft und wegleitende Orientierungen nicht nur fiir ihre
profanen Lebensvollziige, sondern auch iiber den Alltag hinaus vermittelt werden.
Hierbei gliederten diese traditionellen Feste in charakteristischer Weise den neutralen
Zeitablauf (‘physikalische’ Zeit), dem sie ihre jeweiligen Akzente aufsetzten (‘soziale’
Zeit), um somit in auBergewOhnlichen und wiederkehrenden Augenblicken den
eigentlichen Sinn des Lebens ins BewuBtsein zu heben.”

Die Funktionen von Festlichkeit sind somit nutzbringend fiir und riick-
verweisend auf den Alltag. So sieht auch etwa Keyserling den Zweck von
‘Festtagen’ darin, einen sicheren ,,Glaube[n] an das Leben* zurlickzugewinnen,
der durch den ,,Alltag mit seinen Miihen, seinen Kimpfen und Widerwirtig-
keiten“®' gefihrdet worden sei.

Davon abgesehen greift die Festlichkeit in den linearen und gleichférmigen
Zeitfluss des modernen Alltags strukturierend ein, indem sie zeitlich begrenzte
Ereignisse als Erlebnis- und Erinnerungsmarken etabliert. Das ,,Zeitbewultsein
[erhilt] durch den Kontext der Zeitstruktur eine Stiitze“.®* Diese Momente des

Bewusstwerdens und Innehaltens dienen nicht nur der Sinnfindung oder Riick-

¥ Kerényi: Vom Wesen des Festes, S. 53.

> Vgl. Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 217ff. Fiir einen Einblick in die historische
Entwicklung ‘literarischer Festlichkeiten’ s.: Hans-Joachim Simm (Hrsg.): Das Fest, Ein
Lesebuch vom Feiern, Miinchen, Wien: 1981. Insbes. das Nachwort des Herausgebers, S.
399-419.

% Hans Peter Henecka: ,Soziale Bedingungen von Festen, Zur Dramaturgic des
AuBeralltiglichen®, in: Beilharz / Frank: Feste, S. 13-24, hier S. 14.

o Keyserling: Uber Festtage, FG, S. 161.

62 Klaus Heinemann / Peter Ludes: ,.Zeitbewusstsein und Kontrolle der Zeit”, in: Kurt
Hammerich / Michael Klein (Hrsg.): Materialien zur Soziologie des Alltags, Opladen: 1978,
S. 220-243, hier S. 221.
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besinnung, sondern wirken auch, wie Schrey ausfiihrt, gemeinschafts- und
identititsstiftend.®

Die Aspekte Ruhe und Kontemplation® im Sinne von Innehaltung, Bewusst-
werdung und Identitdtsbestitigung lassen sich dabei der Feier zuordnen, ebenso
eine mehrfach konstatierte ‘Offnung fiir das geschichtliche Bewusstsein’ wie
zum Beispiel an gesetzlichen Feiertagen.”” Dem Fest hingegen kommt mit der
Authebung der alltiglich geltenden Gesetze und Normen und dem daraus
moglich werdenden Exzess ,,eine Art von sozialem Ventil-Charakter“®® zu.
Auch gesellschaftliche Trennlinien konnen im Fest ihre sonstige Giiltigkeit ver-
lieren und so zu einer Begegnung und einem Austausch zwischen den Klassen
fihren. Dazu gesellt sich eine o©Okonomische Umverteilung, die durch
Verschwendung von aufgesparten Giitern zustande kommt. Verschwendung und
Verausgabung als zentrale Kennzeichen exzessiver Feste betreffen jedoch nicht
nur Lebensmittel und materielle Giiter, sondern auch den Menschen selbst, seine
Sprache, seine Bewegungen, seine Kraft und sexuelle Potenz. Ob ,,als simple

«67 «68

Entladungen von Aktivitit™”" oder als ,,feierlicher Durchbruch eines Verbotes

63 ,,Fest ist ein Geschehen, das nur in einer Gemeinschaft von Menschen — von der Familie
iber die Gemeinde bis zur Nation oder zu internationalen Kollektivgruppen — begangen
werden kann. Darin wird zugleich die soziale Bedeutung des Festes sichtbar: Es dient der
Erhaltung der Identitdt der festfeiernden Gruppe ™ (Schrey: Fest ohne Ende, S. 25). Vgl. auch
Hillmann: Woérterbuch der Soziologie, Art. ,Fest, S. 222: ,Beide Veranstaltungsarten
[gemeint sind Fest und Feier] dienen der Pflege symbolisch-dsthetischer Identitdt von Grup-
pen, Organisationen u. grofleren Kollektiven, der sinngeladenen, oftmals periodischen Struk-
turierung des Zeitablaufs, der Festigung von gemeinschaftl. u. ges. Lebenszus.hdngen®.
Ebenso Keyserling: Uber Festtage, FG, S. 161: ,Zu einem Fest gehoren Mitfeiernde. Ein
einsames Fest ist ein Paradoxon wie ein geselliger Tod*.

6% Neben Pieper betont Karl Kerényi (beide differenzieren nicht zwischen Fest und Feier)
diese Verbindung von Ruhe und Kontemplation als wesenhaft fiir Festlichkeiten. Vgl
Kerényi: Vom Wesen des Festes.

% Vor allem Bollnow hebt ,,die Bedeutungshaftigkeit des (Lebens- oder Vélker-)Geschicht-
lichen* fiir die Feier hervor und grenzt sie dadurch von dem Fest ab. ,,Nirgends ist Geschichte
(des Ganzen wie auch des einzelnen Menschen) so unmittelbar gegenwértig wie in der Feier.
Und umgekehrt: die Geschichte bedarf, um ihrer bewullit zu werden, ihrer Selbstverge-
wisserung in der Feier* (Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 223 u. 215). Auch Harvey
Cox sieht die Verbindung zur Geschichte als einen wesentlichen Punkt an: ,Festivity, by
breaking routine and opening man to the past, enlarges his experience and reduces his
provincialism” (Harvey Cox: The Feast of Fools, A Theological Essay on Festivity and
Fantasy, Cambridge, Massachusetts: 1970, S. 12).

% Henecka: Soziale Bedingungen von Festen, S. 22. Vgl. hierzu auch die Ausfiihrungen von
Martin: Fest und Alltag, S. 38f.

87 Caillois: Der Mensch und das Heilige, S. 132.
88 Freud: Totem und Tabu, S. 170.
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betrachtet™, festliche Exzesse sind in ihrer Funktion auf den Alltag bezogen: Sie
l6sen die Spannungen’, die sich im Alltag aufgebaut haben und so den ange-
spannten Zustand bestimmen, in dem man Eingang ins Fest findet und sie be-
freien von Zwéngen und Verboten, um den folgenden Alltag leichter ertriglich
zu machen, d.h. in anderen Worten: alltagsbelastet ‘betritt’ man das Fest und
alltagsgestarkt verldsst man es. Im Sinne von ‘Ausnahmen bestédtigen die Regel’
erscheinen in diesem Kontext Feste wie Feiern als Bestitigung des Alltags.”

Denn obgleich traditionelle Ordnungen auf den Kopf gestellt werden, bleibt die ver-
kehrte Zeit beschrinkt, hat die Utopie ihr Zuhause im lediglich Zeitweiligen. Aus
leicht versetztem Blickwinkel betrachtet, kann Narrenfesten zudem die gerade umge-
kehrte Funktion zuerkannt werden: dal sie die iiberlieferten Werte und Normen
stiarken, dafl Narren die soziale Hierarchie kurzfristig umstiirzen, damit sie hinterher
umso fester auf dem Boden steht.”

% Dariiber hinaus gibt es die Sichtweise von dem festlichen Exzess als schopferischem Chaos,
als Riickkehr zum Ursprung der Welt und Erneuerung gesellschaftlicher Zustinde. Vgl.
hierzu v.a. Caillois: Der Mensch und das Heilige. Dort z.B.: ,,denn gerade von den Exzessen,
den Verschwendungen, den Orgien und Gewalttaten verspricht sich die Gesellschaft ihre
Erneuerung® (ebd., S. 219). Vgl. ebenso: Ders.: Die Spiele und die Menschen, Maske und
Rausch, Stuttgart: 1960, S. 97. Ahnlich duBert Martin: ,,Rituale kdnnen also nicht nur Stabili-
sierung oder allenfalls Wiederherstellung des alten Zustandes beabsichtigen, sondern durch
Exzel3, Wiederherstellung des Chaos hindurch zu einer neuen Ordnung, zu wirklich neuen
Verhiltnissen fiihren und haben es in der Geschichte der Menschheit getan* (Martin: Fest und
Alltag, S. 71).

7 In seinem Uberblick iiber die Festforschung bestitigt Hugger: ,,Funktionalistisch betrachtet,
bewirkt die Verschwendung von Nahrung in festlicher Gemeinschaft, zu der die ganze
Gruppe eingeladen ist, einen Reichtum sozialer Beziehungen und Werte. Sie 16st Spannungen
und wirkt antikompetitiv* (Hugger: FEinleitung, Das Fest, S. 19). Vgl. auch Caillois: Der
Mensch und das Heilige, S. 164: Feste ,junterbrechen die Verpflichtung zu arbeiten und
befreien von den Einschrinkungen und Zwéngen des menschlichen Daseins*.

! Das Fest als Widerspruch zum Alltag findet sich vornehmlich in Festtheorien aus Zeiten
politischer Umwilzungen und revolutiondrer Grundstimmung. Hugger verweist hier auf Jean
Duvignaud, fiir den das ,,Fest nur Revolte sein“ konne, ,,Widerspruch gegen eine technolo-
gische Gesellschaftsordnung®. Auch auf Jirgen Moltmann, dessen ,,Fest Emanzipation vom
Alltag mit seinen Strukturen, Protest und Widerspruch* sei und Martin, dessen Theorie er von
den ,,Vorstellungen der Emanzipation, der Bewusstseinserweiterung und des Protestes gegen-
iiber alltdglichen Formen der Herrschaft gepréigt sieht. Vgl. Hugger: Einleitung, Das Fest, S.
15u.S.21.

72 Sommer: Feste, Mythen, Rituale, S. 140. Sommer bezieht sich hier speziell auf die ‘Narren-
feste’. Die Aussage ist jedoch problemlos erweiterbar auf alle exzessiven Feste. Ahnlich hebt
Martin die positive Wirkung von festlicher Verschwendung hervor: ,Damit der Alltag
reibungslos gelingt, sind voriibergehende Lockerungen des regulierten, strengen Alltags
niitzlich. Solche Lockerungen kdnnen auch in vermehrtem oder gar exzessivem Konsum des
im Alltag Produzierten bestehen* (Martin: Fest und Alltag, S. 39).
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Abschlieend gilt der Blick der literaturwissenschaftlichen Untersuchung von
Festlichkeit.” Einhellig festgestellt, etwa von Ursula Kirchhoff oder Heinz
Bodensohn, wird die ,,kompositorische Funktion“’* der erzihlten Festlichkeit.
Auf der Ebene der Geschichte scheinen Festlichkeiten als Veranstaltungen des
Kollektivs, die durch Grenzerweiterung und -steigerung die Zuspitzung sozialer
Situationen bewirken, geradezu préadestiniert, ,als Bewidhrungsprobe der
Gestalten und ihrer Umwelt™ zu fungieren. Dadurch sind sie ,,Drehpunkte der
Handlung, in der Dichotomie von Schein und Sein entscheidende Krisen-
“” wie Reinhardt Pfleger anhand von Gottfried Kellers Festlichkeits-
darstellungen konstatiert. Ebenso bemerkt Striedter zu Leo Tolstojs Krieg und

momente

Frieden: ,Feste werden zu Hohepunkten individuellen und gesellschaftlichen

«76

Lebens und zu Schliisselszenen des Romans.“"” Von der inhaltlichen Bedeutung

der Festlichkeiten im Romanwerk Thomas Manns spricht etwa Werner Schwan:

Ist es zuviel gesagt, wenn wir behaupten, die fehlende oder vorhandene Disposition
einer Familiengemeinschaft zur festlichen Erhohung des Alltags gebe, gleichsam als
das geheime Barometer ihres Existierens, verldBliche Auskunft iiber den Status ihrer
Entwicklung? Wohl nicht, wenn wir unter Fest nicht ein ungebédndigtes, der inneren
Verzweiflung entwachsenes Rauscherlebnis, sondern die gemeinschaftsstiftende, von
gesammeltem Stilwillen getragene Kundgabe der eigenen Lebensform verstehen.”’

Kirchhoffs Monographie Die Darstellung des Festes im Roman um 1900
wiederum untersucht Festlichkeiten im historischen Wandel. Sie erscheinen ihr

7 Die wenigen an dieser Stelle genannten Publikationen sollen nur einen ersten Eindruck von
der Untersuchung von Festlichkeit geben. Sie sind ausgewéhlt aus einer weit groBeren Menge
von Arbeiten, die sich mit Festlichkeit und Literatur befassen und ggf. zu einem konkreten
Thema im Hauptteil dieser Arbeit herangezogen werden oder aber wegen ‘Spezialisierung’
(héufig auf das Mittelalter oder zeitgendssische Erzdhlungen) keine neuen Erkenntnisse zu
dieser Arbeit beizusteuern vermogen. Das gilt bspw. auch fiir den folgend genannten Beitrag,
dessen Titel zwar sehr einschligig mit dem Thema dieser Arbeit befasst ist, der sich aber
derart ausschlieSlich auf osterreichische Literatur bezieht, dass sich keine allgemeinen Beziige
herstellen lassen: Wendelin Schmidt-Dengler: ,,Traurige Dionysien, Feste in der Literatur der
Jahrhundertwende®, in: Hans-Jorg Knobloch / Helmut Koopmann (Hrsg.): Fin de siecle — Fin
du millénaire, Endzeitstimmungen in der deutschsprachigen Literatur, Tiibingen: 2001, S. 27-
41.

™ Ursula Kirchhoff: Die Darstellung des Festes im Roman um 1900, Ihre thematische und
funktionale Bedeutung, Minster: 1969, Vorwort, o. S.; Heinz Bodensohn: Die
Festschilderungen in der mittelhochdeutschen Dichtung, Miinster/Westf.: 1936, S. 3.

> Reinhardt Pfleger: ,Bilder des vaterldndischen Festes — Gottfried Keller 1860 und 1874,
in: Beilharz / Frank (Hrsg.): Feste, S. 151-165, hier S. 151.

76 Striedter: Feste des Friedens und Feste des Krieges, S. 379.

77 Werner Schwan: Festlichkeit und Spiel im Romanwerk Thomas Manns, Die Entfaltung

spielerischen Lebensbewuftseins von ‘Buddenbrooks’ zur Josephstetralogie, Diisseldorf:
1964, S. 8f.
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unter anderem ,,als Hohepunkt und Peripetie” (Thomas Mann, Buddenbrooks)
oder ,,Rahmensituation®, ,,als Medium satirischer Gesellschaftskritik* (Heinrich
Mann, [Im Schlaraffenland) oder als ,festunabhingige[s] Erlebnis von
Festlichkeit” (Martin Walser, Der Gehiilfe), das in ‘inkongruenter’ Beziehung
zum Fest stehe.”® Gerade diese Inkongruenz zwischen subjektivem festlichem
Erleben und inszenierter Festveranstaltung sieht Kirchhoff als ,,formal und
thematisch bedeutsame[s] Spezifikum* und ,,fir die Jahrhundertwende charak-
teristische Spielart der Festthematik” an.

So erweisen sich auch in Fontanes und Keyserlings Erzdhlungen — wenn
auch auf ginzlich verschiedene Weise — ‘offizielle’ Feste und Feiern haufig
nahezu frei von festlichem und feierlichem Erleben der Figuren. Ein solches
Erlebnis ist vielmehr in Abkehr vom Kollektiv an ‘private’ Ereignisse in
Zusammenhang mit Liebe, Eros, Tod oder Natur gebunden.”” Der Rausch- und
Erlebnischarakter von Liebe und Eros, auf den die untersuchten Erzédhlungen
hinweisen, zeigt daneben eine Facette von Festlichkeitsempfinden, die in der

8 Kirchhoff: Darstellung des Festes im Roman um 1900, S. 30, S. 53, S. 52, S. 104 u. vgl. S.
103.

" Ebd. S. 103.

8 Festlichkeit oder das Erleben von Festlichkeit steht auch in der Festforschung nicht isoliert
fiir sich, sondern in Beziehung zu anderen fundamentalen Phinomenen des menschlichen
Lebens, vor allem zu Spiel und Krieg. Zu dem Bezug zwischen Fest und Spiel vgl.: Johan
Huizinga: Homo ludens, Versuch einer Bestimmung des Spielelements der Kultur, Basel:
1944, Sommer: Feste, Mythen, Rituale, z.B. S. 172. Ohne den Verweis auf das Spiel kommt
kaum eine Festtheorie aus. Martin etwa parallelisiert Elemente, die er einer Psychologie des
Spiels von Heinz Heckhausen entnimmt, mit festlichen Abldufen: ,,Diese Elemente:
Spannungsrhythmen, Uberraschungsmoment, Komplexitit und Risiko lassen sich fiir jede
Festdramaturgie verwenden* (Martin: Fest und Alltag, S. 72). Zu der Verbindung zwischen
Fest und Krieg wird meist auf Caillois verwiesen (vgl. Caillois: Der Mensch und das Heilige,
S. 219ftf)). Aber ebenso spricht Huizinga von der Auffassung vom Krieg ,,als eines edlen
Spiels der Ehre* (Homo ludens. S. 158), wie auch Odo Marquard unter Verweis auf Menes
Sperber vom Krieg als ‘totalem Fest’ (Odo Marquard: ,,Moratorium des Alltags, Eine kleine
Philosophie des Festes®, in: Haug / Warning (Hrsg.): Das Fest, S. 684-691, hier: S. 686) und
Joachim Kiichenhoff vertritt die ‘These’, ,,daB die atomare Hochstriistung als apokalyptische
Kriegsvorbereitung eine gigantische Wiederkehr der verdringten Festfiguren ist* (Joachim
Kiichenhoff: ,Das Fest und die Grenzen des Ich, Begrenzung und Entgrenzung im ‘vom
Gesetz gebotenen Exzef3’“, in: Haug / Warning (Hrsg.): Das Fest, S. 99-119, hier: S. 111).
‘Spiel’, ‘Krieg’ und ‘Tod’, obwohl vor allem in den Erzdhlungen Keyserlings in Zusammen-
hang mit dem Festlichkeitsphdnomen von Bedeutung (vgl. z.B. die Monographie von Antonie
Alm-Lequeux: Eduard von Keyserling: sein Werk und der Krieg, Paderborn: 1996) bilden
jedoch zu umfangreiche eigene Schwerpunkte, um in dieser Arbeit angemessen behandelt
werden zu konnen.
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bestehenden Festforschung kaum erscheint und die deshalb hier sichtbar ge-
macht werden soll.

Und schlieBlich ist auch Literatur selbst (ein) Fest. Erstens indem sie die
Moglichkeit der Entgrenzung der Alltagswelt in sich birgt und das als Lese-
erlebnis erfahrbar macht.®' Und zweitens indem Literatur — wie Michail Bachtin
ausfihrt — durch Feste wie den Karneval unmittelbar beeinflusst wird, gattungs-
bildend, formal, inhaltlich und sprachlich. Bachtin nennt es die
,Karnevalisierung der Literatur*:

Die Familarisierung [des Karnevals] forderte die Zerstérung der epischen und tragi-
schen Distanz und die Versetzung des Dargestellten in die Zone des intim-familidren
Kontakts. Sie beeinfluBte wesentlich die Organisation des Sujets, den Aufbau von
Sujetsituationen, sie bestimmte die (in den hohen Gattungen nicht mdégliche) spezi-
fische Familiaritdt der Einstellung des Autors zu seinen Helden, sie brachte in alles die
Logik der Mesalliancen und der profanierenden Erniedrigungen hinein, sie verdnderte
endlich den Wortstil der Literatur.*”

81 Ganz verschiedenartige Leseerlebnisse vermogen immer wieder die gleiche Reaktion zu
evozieren und Ausgangspunkt fiir phantastische Erkundungen zu liefern, die sich in einem
Punkte aber auffillig gleichen: in der Auflosung der sonst alltdglich erfahrenen, vom Denken
der Zeit jedermann verdeutlichten Grenzen von Raum und Zeit* (Helmut Koopmann:
LEntgrenzung, Zu einem literarischen Phinomen um 1900%, in: Roger Bauer u.a. (Hrsg.): Fin
de siecle, Zu Literatur und Kunst der Jahrhundertwende, Frankfurt a.M.: 1977, S. 73-92, hier
S. 75).

82 Michail Bachtin: ,Der Karneval und die Karnevalisierung der Literatur®, in: Ders.:
Literatur und Karneval: Zur Romantheorie und Lachkultur, Frankfurt a.M., Berlin, Wien:
1985, S. 47-60, hier S. 47 u. 50.
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2.1 Festlichkeiten als Bestiitigung(en) des Alltags?

Das Geplante und Inszenierte erscheint als ein maf3gebliches Kennzeichen zur
Unterscheidung von Feier und Fest. Daraus wiederum entsteht der Unterschied
in den Bewusstseinszustinden, der bei der Feier tiber das bedeutsame Handeln
das Bewusstsein bewirkt, bedeutend zu sein. Geschichte und Tradition sind
dabei entscheidende Bedeutungstrager. Dem gegeniiber steht das spontan ent-
ziindbare Festgefiihl.

Trotz aller Gegensitzlichkeiten gibt es Uberschneidungen, Grenzpunkte, an
denen aus dem einen das andere wird und umgekehrt oder wo beides zur
gleichen Zeit am gleichen Ort existiert.

Dieses Kapitel widmet sich den Veranstaltungen, die durch Planungs- und
Traditionsimpulse entstehen. Sie sind als Ausdruck von Geschichts- und
gesellschaftlichem Klassenbewusstsein allgemeinen Erwartungen ausgesetzt,
deren Erfiillung schlielich eine alltagsstirkende, identititsversichernde Besta-
tigung liefert oder liefern soll.

Besonders interessant erscheinen hierbei die Grenzpunkte zur festlichen
Gestimmtheit wie die Erfiillung oder Nicht-Erfiillung von Erwartungshaltungen.
Dabei entscheidet nicht nur der Rahmen des Festes, sondern auch die insze-
nierenden und erlebenden Figuren, wie auch der ‘festliche Raum’, vor allem
aber die Haltung des Erzdhlers mafgeblich iiber den Grad von Feier- und
Festlichkeit der Veranstaltung.

2.1.1 Bille, Diners, Soupers, Gesellschaften — Rituale des ‘gehobenen
Daseins’?

Diese Form des gleichrangigen Verkehrs im
Zusammensein auf Festen machte das eigent-
liche Leben der Vornehmen aus. In ihnen
genoB man die Erhebungen des Daseins[.]®

Bille, Diners, Soupers und Gesellschaften sind Veranstaltungsformen, die —
nicht zuletzt wegen der notwendigen Finanzmittel — vorrangig in der Welt des
vermOgenden Adels und der Hautefinance anzutreffen sind und somit prides-

8 Richard Hamann / Jost Hermand: Griinderzeit, Miinchen: 1971, S. 148.
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tintert fiir die Welt des ‘Romans der guten Gesellschaft’ erscheinen. Peter
Demetz, der diese Romanform an Fontanes Erzdhlungen untersucht hat, stellt
dementsprechend fest, dass ,,die Architektur der Fontaneschen Romane [...] in
tiberraschender Haufigkeit von den Erzdhlphasen des festlichen ‘Diners’ und der

84 Y . . . ..
“> set. Ahnlich, wenn auch weiter zugespitzt, dominiert

‘Landpartie’ bestimmt
das gesellige Ritual das Leben von Keyserlings Adeligen. Gruenter etwa meint:

alle Mitglieder der SchloBgeschichten begegnen uns in der Doppelrolle und im Rol-
lentausch von Wirt und Gast. Géste, Gastlichkeit, Bewirtung, ‘organisierte’ Ab-
wechslung, bestimmen das Geselligkeitssystem von Wirt und Gast, das gleichsam im
‘Gesamtkunstwerk” des Festes gipfelt. ®

Beide Autoren nutzen dieses ‘Kunstwerk’ so in besonderer Weise zur
Darstellung ihrer ‘Gesellschaften®.

Kompositorisch sind grofle Feste, sprich Bille, bei Fontane erst im Verlauf
der Erzdhlung platziert und erscheinen — wenn nicht als direkte Wendepunkte —
als Hervorhebung unterschwelliger Verdnderungen oder Zustinde. Das Diner
steht hingegen fiir gewOhnlich am Anfang einer Erzdhlung und dient der
Exposition der erzdhlten Welt wie des handlungsbestimmenden Konflikts, der
bei eben diesem Diner seinen Anfang nimmt. Die narrative Ausgestaltung der
Festlichkeiten ist bei Fontane dabei vornehmlich durch das szenische Element
und die Aufgliederung der Erzdhlphasen gekennzeichnet. Tisch- und Nachge-
sprache spiegeln so die behandelten Themen aus verschiedenen Blickwinkeln
und lassen sie daher multiperspektivisch relativiert erscheinen.

Deutlicher im Zeichen des Wendepunkts ist das Fest bei Keyserling angelegt.
Es fiihrt Entwicklungen einer Entscheidung oder einer Zuspitzung zu. Zudem ist
der vorausweisende Aspekt bei Keyserlings Geselligkeiten besonders stark aus-
gepragt und prasentiert sich bei den untersuchten Anlidssen auf verschiedenen
Ebenen: erstens als eine gesellschaftliche Entwicklung, die die dargestellte
soziale Schicht in threm Fortbestand und in ihrer Authentizitdt thematisiert.
Zweitens als eine Entwicklung figurativer Beziehungen, erotischer oder
ehelicher Natur oder — wie meist — einer Verquickung von beidem und drittens
als eine kathartische Entwicklung, die die Festinszenierung in eine verhidngnis-
volle Realitdt umdeutet oder in ihrer Kiinstlichkeit offenlegt.

% Peter Demetz: Formen des Realismus: Theodor Fontane, Kritische Untersuchungen,
Miinchen: 1964, S. 139. Mit dieser Aussage verweist Demetz auf friithere Beobachtungen von
Gottfried Kricker wie von Mary-Enole Gilbert.

8 Gruenter: Schlofigeschichten Keyserlings, S. XV.
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Beide Autoren stellen bei den Festlichkeiten Reprédsentations- und
Begegnungsbediirfnisse der Figuren in den Vordergrund, wihrend
Unterhaltungs- und Ablenkungsbediirfnisse an zweiter oder — vornehmlich bei
Fontane — unbedeutender Stelle rangieren. Dabei gilt fiir die untersuchten
Erzdhlungen die verallgemeinernde Formel: Je geringer der Repréisentations-

anspruch der Festlichkeit, desto groBer sind emotionale Hochgestimmtheit und

Vergnugen.
Die Fokalisierung der Festteilnehmer handhaben die Autoren wiederum

gegensitzlich. Fontanes Erzdhlungen verwehren meist eine Sicht in das Innere
der Figuren, wihrend Keyserling gerade diese Innensicht in den Vordergrund
riickt. Zudem besteht ein aufschlussreicher Unterschied in der Folgewirkung der
Feste: Fontanes Geselligkeiten setzen einen Konflikt in Gang oder bleiben
ginzlich folgenlos, wihrend fiir Keyserlings Figuren der auf das Fest folgende
Alltag meist nicht leichter, sondern schwerer zu ertragen ist. Das Fest hat bei
Keyserling so — entgegen allgemeiner Feststellungen der Festforschung — eine
Negativ-Wirkung auf den Alltag.

Zum Beleg und zur Illustration vorgenannter Ergebnisse ist angesichts der
Fiille der feierlichen und festlichen Geselligkeiten in den untersuchten
Erzdhlungen das Treffen einer begrenzten Auswahl unerldsslich. Sowohl bei
Fontane, dem Erzdhler von Landpartiec und Diner als auch bei Keyserling,
dessen Landadel bereits jedes ‘gewohnliche’ Diner als Festakt zelebriert, soll im
Folgenden = daher  versucht  werden, einen  Querschnitt  durch
Gesellschaftsschichten und Veranstaltungsformen zu geben. Dazu werden
betrachtet: die Silvesterbdlle in L’Adultera, Effi Briest und Mathilde Mohring,
die Bille in Beate und Mareile und Prinzessin Gundas Erfahrungen und Soiree
und Ball in Vor dem Sturm. Weiter das Souper in Abendliche Hdiuser und die
Diners in Dumala, Der Stechlin und Frau Jenny Treibel und schlieBlich die
Gesellschaften in Vor dem Sturm und Stine, eine Geburtstagsgesellschaft in Die
Dritte Stiege und ein Tanzabend in Frdulein Rosa Herz.

33



2.1.1.1 Soiree und Ball

«86 S wischen

Bei Fontane bewegt sich die Erzdhlung des ,,Gesellschaftsrituals
einer auffilligen Kiirze, die nur wenige Sétze beansprucht und einer nicht
minder auffdlligen Linge von mehreren Kapiteln. Dabei ist die deutliche Mehr-
heit seiner ‘groBlen’ Feiern (Soiree und Ball) von der ‘kleinen’, sprich kurzen
Darstellung betroffen. Gryczinskis Silvesterball in L’Adultera etwa fillt nur
knapp eine Buchseite und wird durch die Kennzeichnung als ,,kleine[r] Ball[]*"’
zudem in seiner Bedeutsamkeit reduziert, ja sogar mit einem Adjektiv des
Alltdglichen versehen. Der Ball wird damit — zumindest auf den ersten Eindruck
— narrativ®® wie semantisch als Alltag behandelt.

Einziger Inhalt der Ballschilderung ist die Bewertung Melanies als ,,die
Schonste“.”” Das geschieht allerdings aus der Sicht ‘unbekannter’ Offiziere, was
die Veranstaltung wie die Bewertung gleichsam mit dem Eindruck von Fremd-
heit und Distanz belegt. Thematisch bezieht sich die Ballschilderung vor allem
auf das auBereheliche Liebesverhdltnis zwischen Melanie und Rubehn. Dabei
erhdlt die Festlichkeit vor allem iiber die Ballblumen, die Rubehn fiir Melanie
ausgewahlt hat, eine vorausweisende Funktion, die auch die Kapiteliiberschrift
,.Entschluss* * vermittelt. Die rote ‘Granatbliitengarnitur’ steht gleich in einem
mehrfachen Kontext: Erstens verleiht Melanie unbeobachtet und daher in-
offiziell ithrem Liebhaber Rubehn mit der Aufgabe der Blumenauswahl die
offizielle Rolle ihres ‘Ballherrn’, wodurch der Ehebruchskonflikt hinsichtlich
Heimlichkeit versus Offentlichkeit thematisiert wird. Zweitens zeigt sich in der
von Melanie erwarteten und von Rubehn tatsdchlich getroffenen Wahl der
Granatbliiten eine gegenseitige Kenntnis und Ubereinstimmung, die im Kontrast
zu der Gegensitzlichkeit zwischen Melanie und van der Straaten steht. Drittens

8 Demetz: Fontane, S. 140.
87 L’Adultera, Bd. 2, S. 90.

8 Unter dem Aspekt der Dauer zeigt Genette das Summary oder die summarische Erzihlung
als ,,den normalen Ubergang zwischen zwei Szenen®, ,den ‘Hintergrund’*, ,mithin das
Bindegewebe par excellence der Romanerzdhlung®. Auf das Phanomen Alltag bezogen, lie3e
sich schlussfolgern, dass diese ,,Reduktion der Erzdhlung® als Zusammenfassung von
belanglosen Ereignissen den Eindruck von Alltaglichkeit erzeugt, so wie die iterative
Erzahlung durch die abstrakte Zusammenfassung von Wiederholungen. Iteration betont also
den Wiederholungs-, sprich Gewohnheitsaspekt des Alltags, Summary dessen Gewohnlich-
keit. Vgl. Genette: Die Erzdhlung, S. 691.

* L’Adultera, Bd. 2, S. 90.

" Ebd., S. 88.
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erscheint mit der Beschreibung Melanies wéhrend des Balles als ,,°[...] Pracht-
kopf mit den Granatbliiten [...]’* ein Verweis auf Rubehn. In diesem
Zusammenhang fillt ihr ,Lachen“’! auf dem ‘neutralen Boden’ des Ballsaals
auf, das mit Melanies leidendem Zustand in van der Straatens Einflussbereich
vor und nach dem Ball deutlich kontrastiert. Viertens wird dem ‘Granat’ eine
Vielzahl von Wirkungen zugesprochen, die in bezeichnender Weise zu Melanies
Situation stimmen und auf eine gemeinsame Zukunft der Liebenden hindeuten:

Der Granat soll Geister austreiben, neue Energie spenden, um sich gegen Mutlosigkeit
und Enttduschungen durchzusetzen. Des weiteren ist er bekannt, gegen Herz- und
Gemiitskrankheiten zu helfen und man soll mehr Stirke und Selbstvertrauen aus-
strahlen. Der Granat soll helfen Krisen zu uberwinden, indem er Widerstandskraft,
Ausdauer und Durchhaltevermogen starkt. Man sagt er 16se Hemmungen und Tabus
und er soll dynamisch und kreativ machen.”

Damit trdgt der Ball den Keim einer Verdnderung des Alltags in sich, wobei der
‘Keim’ allerdings weniger aus dem Fest an sich als aus Melanies Gefiihlslage
resultiert. Der Ball fungiert in diesem Sinne eher als ‘Treibhaus’, das den Keim
sich entwickeln ldsst, weil in ihm als Traumwirklichkeit die Ehe entgrenzt und
der Geliebte in der Rolle des ‘legitimen (Ball-)Herrn’ erlebt werden kann.
Melanie gewinnt aus dem Fest so mehr den Impuls fiir einen verdnderten, neuen
Alltag als eine Stirkung fiir den gewohnten Alltag.”

In Effi Briest schildert Fontane noch zur ‘Kessiner Zeit’ zwei Silvesterbille.
Ersterer wird angesichts der gesellschaftlichen Bedeutung abermals in erstaun-
licher Kiirze abgehandelt:

Der Silvesterball hatte bis an den friithen Morgen gedauert, und Effi war ausgiebig be-
wundert worden, freilich nicht ganz so anstandslos wie das Kamelienbukett, vom dem
man wullte, dal es aus dem Gieshiiblerschen Treibhause kam. Im iibrigen blieb auch
nach dem Silvesterball alles beim alten, kaum dafl Versuche gesellschaftlicher An-
nidherung gemacht worden wiren, und so kam es denn, daf3 der Winter als recht lange
dauernd empfunden wurde.”

' Ebd., S. 91.

%2 hitp://www.naturalgems.de/granat.html, Zugriff am 29.12.2008.

%3 Nach dem Ball leidet Melanie unter dem folgenden Alltag umso mehr und umso dringender
wird ihr Wunsch nach Veridnderung: ,,Ja, Melanie lachte wirklich. Aber wer sie die folgenden
Tage gesehen hitte, der hitte die Beauté jenes Ballabends nicht wiedererkannt, am wenigsten
wir’ er ihrem Lachen begegnet. Sie lag leidend und abgehidrmt, uneins mit sich und der Welt,
auf dem Sofa* und ,,und sie schluchzte und jammerte, da3 sie dieses Liigenspiel nicht mehr
ertragen konne. ‘Steh mir bei, hilf mir, Ruben, oder du siehst mich nicht lange mehr. Ich muf3
fort, fort, wenn ich nicht sterben soll vor Scham und Gram* (L ’Adultera, Bd. 2, S. 91 u. 92).

% Effi Briest, Bd. 4, S. 101.
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Ahnlich wie in L Adultera dient der Ball als Spiegelrahmen, in dem die Gesell-
schaft als Spiegel und die weibliche Hauptfigur als zu spiegelndes Subjekt
erscheinen. In narrativer Hinsicht unterstreicht dabei der rein externe Fokus
gegeniiber den Frauen die Bedeutungslosigkeit des individuellen Gemiits-
zustandes fiir das Gesellschaftsritual, das stellvertretend fiir die gesellschaftliche
Ordnung an sich steht.

Die ‘ausgiebige Bewunderung® Effis wird durch den Kontrast zu der
‘anstandslosen Bewunderung’ des Kamelienbuketts als Summe nur ritueller
Gesellschaftsphrasen entlarvt und das ‘freilich’ ldsst die ‘Beanstandung’ Effis in
einem Licht der Selbstverstandlichkeit erscheinen. Das wiederum deutet auf die
Deplatziertheit Effis an der Seite Innstettens (und) in dem provinziellen Kessin
und auf eine Zwangslaufigkeit der daraus folgenden gesellschaftlichen Reaktion.
Des Weiteren auffillig ist der Verweis auf die Folgenlosigkeit des Balles.” Sie
steht in direktem Widerspruch zu der vielfach konstatierten Funktion von
Festlichkeit, den folgenden Alltag ertraglicher zu machen. In dem Leben von
Effi hat der Silvesterball nichts verdndert. Damit erfahrt der Ball eine Ein-
gliederung in das Alltdgliche und Gewohnliche, anstatt sich von dem Alltag ab-
zuheben. Er entbehrt jeder Bedeutung fiir Effi und die Geselligkeitsfunktion der
Veranstaltung dient vielmehr der Sichtbarmachung ihrer (gesellschaftlichen)
Isolation.

Diese tritt auf dem zweiten Ball umso deutlicher hervor, als dass Effi nicht

«% einnimmt. Walter Salmen

tanzt, sondern ,,ihren Platz bei den alten Damen
meint dazu: ,,Ihre Tanzverweigerung kann als ein deutliches Zeichen der Entfer-
nung aus den sozialen Netzwerken ihres Gatten gedeutet werden®.”” Stimmig ist

die Ballschilderung auf ein Gesprach liber ‘Anfechtungen’ zwischen Effi und

% Eine dhnliche Beobachtung ldsst sich in Vor dem Sturm machen, wo ein Silvesterball mit all
seinen Spuren und Auswirkungen keine 24 Stunden spiter von dem Alltagszustande komplett
getilgt ist: ,In dem ‘Wieseckeschen Saal auf dem Windmiihlenberge’, in dem erst am Abend
vorher der grof3e Silvesterball stattgefunden hatte, waren am Neujahrstage wohl an hundert
Stammgéste mit ihren Frauen und Kindern versammelt. Alles war wieder an seinem alten
Platz, und auf derselben Stelle, wo sich vor kaum vierundzwanzig Stunden die Paare gedreht
hatten, standen jetzt, als ob der Ball nie stattgefunden hétte, die griingestrichenen, etwas
wackeligen Tische mit den vier Stiihlen drum herum; und zwischen den Stiihlen und Tischen,
hin und her und auf und ab, preite sich eine Schar von Verkéufern, die hier seit vielen Jahren
heimisch und fast ein zugehoriger Teil des Lokals geworden waren® (Vor dem Sturm, Bd. 3,
S. 309f)

% Effi Briest, Bd. 4, S. 165f.

97 Walter Salmen: » Am Sylvester war Ressourcenball ...’, Tianze und Bélle bei Theodor
Fontane®, in: Fontane Bldtter 88, Berlin: 2009, S. 104-126, hier S. 120.
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der Ritterschaftsratin von Padden reduziert. Es ist auch nicht Innstetten, der zu
einem Gesprich an den Tisch tritt, sondern Crampas, dessen Verhéltnis mit Effi
nur wenige Tage zuvor seinen Anfang genommen hat. Der Ball fungiert damit
als eine Art Krisenbarometer der Geschichte. Indem Effi sich vom gesell-
schaftlich akzeptierten Festlichkeitserleben (Tanz) separiert, wendet sie sich
gegen die Rolle der jungen Ehefrau. Weder repriasentiert sie, noch partizipiert
sie und zeigt dadurch, wenngleich in sehr geméBigter Form, einen Trotz gegen
die ihr gesellschaftlich aufoktroyierte Rolle.

In Mathilde Méhring schlieBlich erscheint der Ball weniger als Zuspitzung
einer Situation, denn als Wendepunkt der Geschichte. Mathilde, der in der Rede
des Landrats ,,[...] Muck, Rasse, Schick [...]*” zugesprochen wird, kann
einen Erfolg nach dem anderen verzeichnen, zéhlt sich selbst gar zu den ‘oberen
Zehntausend”.” Thr vertriumter Ehemann Hugo hingegen beneidet bei der
,, Theaterauffilhrung am Silvesterabend seinen Freund Rybinski, den Schau-
spieler. ,,Hugo hitte gern mitgespielt, mullite aber verzichten, weil es sich nicht
passe”.'” Gegen Ende des Balles geleitet er den Landrat und dessen Frau bis zu
ithrem Schlitten, erkiltet sich dabei und fiebert schon eine Stunde spiter
furchtbar*.'"”! Die Erkrankung fiihrt schlielich, nach voriibergehender und nur
scheinbarer Genesung, zu Hugos Tod.

So mag man folgern, dass das Begleiten des ldndrétlichen Paares als Be-
standteil eines gesellschaftlichen Rituals und damit die Anforderungen der
Gesellschaft das sind, was Hugos Leben gefordert hat. Schon vorher hat Hugo
auf diesen gesellschaftlichen Zwang mit einer inneren Abwehr reagiert, fiir die
seine Krankheiten ein deutliches Indiz sind. Ahnlich Choluj stellt fest:

Zweimal in seinem Leben wird er [Hugo] schwer krank: Zuerst vor dem Examen und
dann als Biirgermeister nach einem groflen Empfang, bei dem er seine alten Tridume
vom Theater verdringen muflite. Diese Momente zeugen davon, dafl Fontane das
Motiv der Krankheit wieder sehr gezielt einsetzt. Hugos Krankheiten konnen als eine
Flucht vor einem Leben zu verstehen sein, zu dem er sich verpflichtet und in dem er
sich iiberfordert fiihlt.'*

Der Silvesterball vereinigt damit in sich Hohepunkt und Niedergang von
Mathildes Erfolgsgeschichte und deutet zugleich auf die Position der Frau hin,

% Mathilde Méhring, Bd. 4, S. 657.

% Vgl. Mathildes Ausfithrungen ebd., S. 656.
10 Ebd.

"TEbd., S. 657.

192 Choluj: Alltag als Enge, S. 121.
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deren gesellschaftlicher Aufstieg in vollkommener Abhingigkeit zum Mann
steht. Mathildes eigene Berufswahl, die sich an den Tod ihres Mannes an-
schlieBt, kniipft an die durch den Tod ihres Vaters verhinderte Ausbildung an.'®
Als Deutungsmoglichkeit liee sich darin eine Wiederherstellung der urspriing-
lichen Ordnung sehen, als deren regulierende Kraft der Ball, dann als Feier,
erschiene.

Die Ballschilderung, die bei Mathilde Méhring abermals mit nur einer Buch-
seite sehr knapp gefasst ist, wird im Unterschied zu den anderen Silvesterbillen
(Effi Briest, L’Adultera) in seinem Ablauf gegeben: Eroffnet wird der Ball von
Hugo und der Landritin mit einer ‘Polonaise’. Um ein Uhr wird der Tanz ,,auf
eine Stunde* flir das Souper unterbrochen und ,,gegen den Schlufl hin®, tanzt
Hugo noch eine ‘Radowa’ mit der Landritin.'** Diese Details werden jedoch nur
in wenigen Sitzen gegeben und verweisen in ihrem zusammenfassenden
Charakter eher auf erzdhlte Alltdglichkeit als auf das singulativ Besondere.
Gesteigert wird dieser Eindruck durch die szenischen Reden von Mathilde und
dem Landrat. Mathilde redet von Politik, zitiert eine Rede des Landrats und
macht so einen tiefen Eindruck auf denselben, den er Hugo gegeniiber auch
verbalisiert. Als Biihne fiir Mathildes ehrgeizig berechnendes Schaffen ist der
Ball damit eher potenzieller Werktag. Darauf allein lenkt der der Erzédhler den
Blick. Ganz richtig bemerkt Salmen, dass Tanzveranstaltungen ,,mit ihren
differenzierenden Gesellschaftsritualen® fiir Fontane mehr bedeuteten ,,als das
Wohlergehen, ein Lustgewinn und glitzernder Sinnenrausch“.'” Tatsichlich
scheint der Ball als rauschendes Fest bei Fontane kaum relevant zu sein.
Vielmehr geht es um den Einzelnen in seinem gesellschaftlichen Gefiige und die
Festlichkeit dient dabei lediglich der Zusammenfiihrung des Kollektivs, um eben
diese Verhéltnisse abzubilden:

Das Wechselspiel von Sehen (‘Tanzensehen’) und Gesehenwerden machte den Reiz
der Teilnahme an Tanzveranstaltungen aus, in den Ballsdlen entschieden sich person-
liche und politische Geschicke.'

Stimmig zu dieser zuriickhaltenden Festlichkeitsdarstellung ist auch der Anlass

Silvester nicht eindeutig bestimmbar. Silvester ist sowohl ein sich jdhrlich
wiederholender Feiertag (= Feier) wie als Ubergang zwischen den Jahren ein

183 ygl. die Aussage der Mutter: ,,‘[...] un wenn dein Vater linger gelebt hitte, wirst du jetzt
Lehrerin, wie du’s wolltest [...]* (Mathilde Mohring, Bd. 4, S. 589).

1 Ebd., S. 656f.
195 Salmen: Ténze und Biille bei Fontane, S. 106.
196 Ebd., S. 104.
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Grenziibergang (= Fest). Daneben unterstreichen die Veranstaltungsform ‘Ball’
als Tanzveranstaltung'®’ wie auch die {ippig exotischen Ballblumen von Melanie
und Effi zunédchst eine etwaige festliche Pragung des Ereignisses. Doch wird
durch Fontanes summarische Erzdhlung und die als Gesellschaftsecho und
‘Arbeit’ angelegten szenischen Einschiibe wiederum eher auf Alltag und Werk-
tag verwiesen.

Die einzige ausfiihrliche Ballschilderung in Fontanes Erzdhlungen erscheint
bezeichnenderweise aus der Perspektive eines Gastes, dessen Verfassung durch
,,MiBstimmung“lO8 und ,,Kop‘fweh“lo9 gekennzeichnet ist. Lewin von Vitzewitz
ist von der Einladung zum vierten Januar wenig begeistert, weil sie seinen Vor-

1% zuwiderlaufen. Sowohl

stellungen von einem Abend als ,,hdusliche[m] Idyl
das ungewoOhnliche Datum der ‘Soiree’ — vier Tage nach dem iiblichen
‘Silvesterballtermin’, zudem ein Montag — wie auch die kurzfristige

T yontrastieren mit Fontanes anderen Festlichkeiten und betonen so

Einladung
den Ausnahmecharakter des Festes nicht nur als Ausnahme vom Alltag, sondern
auch als Ausnahme von den im geschichtlichen Kontext stehenden Feiern.
Ebenso steht die umfassende Schilderung, die das ganze fiinfte Kapitel ,,Soiree
und Ball“'"? einnimmt, den kurzen Erwdhnungen der Silvesterbille entgegen.

Nachdem Lewin das Entree durchquert hat, dessen Besonderheit von dem
Erzdhler in einer Lewin angepassten ‘anti-festlichen’ Haltung bestritten wird
(,Es war im iibrigen ein Entree wie andere mehr“m), betritt er das Arbeits-
zimmer des Geheimrats,

das aber heute, um es als Gesellschaftsraum mitverwenden zu konnen, eine voll-
stindige Umgestaltung erfahren hatte. Wo sonst das Windspiel und die Goldfischchen
thre bevorzugten Plitze hatten, standen Blumenkiibel mit eben damals in die Mode
gekommenen Hortensien, wéhrend vor den hohen, jeder Wegschaffung spottenden
Aktenrealen dunkelrote, mit einer schwarzen, griechischen Borte besetzte Gardinen
gespannt worden waren. Nur das Bild der Frau von Ladalinski war geblieben. Der
grofle Schreibtisch hatte einem vielfarbigen Diwan und einer Anzahl zierlich ver-

107 Bollnow bemerkt, dass am Tanz ,,das Wesen des Festlichen am reinsten zum Ausdruck*
komme (Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 226f).

198 Yor dem Sturm, Bd. 3, S. 355.
19 Epd., S. 356.
M0 pEpd., S. 355.

" Vgl. den Brief Tubals: ,erst vor wenigen Stunden geschrieben [...] ‘4. Januar. Seit
vorgestern abend sind wir wieder hier. Papa, der uns schon frither von Guse zuriickerwartet
hatte, hat auf heute (Montag) eine Soiree angesetzt. [...]”* (Ebd., S. 355).

"2 Epd., S. 353-366.
3 Bpd., S. 356.
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goldeter Ebenholzstiihle Platz gemacht, die sich um einen chinesisch iibermalten Tisch
gruppierten.'"

In der Schilderung des Zimmers zeichnet sich eine deutliche Verdnderung des
alltdglichen Zustands ab. Funktionale Alltagsmdbel und -gegenstinde wurden
‘verhdngt’ oder ‘weggeschafft’ und durch eine festliche Dekoration ersetzt. Die
‘eben damals in Mode gekommenen Hortensien’ verweisen zudem auf Zeitgeist
und Modernitdt der Veranstaltung, die so — wie bereits iiber das Datum — von
traditionellen und geschichtlichen Beziigen gelost ist. Demgemall wurde fiir
diesen Abend ein enormer Aufwand betrieben, der auf festliche Verausgabung
und Verschwendung hinweist und sich unter anderem in einem ,,Livreediener,

augenscheinlich fiir diesen Abend nur eingekleidet' "

zeigt.

Bei dieser festlichen Umgestaltung féllt der einzige Gegenstand, der im
Zimmer des Geheimrats verblieben ist, zwangslaufig auf: das Bild der Frau von
Ladalinski. Als einziges Objekt, das sowohl den Alltagsraum als auch den
Festraum kennzeichnet, nimmt das Bild einen symbolhaften Charakter fiir das
Romangeschehen an. Es deutet auf den ,rdtselhaften Zug der Natur®, der
Ladalinski darin hindert, seine Frau, die ithn wegen eines anderen Mannes
verlieB3, zu vergessen und vielleicht ebenso daran hindert, das Bild fiir die Fest-
dekoration zu verhidngen, umzudekorieren oder zu entfernen.

Er war niedergeschmettert, und doch konnte er die kurze Forderung, die sie stellte:
‘Vergill mich’, nicht erfiillen. [...] Der ritselhafte Zug der Natur war méchtiger in ihm
als alle Vorstellung.'"

Dieser ‘ritselhafte Zug’ birgt eine vorausdeutende Qualitét in sich, wodurch das
Ballkapitel ,,als Peripetic des Romans gelesen werden kann“.''” Der ‘ritselhafte
Zug’ ist im Ballgeschehen gleichermallen fiir zwei Handlungsstringe giiltig.
Ersterer betrifft politische Neigungen und Uberzeugungen und zeigt sich in den
Reaktionen der Ladalinskis und des Grafen Bninski auf die Nachricht von der
Kapitulation Yorks. Es entbrennt eine kurze Diskussion iliber den Begriff der
Treue, der sich thematisch durch die ganze Erzdhlung zieht und gerade hier im
Kontext des ‘ritselhaften Zugs der Natur’ steht.''® SchlieSlich ‘gelingt’ es der
politischen Nachricht

"4 Ebd., S. 358f.
5 Ebd., S. 361.
16 Ebd., S. 327.
"7 Salmen: Ténze und Biille bei Fontane, S. 113.

18 ygl. dazu auch Conrad Wandrey: ,.Die Forderung der Treue, des Ehrlichen, Schein- und
Prétentionslosen, der Drang zu den Dingen und Verhéltnissen, wie sie wirklich sind, losgelost
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eine gewisse Zerstreutheit hervorzurufen und dadurch die Gesellschaft zu storen.
Schon um zwdlf fuhren die ersten Wagen vor, und ehe eine halbe Stunde um war,
hatten sich die Sile geleert. '

Darin zeigt sich nicht nur die Opposition zwischen politischem Ernst und gesell-
schaftlichem Amiisement, sondern auch das spezifische Erzdhlverfahren
Fontanes Personliches mit Allgemeinem zu verkniipfen und eine ‘kleine’,
individuelle Geschichte mit den ‘groBen’ Vorgingen der Zeit zu hinterlegen.'*

Der zweite Handlungsstrang bezieht sich auf die Liebe Lewins zu Kathinka.
Die Verbindung wird von den Vitern, der gemeinsamen Tante und von Lewin
selbst gewlinscht, bleibt durch Kathinkas wankelmiitiges Verhalten jedoch in der
Schwebe. Der polnische Graf Bninski erscheint als Lewins Nebenbuhler und
demonstriert seine Ubereinstimmung mit Kathinka an eben diesem Abend bei
der Vorfiihrung einer Mazurka:

wiéhrend er [Lewin] hingerissen war von der Schonheit der Erscheinung, beschlich ihn
doch zugleich das Schmerzlichste der Gefiihle, das Gefiihl des Zuriickstehenmiissens
und des Besiegtseins, nicht durch Laune oder Zufall, sondern durch wirkliche Uber-
legenheit seines Nebenbuhlers. Er empfand es selbst. Alles, was er sah, war Kraft,
Grazie, Leidenschaft; was bedeutete daneben sein gutes Herz? Ein Lacheln zuckte um
seine LiplIZ)]en, er kam sich matt, niichtern, langweilig vor. [...] Es schien ihm alles als
Zeichen.

Deutlich zeichnen sich hier der weitere Fortgang der Geschichte und der ‘ritsel-
hafte Zug in der Natur’ Kathinkas ab: Das dynamische Parchen wird gemeinsam
nach Polen fliehen, wihrend Lewin in der passiven Zuschauerstellung aulen vor
verbleibt. Der Ballabend dient damit neben der Repridsentation und Charakte-
risierung des Ladalinskischen Hauses und dessen Bewohnern angesichts der
Kapitulationsnachricht so vor allem der Bewusstwerdung Lewins wéhrend der
vorgeflihrten Mazurka.

In dieser Funktionalisierung des Balls zu einem rein kompositorischen
Element, in dem sich im kollektiven Sehen und Gesehenwerden gesell-
schaftliche Zustandsbeschreibungen mit vorausdeutender Qualitdt unterbringen

von den Verkleidungen der Selbsttduschung und absichtlichen Entstellung, schafft auch dem,
was von Zeitgeschichtlichem in den Roman hineinragt, was iiber Politik und Vaterland,
Franzosen und Patriotismus gesagt wird, seine eigentiimliche Farbung® (Conrad Wandrey:
Theodor Fontane, Miinchen: 1919, S. 132).

9 Yor dem Sturm, Bd. 3, S. 366.

0" Die Neigung, eine festliche Tanzveranstaltung als Bithne fiir politische
Auseinandersetzungen zu instrumentalisieren, zeigte Fontane schon 1849 in lyrischer Version
mit dem Gedicht Ein Ball in Paris (Bd. 6, S. 257-261).

2V Yor dem Sturm, Bd. 3, S.362.
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lassen, schwingt eine Gleichgiiltigkeit, sogar Ablehnung des Erzdhlers ange-
sichts der Schilderung von Festlichkeit mit. Ein bestitigender Hinweis findet
sich an spéterer Stelle. Dort bewertet der Erzdhler die dekorative Ausgestaltung
eines ‘kleinen Zirkels’ im Vergleich mit ,,jenem Ballabend, der nur zwei grof3e
Momente gehabt hatte: die Mazurka und die Nachricht von der Kapitulation® als
,,um vieles heiterer.”> Das ‘Kleine’ — so mdchte man meinen — tragt hier einen
Sieg liber das ‘Grofle’ davon. Nicht ein aktiv teilnehmendes (festliches), sondern
ein passiv rezipierendes (alltigliches) Bewusstsein wird von dem Erzéhler
erinnert, der Ball in seiner Festlichkeit also gar nicht erst wahrgenommen.

In Keyserlings Erzdhlungen sind die Bélle aus einem geschichtlichen,
traditionellen Zusammenhang, der an ein bestimmtes Datum (wie etwa
Silvester) gekniipft ist, herausgelost. ,,Heute war Hofball im Schlosse* heif3t es
da oder: ,,Am Abend war grof3er Ball“.'® Sowohl die Kennzeichnung als
‘Hofball’ und damit der Verweis auf den Hochadel wie die Verwendung des
Adjektivs ‘grof3’ betonen den exorbitanten Charakter der Ereignisse. Der
‘Abend’ als Veranstaltungszeitraum erleichtert zudem die Erzeugung eines
Ausnahmebewusstseins. So konstatiert Kirchhoff, die ,,positivistische*
,Bedeutung der Festzeit* manifestiere ,,sich in der Abhédngigkeit des Festes von
duBeren Fakten*:

Das AuBergewohnliche des Zeitpunktes weist auf die Sonderstellung des Festes hin
und erleichtert den Feiernden, es als etwas Auflerordentliches zu erleben. Vorziiglich
werden daher Abend und Nacht, fiir die die Norm und Ordnung des Tages nicht mehr
gelten, als Festzeit gewahlt.'**

Dieser Ausnahmestatus wird auch in rdumlicher Hinsicht deutlich. Der Hofball
findet in einem ,hellerleuchtete[n] Saal*“ statt, ,,an den weill und goldenen
Winden Dekorationen von Teerosen und Maréchal Niel, die wie der Abglanz all
der nackten Schultern und Arme und alles Goldes im Saal erschienen“.'*> Nicht
nur die Farben ‘Wei3” und ‘Gold’ verweisen auf gesteigerte Vornehmheit und

"> Ebd., S. 446.

123 Prinzessin Gundas Erfahrungen, SG, S. 57 und Beate und Mareile, H, S. 46.

124 Kirchhoff: Darstellung des Festes im Roman um 1900, S. 10. Die positivistische Bedeu-
tung der Festdarstellungen fasst Kirchhoff unter dem Begriff ‘Exzeptionalitit’. Die
psychische, ,,die sich in der Abhingigkeit des Festes und der Festzeit vom feiernden Indivi-
duum duBert”, biindelt sie in dem Begriff ‘Abundanz’ und schlieBlich ,,die transzendente, die
sich in der Abhdngigkeit der Fest-Gegenwart von einer mythischen Vergangenheit oder
Zukunft zeigt” in dem Begriff ‘Entgrenzung’ (ebd.).

125 Prinzessin Gundas Erfahrungen, SG, S. 62.
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Exklusivitdt, auch die aufwendige Dekoration, das Licht und die ‘nackten’
Schultern bezeichnen deutlich eine Steigerung des alltdglichen Zustandes.
In Beate und Mareile werden sogar eigens ‘Festraume’ gedftnet:

Fiir die heutige Gesellschaft waren die Festrdume des alten Fliigels gedffnet worden:
das EBzimmer mit der Schiferszenerie an den Winden, der griine Bildersaal, der auf
den Wintergarten hinausfiihrte, und der groBe Ahnensaal.'*

Die Beschreibung des gedffneten Fliigels als ‘alt’, ebenso wie der ‘grofle
Ahnensaal’ verweisen auf die seit Generationen gesellschaftlich etablierte Stel-
lung von Haus und Familie und in diesem Zuge auf dessen und deren Vornehm-
heit wie auf eine ‘Offnung’ fiir Geschichte und Tradition. Diese Feierspezifika
werden aber {iiberlagert von den festlichen Aktivititen, die auch den Garten-
bereich mit einbeziehen:

Dann mufiten alle in den Garten hinaus, in die stillen, mondbeschienenen Ginge, an
den schlafenden Blumenbeeten hin. Die weille Feierlichkeit der Mondnacht strich
erregend liber die nackten Schultern und Arme, stieg allen wunderlich zu Kopf. Man
wurde schweigsam auf diesem Gange zwischen den Tuberosen und Gladiolenbeeten,
hier und da erscholl ein hysterisches Frauenlachen, Agnes Scharf bekam einen Wein-
krampf, die Grifin Blankenhagen lieB sich in einem Schattenwinkel von Botho
Sterneck kiissen.'?’

128 erhilt durch das ‘weiBe Mondlicht’ eine

festlich-erregende Qualitit und wirkt berauschend auf die Feiernden. Uber die

Diese neoromantische Festnacht

‘nackten Schultern und Arme’ wird eine Abgrenzung zu dem fiir gewohnlich
,.vornehmen Verhiillen aller schonen Nacktheit“'?’ der Adelsfrauen hergestellt.
Die emotionalen Regungen der Festteilnehmer zeigen eine deutlich verdnderte
Bewusstseinslage, eine Uberreizung der Sinne, die sich in Hysterie, Weinkrampf
und erotischer Grenziiberschreitung duBlert und auf das Fest als ‘Ventilsitte’
hinweist. Zugleich deutet der Sprachverlust auf eine Verschiebung vom kulti-
vierten zum kreatiirlichen Menschen hin, dem ein ‘Einheitserleben’ im Sinne

126 Beate und Mareile, H, S. 47.
27 Ebd., S. 48.

128 ygl. Heinz Hillmann: Bildlichkeit der deutschen Romantik, Frankfurt a.M.: 1971, S. 214ff.
Daneben konstatiert Kirchhoff: , Festnidchte sind nicht Nachte schlechthin, sondern lassen in
ithrer besonderen Schonheit das Exorbitante des Festes transparent werden; in den sternklaren,
mondhellen Festnidchten halten sich Licht und Dunkel eigentiimlich in der Schwebe, verbirgt
das Dunkel die HiBlichkeit des Alltags, wéahrend in der Luziditit des Mondlichtes alles
gleichzeitig fremd und vertraut erscheint (Kirchhoff: Darstellung des Festes im Roman um
1900, S. 11).

129 Beate und Mareile, H, S. 58.
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von festlicher Entgrenzung noch gelingen mag.”® SchlieBlich verlisst die im
Mittelpunkt des Festes stehende Sidngerin Mareile den Ball vorzeitig auf dessen
Hohepunkt, und da der Erzédhler sie begleitet, bleibt der ‘grofe Ball’ auch von
der Schilderung etwaiger Miidigkeits- oder Erniichterungserscheinungen unbe-
helligt.

Als ursdchlich fiir die festliche Qualitit des Balles erscheinen die Uber-
windung von Tradition und Geschichte, der Tanz und die Anwesenheit
Festlichkeit evozierender Figuren. Diese sind die Ausnahmeschonheit und
Kiinstlerin Mareile, die die Gesellschaft alleine durch ihre Anwesenheit
‘berauscht’ und ,,sich von diesem Strom der Bewunderung willig tragen“'*' lasst
und der Gastgeber Giinther von Tarniff, der sich ,,‘[...] auf die Behandlung der

*«132 versteht. Er ist ,,als Tanzleiter [...] unermiidlich“"’ und

Gesellschaftsnerven
iibt auf die anwesende Gesellschaft liber die Aktion des Tanzes und das Hinein-
fiihren in die AuBBergewohnlichkeit von Handlung und Raum einen regelrechten
‘Zwang’ zur Festlichkeit aus:

Er fithrte [...] auf und ab und lieB [...] jedes Paar vor Frau Bias, der alten Gértners-
frau, und Frau Mandelkoch, der Mamsell, die dort schlifrig beieinandersallen, eine
Verbeugung machen. Dann muBten alle in den Garten hinaus."**

Speziell die Verbeugung vor den Angestellten zeigt eine festliche Umkehr der
Welt, die karnevaleske Ziige tragt. Diese vorlibergehende Verkehrung sozialer
Beziehungen bleibt jedoch ohne Folgen, bestdtigt vielmehr die Giltigkeit der
Alltagsstrukturen.

Kompositorisch erfiillt dieser Ball die Funktion eines Wendepunktes. Sich
unterschwellig anbahnende Ereignisse kulminieren zu Grenziiberschreitungen,
die gesellschaftliche Klassenunterschiede thematisieren. Der Maler Berkow
konkretisiert seine Liebe zu gemeinsamen Zukunftsvisionen mit der Singerin
Mareile (,,Wir — wir beide miteinander werden anders frei sein, als die —

s¢cl35

hier’**”) und Graf Sterneck engagiert sich gegeniiber Mareile dergestalt, dass

die Bewahrungs- und Abgrenzungsmechanismen der adeligen Gesellschaft

B0 Vgl zu der Ansicht, dass ‘Sprache‘, den Zugang zum ‘Leben’ erschwert: Rudolf
Steinhilber: Eduard von Keyserling, Sprachskepsis und Zeitkritik in seinem Werk, Darmstadt:
1977.

B! Beate und Mareile, H, S. 48.
132 Bpd.

133 Epd.

134 Epd.

35 Ebd., S. 49.
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aktiviert werden."”® Mareiles erklirtes Ansinnen ist dabei auf den Aufstieg in

den Adelsstand gerichtet, darauf ,,[...] in Reih und Glied [zu] stehen [...]7<."’
Doch wird sie sich durch ein zuféllig belauschtes Gespréach der strikten Trenn-
linie bewusst, die der Adel zu ihr zieht:

‘Noch eine Frage, erlaube’, fuhr Tettau fort. ‘Kann der dlteste Sterneck ein Fraulein
Cibo oder Ziepe heiraten? Nein — also! Erlaube, ich bin gleich fertig. Du froissierst die
Komtesse Irma und die Grifin, und das geht nicht, das weillit du. Zuerst die Familie
und das Regiment, dann die kleinen Passionen. Unsereiner wird nun mal mit der
Kandare im Maul geboren.” ‘Ach! Lal mich zufrieden!” ‘Sofort. Also, mein Sohn, ab-
geschwenkt, es ist die hchste Zeit. Unsereiner muB Order parieren.”'*®

Erst daraufhin gibt sie den Werbungen des Malers nach.'”

In diesem Ball zeigt sich also ein durchaus gelungenes Fest'*’: Die be-
stechende Ordnung wird kurzfristig auBBer Kraft gesetzt, soziale Grenzen werden
verwischt, Tanz und Stimmung sorgen fiir physische wie psychische Veraus-
gabung und am Ende steht die alltdgliche Ordnung umso fester auf dem Boden.
Das zeigt sich auch angesichts der Beziehung zwischen Mareile und dem Grafen

3¢ Das sind jedoch nicht die einzigen Herren, die Mareile Avancen machen oder durch
Verliebtheit auffallen. Nahezu jeder Mann zeigt sich in der Balldarstellung von der Wirkung
der Kiinstlerin bestrickt. Bezeichnende Ausnahme ist Glinther von Tarniff, der spédter ihre
‘groe Torheit” wird. Die Erkldrungen des Fiirsten Kornowitz erscheinen diesbeziiglich als
hellsichtige Vorausdeutung: ,,‘Ja, Sie sind klug. Sie wollen wie die anderen sein. In Reih und
Glied, was? Fiirchten sich vor sich, wie? Na, Sie werden den Mut zu Thren Torheiten finden.
Denken Sie dann an mich. Ich bin ein alter Kerl, ich habe Sie verpasst. Nichts zu machen!
Aber Sie haben mir ja erlaubt, Thnen zuweilen zu sagen: >Ich liebe Sie — ich liebe Sie — ich
liebe Sie!l< Ein kleines Almosen. Und — wer weill — nach den grof3en Torheiten — wer weil3.
Ich warte’ (Beate und Mareile, H, S. 50). Beriicksichtigt man diese Aussage im Kontext der
Duellierung des Fiirsten mit Giinther aufgrund dessen offen ausgelebter Affdare mit Mareile,
so erscheint das Duell weniger als Regulierungsmechanismus der adeligen Gesellschaft, denn
als egoistisches Bestreben eines alten Mannes, die ‘groBBe Torheit’ der von thm begehrten
Frau zu beenden und damit ‘seine Zeit’ einzulduten.

57 Ebd.
138 Beate und Mareile, H, S. 50.

% Was in diesem Kontext eher als trotzige Opposition zu einer Welt, die ihr den Eingang
verwehrt, denn als freie Wahl unter zwei Mdglichkeiten erscheint, wie es etwa Andreas
Sturies darstellt: ,,Widhrend die Zuneigung Egons von Sterneck ihr hier gesellschaftliche
Stellung und Aufstieg zu versprechen scheint, ist die Liebe des Biirgers Hans Berkow von
solchen unpersonlichen Aspekten frei. [...] Mit ithrer Entscheidung flir den Kiinstler wihlt
Mareile eine Beziehung, die wesentlich personlicher und ‘wirklicher’ ist (Andreas Sturies:
Intimitiit und Offentlichkeit, Eine Untersuchung der Erzihlungen Eduard von Keyserlings,
Frankfurt a.M.: 1990, S. 109).

0 Im Gegensatz zu Schulz’ Aussage, ,.daB kein bei Keyserling geschildertes Fest wirklich
gelingt, in dem Sinne, dal3 es dem Menschen unbeschwerte Frohlichkeit oder ein gehobenes

Daseinsgefiihl bzw. auBerordentliche Lebensfreude vermittelt” (Schulz: Asthetische Existenz,
S. 104f)).
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Sterneck, die nur in der verkehrten Festwelt moglich ist und deren Fortbestand
in den Alltag hinein als Unmdoglichkeit erscheint.

Auch in Prinzessin Gundas Erfahrungen nimmt der Ball die Bedeutung eines
Wendepunktes an. In jugendlichem Ubermut und aus Lust an der Provokation'"'
bringt die ausgelassene Prinzessin sich und ihren Tanzer, Graf Liitke, zu Fall.
Darauf folgt ein schlechtes Gewissen iiber die Verlegenheit, in die sie den
jungen Grafen gebracht hat: ,,Mitleid fiir den jungen Mann war es natiirlich, aber
sie hatte nicht gewusst, daB Mitleid wie Feuer im Blut brennen kann“.'** Fortan
veranlasst sie, dass der Graf sie tiglich aus der Entfernung griiBt. Ankniipfend
an die Erzéhlung ihrer Kinderfrau von einem Prinzessinnentdnzer, der sich nach
einem Sturz beim Tanz das Leben genommen hat, verleiht sie dem Vorfall
existenzielle Bedeutung. ,,Jetzt hatte Gundas Leben einen erregenden Inhalt«.'*
Durch Gundas inkorrekte Aktivitit hat der Ball einen alltagsverdndernden Ein-
fluss gewonnen, der sich nicht nur in Gundas innerem Bewusstsein nieder-
schldgt, sondern auch in ithrem dufleren Verhalten: ,,‘seitdem Gunda auf dem
Ball hingefallen ist, tut sie so erhaben’“.'** Im weiteren Verlauf der Geschichte
wird die erregende Bedeutsamkeit, die das Ereignis fiir Gunda einnimmt jedoch
durch die Konfrontation mit dessen Bedeutungslosigkeit fiir den Grafen in ein
‘Nichts’ verkehrt: ,,Nicht einmal ein Schmerz blieb ihr, wenn es auch schmerzte,
denn es war ja nichts gewesen, was sie da erlebt hatte®.'* So kehrt sie zuriick zu
den Alltagsritualen des Prinzessinnenlebens, die durch die kurze Zeit des
‘groflen Gefiihls’ nun aber umso deutlicher einem inhaltsleeren Automatismus

des ,,immer Haltung haben[s]*“'*® folgen.

! Dabei ist es weniger ein von Gunda gefasster Vorsatz, auf den die aktive Ausfithrung folgt,

sondern die Vorstellung von einer Situation, die der Korper in traumwandlerischer Selbstédn-
digkeit umsetzt: ,,Er nimmt es [die Verantwortung als Prinzessinnenténzer]| leicht, dachte
Gunda, was wiirde er tun, wenn sie wirklich hinfielen? Sie wiinschte es fast, und im selben
Augenblicke begannen ihre Fiile selbstindig seltsam wirre Bewegungen zu machen, und
dann war es wie im Traum, wo immer sogleich das geschieht, was wir denken. Dann lagen sie
wirklich beide auf dem Parkett* (Prinzessin Gundas Erfahrungen, SG, S. 63t.).

"> Ebd., S. 64.

" Ebd., S. 66.

" Ebd.

"> Ebd., S. 69.

1% Ebd.
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2.1.1.2 Souper und Diner

‘Weniger’ als ein Ball, aber doch ‘mehr’ als ein Diner stellt ein Souper dar, fiir
das Keyserling in Abendliche Hduser ein Beispiel liefert. Anders als die spontan
anmutenden und daher festlichen Bélle in Beate und Mareile und Vor dem Sturm
erscheint das Sirowsche Souper als fester Termin im gesellschaftlichen
Kalender: ,.In Sirow fand das groBe Souper statt“.'*” Der bestimmte Artikel ver-
weist auf die Bekanntheit des gesellschaftlichen Ereignisses, dessen Bedeutsam-
keit durch die Verwendung des Adjektivs ‘grof3’ hervorgehoben wird. Als derart
ritualisierte Veranstaltung dominiert hier das Feierliche und die du3ere Form gilt
mehr als der innere Gefiihlszustand der Figuren. Stimmig beschreibt Baronin
Egloff genau, ,,wie sie solche groen Gesellschaften zu organisieren pflegte, wie
sie alles im voraus genau bestimmte, so daB3 das Uhrwerk spiter tadellos von
selbst funktionierte.'*® Uber Schliisselworter wie ‘organisieren’, ‘Uhrwerk’ und
‘tadellos’ macht die Baronin deutlich, dass es bei der Veranstaltung nicht um
den Unterhaltungsfaktor, sondern um gesellschaftliche Repréasentation geht. Es
ist eben eine Feier und kein Fest. Daher ist das Detail fiir die Evokation von
Bedeutung auch unerlésslich. Darauf verweist ebenso die Schilderung des Feier-
raumes, in der die ‘Langsamkeit’ der Baronin wie die ‘alte’ Diamantbrosche
weitere Hinweise auf die Zuordnung zur Feier geben:

Die Baronin ging durch die Zimmer, um einen letzten Blick auf die Veranstaltungen
zu werfen. Langsam zog sie ihre Atlasschleppe liber das Parkett, vor einem Spiegel
blieb sie stehen und riickte die Diamantbrosche zurecht, ein Geschenk der hochseligen
GroBherzogin. Dann setzte sie sich auf ihren Sessel und erwartete die Géste. Die
Kerzen in den Kronleuchtern brannten alle, obgleich draullen der Maiabend noch hell
iiber dem Garten war. Die Glastiiren zur Veranda standen offen, und der Duft des

7 Abendliche Hiuser, H, S. 562. Irmelin Schwalb spricht von dem ,,Verlobungssouper auf
Sirow* (Irmelin Schwalb: Eduard von Keyserling, Konstanten und Varianten in seinem
erzdhlerischen Werk ab 1903, Frankfurt a.M.: 1993, S. 225) und unterstellt dem Souper damit
die Verlobung zwischen Dietz und Fastrade als konkreten Anlass. Dagegen spricht, dass das
offizielle Verlobungsdiner wie iiblich bei den ‘Brauteltern’ stattfindet (Paduren), wéhrend das
Souper auf Sirow in eine Mehrzahl von ,,°[...] guten Sirowschen Soupers’ (4bendliche
Hduser, H, S. S. 566) eingereiht wird ohne sich von diesen in irgendeiner Form zu differen-
zieren. Auch die Tischrede Baron Ports beim Sirowschen Souper, die ein weiteres Indiz fiir
ein ‘Verlobungssouper’ wire, bezieht sich nur allgemein auf die Verbindung
‘alteingesessener Familien’, ldsst die konkrete Verlobung aber unberiicksichtigt. Einzig
Fastrades Aussage nach dem Verlobungsdiner auf Paduren ,,‘Das war ein Priifungstag [...]
wenn ich bei euch bin, ist die Reithe an mir’* (ebd., S. 543) impliziert eine ‘Revanche der
anlassbezogenen Festlichkeit’.

8 Ebd., S. 562.
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Flieders drang herein, der wie eine Mauer aus weilem und hellblauem Gewdlke den
Garten einhegte.'*’

Im Sinne von ‘je frither der Abend, desto feierlicher die Veranstaltung’ beginnt
das Souper noch bei Tageslicht. Die Verbindung zum Tag wird so gewahrt und
die Feier damit nicht als Abkehr, sondern als Weiterfithrung der Ordnung des
Tages bestitigt. Die mangelnde Notwendigkeit der brennenden Kerzen, die
durch die Konjunktion ‘obgleich’ vom Erzdhler hervorgehoben wird, impliziert
neben festlicher Verschwendung eine Fixierung auf ein festgelegtes Programm,
das realistische Gegebenheiten ignoriert und damit eine Bevorzugung der
Schlossrealitdt gegeniiber der Realitdt der Aullenwelt zeigt. Zugleich offenbart
sich darin eine Schematisierung, die ankniipft an ,,das Ritual als eine Art funk-
tionalen oder strukturellen Mechanismus“'*’, bei dem die dekorativen Details
das Wichtigste zu sein scheinen.

Die gedffneten Glastiiren schlieBlich fithren auf den Garten hinaus. Dieser ist
durch eine ‘Mauer’ aus Flieder, der in den typischen Farben der Schlossgesell-
schaft bliiht (‘Weill’ und ‘Blau’), von der AuBenwelt abgegrenzt. Auch diese
Grenze verweist wiederum auf Ritualitit. Albert Bergesens Definition von so
genannten Makroriten etwa zeigt eine enge Verwandtschaft zu dem Sirowschen
Souper:

Makroriten sind formelle, 6ffentliche Zeremonien, die fiir die symbolische Repro-
duktion begrenzter sozialer Gemeinschaften wesentlich sind. [...] Das Wesens-
merkmal solcher Makroriten besteht darin, dass sie die kollektive Identitit, d.h. die
Grenzen der Gemeinschaft, egal wie gross oder klein sie ist, bestimmen. '’

Als Wesensmerkmal des Soupers lieBe sich daher auch die Bestimmung der
kollektiven Identitdt verstehen. Das hei3t konkret: ein wesentlicher Sinngehalt
der Feier liegt in der Identifikation der adeligen Gemeinschaft als das, was in die
Grenzen der ‘Fliedermauer’ eingehegt und von dem jenseits dieser Mauer
liegenden ‘Drauflen’ abgegrenzt ist.

Ahnlich wie die Mondnacht in Beate und Mareile hat dabei auch dieser
Abend eine besondere Wirkung auf die Figuren:

Zuweilen ging eine der Damen auf die Veranda hinaus; der Abend war milde, aber es
lief doch ein Schauer iiber die nackten Schultern. ‘“Wie schon, wie wunderschon’,

149 Ebd

150" Catherine Bell: ,,Ritualkonstruktion®, in: Andréa Belliger / David J. Krieger (Hrsg.):
Ritualtheorien, Ein einfiihrendes Handbuch, Wiesbaden: 2003, S. 37-47, hier S. 37.

51 Albert Bergesen: ,,Die rituelle Ordnung®, in: Belliger / Krieger (Hrsg.): Ritualtheorien, S.
49-76, hier S. 53.
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sagte sie dann und lieB3 die Worte gefiihlvoll klingen; die Ruhe der Abendddmmerung,
die feierlich iiber den Tulpen- und Narzissenbeeten lag, ergriff sie.'>

Anstelle von berauschter Festlichkeit empfinden die Damen hier ‘feierliche
Ruhe’, sind nicht ‘erregt’, sondern ‘ergriffen’. Das ergibt sich fast schliissig aus
dem Fehlen des (Mond-)Lichts. Denn eine Feier ist eher eine Veranstaltung des
gemiBigten, des gedimmten Lichtes.'> So ist hier von der Abenddimmerung
die Rede. Auch verweisen die Lichtverhdltnisse auf den Zeitpunkt der
Festlichkeit. Die Ddmmerung bezieht sich noch auf das Tageslicht und damit die
Ordnung des Tages, wahrend Nacht und Mondschein den Tag und die Sonne
vollstindig abgelost haben.

Mit der Ergriffenheit der Damen — die durch die summarische Zusammen-
fassung des Erzéhlers als einer gesellschaftlichen Verhaltensschablone folgend
vorgeflihrt wird — entspricht das Souper zundchst ganz dem feierlich wiirde-
vollen Programm der Baronin Egloff. Unplanmiflig ist dagegen das ‘rasende
Kartenspiel’ der Herren. Bereits die dadurch entstehende, raumliche Teilung der
Gesellschaft nach Geschlecht lduft der ‘Begegnungsfunktion’ derartiger Feiern
zuwider."™

Drauflen im Saale langweilten sich die Damen, da die Herren fast alle im Spielzimmer
waren, nur die dlteren Herren gingen ab und zu, Baron Port, Herr von Teschen, Doktor
Hansius, sie kamen mit besorgten Mienen aus dem Spielzimmer, fliisterten da etwas
von )rasendem Spiel, unglaublich!< und iiber der Gesellschaft lag das quilende Gefiihl,
als Vollgége sich driiben im Spielzimmer etwas Unheimliches und Verhédngnis-
volles.

Als der feierlichen Intention der Festlichkeit entgegenstehend, beeinflussen die
Handlungen, die auf das Spielzimmer konzentriert sind, die allgemeine
Stimmung negativ und fiihren schlieflich zum Abbruch der Feier: ,,Die

152 gbendliche Héuser, H, S. 564.

153 Vgl.: ,,Zur feierlichen Wirkung eines Raumes gehdrt meist eine gewisse Dunkelheit, ein
Dammern (etwa in der Krypta). Der helle, iibersichtliche, klare Raum der reformierten
Kirchen wirkt darum nicht feierlich und ist auch nicht als feierlich gemeint* (Bollnow:
Anthropologie des Festes, S. 221).

3% Ohne diese Begegnungsfunktion, die erst ermdglicht, einen standesgeméfBen Ehepartner zu
finden, existiert auch keine Ehe- und damit Prokreationsmoglichkeit. Vgl. z.B. Salmen, der
Ahnliches fiir ‘Bélle’ konstatiert: ,,Bille werden mit der obligaten Ficher-Zeichensprache und
der Prisentation grofler Robe oder auffallender Kostiimierung zu reglementierten Gelegen-
heiten normierten Geschlechterwerbens, zu korperlicher Beriihrung oder auch zur
Verweigerung (etwa durch das obligate Handschuhtragen)* (Salmen: Tdnze und Bdlle bei
Fontane, S. 111).

155 gbendliche Héuser, H, S. 568.
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Stimmung wurde unertriglich, und die Damen bestellten ihre Wagen®."”® So
scheint gerade die planungsabhidngige Feier als storungsanfillig. Spontane
Entwicklungen, die fiir ein Fest eher forderlich sind, sabotieren gewissermalien
das ‘Uhrwerk’ der Feier. Dabei schmilern sie hier nicht etwa nur die feierliche
Wirkung, sondern eliminieren sie regelrecht.

Die kompositorische Funktion des Soupers schlieBlich ergibt sich aus der
Zusammenfiihrung verschiedener Handlungsstringe. Die ‘Liebesgeschichte’
wird hier gleichsam zur Geschichte einer gesellschaftlichen Klasse. Sie bringt
die ,,°[...] Fabrikantentochter [...]*">” Lydia von Dachhausen, die ehemalige
Geliebte Dietz von Egloffs, mit Dietz’ Verlobter Fastrade von der Warthe, der
Tochter einer vorbildlichen Adelsfamilie, und ihn selbst zusammen. Lydia und
Fastrade sind optisch, charakterlich und auch in ithrem Verhalten Egloff gegen-
iiber als Gegensitze angelegt. Das aufstrebende Biirgertum in Person Lydias ist
dabei von einer Todessymbolik gepriagt, die sich flir den jungen und damit die
Zukunft des Standes tragenden Adeligen als verhingnisvoll erweist.””® In der
‘Balkonszene’, die Irmelin Schwalb als das ,,wesentliche Geschehnis wahrend
des Soupers“'”” Kklassifiziert, versucht Lydia, Dietz als Geliebten zuriick-
zugewinnen. Wihrenddessen wird Fastrade von Baron Port, dem Vertreter der
alten Adelsgeneration, mit einem Gespréich iiber landwirtschaftliche — und damit
der alten Generation entsprechenden — Themata davon abgehalten, zu Dietz auf
den Balkon zu treten. Die Folge davon sei — so Schwalb —, ,,dal} beide ihren
Dissens nicht bereinigen konnen, und sich Dietz erneut Lydia Dachhausen zu-
wendet“.'® Das bestitigt sich in der Verabschiedungsszene, bei der Egloff
Lydias ‘falsche’ Freundlichkeit mit einem Lacheln quittiert und auf Fastrades
unsinnliche Sorge spoéttisch reagiert. Ankniipfend an die Symbolik der beiden

156 BEbd.
T Ebd., S. 495.

1% Lydias Verhiltnis fiihrt zu einem Duell zwischen Egloff und Fritz von Dachhausen, mit
Egloft seit Kindertagen ‘befreundet’ und Ehemann Lydias. Dabei stirbt Dachhausen. Ebenso
ist Lydias Verhalten ursdchlich fiir Fastrades Entscheidung, die Verlobung zu 16sen und so
schlussendlich fiir Egloffs Selbstmord. Zusammen mit Fastrades Bruder, der ebenfalls in
einem Duell starb, ist die ménnliche Nachkommenschaft des ‘Adelswinkels’ damit ‘ausge-
rottet’ und den Verbleibenden bleibt nichts anderes iibrig, ,,‘[...] als zu sitzen und zu warten,
bis eines nach dem anderen abbrockelt’* (Ebd., S. 497).

159 Schwalb: Keyserling, Konstanten und Varianten, S. 235.

160 Bpd., S. 236.
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161
Frauen

ist damit ein Vorhalt zukiinftiger Entwicklungen gegeben, den man
auf einer abstrakteren Ebene als Untergang des Adels bezeichnen konnte.

Das Souper mit dem Zweck der Identitdtsbestimmung, der auch in der
Thematisierung adeliger Verlobungen als ,,Bollwerk gegen die neuen, zer-

. 162
storenden Ideen*'®

offenkundig wird, erweist sich so nur noch in der dekora-
tiven Ausgestaltung als gelungen. Mit anderen Worten: Das AuBere kniipft
stimmig historisierend an traditionelle Feiern an — man denke beispielsweise an
den von Richard Alewyn beschriebenen ,,dekorativen Hofadel“.'® Das Innere
hingegen entbehrt einer selbstbestitigenden Funktion, wie sie aus dem
feierlichen Bewusstsein gewonnen werden kann. Die Worte der alten Generation
werden vielmehr durch die Taten der jungen Generation als inhaltsleer entlarvt.
Dietz etwa ist weniger ‘Bollwerk’, als dass er mit den ‘neuen, zerstorenden
Ideen” in Gestalt Lydias sympathisiert. Zugleich verspielt er in dem vom
Festraum abgegrenzten Spielzimmer einen ,,groBe[n] Teil des Sirowschen

Waldes“.'” Der offizielle, einsehbare Raum, der durch die Langeweile der

1! Uber Fastrade liegt ein ,,s0 wundersam warmer Jugendglanz® (4bendliche Hiuser, H, S.

562). Sie ist gekleidet in Weil mit einem VeilchenstrauB an der Brust. Demgegeniiber
erscheint Lydia in schwarzem Samt mit ,,alabasterwei3[er]* Haut (ebd., S. 563) und pfirsich-
farbenen Rosen. Attribuiert durch das Violett der Veilchen, der ,,Symbolblume der Tugend
und Bescheidenheit” (Eva Heller: Wie Farben wirken, Farbpsychologie, Farbsymbolik,
Kreative Farbgestaltung, Reinbek bei Hamburg: 1999, S. 170), durch Warme, Jugend und die
Farbe ‘Weil}’, in diesem Kontext nicht auf Lebensferne, sondern auf Reinheit verweisend,
kontrastiert Fastrade mit der ‘steinernen’ Lydia. Deren Rosenstrauf3 (der eine Balkonszene mit
Dietz symbolhaft begleitet) steht im Kontext von Liebe, Eros und Rausch, erweitert durch die
Farbgebung des Pfirsichs, der als Symbol des Weiblichen und der Fruchtbarkeit gilt. Zugleich
stehen die Farben ‘Schwarz’ und ‘Weil}’ fiir Tod und Lebensferne, was in den weiteren
Zuschreibungen von ‘alabasterweifler’ Haut und den ,[Edelsteinaugen einer griechischen
Marmorgoéttin“ (Abendliche Hduser, H, S. 563) offen zutage tritt.

162 Bpd., S. 566.

1S Richard Alewyn / Karl Silzle: Das grofie Welttheater, Die Epoche der hifischen Feste in
Dokument und Deutung, Hamburg: 1959, S. 41. Vgl. auch: ,,Im Fest erst erreicht die hofische
Gesellschaft ihre giiltige Form. Im Fest stellt sie dar, was sie sein mochte, was sie vielleicht
zu sein glaubt, was sie in jedem Fall zu sein scheinen mochte. Es ist eine hochpathetische
Demonstration* (ebd., S. 14).

1% Abendliche Héiuser, H, S. 569. Vgl. dazu das Gesprich iiber den Waldverkauf mit dem
,Gaewissen dieses Adelswinkels® Baron von der Warthe und dessen Tochter Fastrade: ,,Egloff
zuckte die Achseln. ‘Ja, schon sieht das nicht aus’, meinte er nachdenklich, ‘und es ist auch
keine schone Sache, ein Schlachtfeld, sagen Sie. Also eine Schlacht, in der wir iiber den Wald
gesiegt haben. Aber wenn wir dann endlich so iiber den Wald gesiegt haben, dann sind wir
doch die Geschlagenen.” Der Baron schaute auf, sah Egloff unzufrieden an und sagte
dozierend: ‘Die Wilder sind in unseren Familien recht eigentlich das, was die Generationen
verbindet, wir genieen, was unsere Vorfahren gehegt und gepflanzt, und wir hegen und
pflanzen fiir die kommenden Generationen’* (ebd., S. 488 u. 507f.).
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Damen eher als Alltagsraum gekennzeichnet ist, steht dem inoffiziellen, auch
vor dem Erzdhler versteckten Raum gegeniiber, der durch das ‘rasende’
Riskieren der (gesellschaftlichen) Existenz Festlichkeit impliziert.' So mochte
man meinen, dass in der vorliegenden Konstellation das ‘versteckte’ Fest der
Feier den Boden entzieht. Die Begegnungsfunktion der Feier und damit die
Erhaltungsabsicht des Adels bleiben unerfiillt. Abermals auf einer abstrakteren
Ebene formuliert, wére das versteckte Fest als die innere Festsuche der Figuren
Ursache fiir das Scheitern der offiziellen Feier als der duBleren Identitéts-
erhaltung der gesellschaftlichen Klasse.

In einem génzlich anderen ‘Licht’ erscheint die Ausgestaltung des Diners in
Dumala. Die Riaume sind hier durch vorherige Schilderungen wohlbekannt,
zeigen sich am Abend der Feier jedoch in ‘ungewohnter Beleuchtung’:

Die Zimmer in Dumala waren heute alle erleuchtet. Die alten Mobel mit den
verblaBten Seidenbeziigen und den gro3en gewundenen Lehnen standen miirrisch, wie
im Schlaf gestort, im hellen Lampenlicht.'®

Die Exklusivitit des Seidenstoffes wird durch das ‘Verblasstsein’ relativiert und
auch die als ‘miirrisch’ personifizierten Mdbel widersprechen einer festlichen
Atmosphire. Das Licht, das als Lebenssymbol diese Stimmung vermitteln
konnte, wird durch den Verweis auf dessen kiinstlichen Ursprung als ‘Lampen-
licht’ entwertet und die Mobel, von dem Licht eher ‘gestort’, verleihen dem
Diner den Anstrich einer unwillkommenen Pflichtveranstaltung. So erscheint
bereits die Dekoration als eine wenig gelungene Zurschaustellung von Besitz.
Einzig der Verweis auf das Alter der Mobel evoziert einen Bezug zu der
geschichtlichen Ausrichtung einer Feier.

Die Gistezahl ist sehr iiberschaubar und besteht fast ausschlieBlich aus
bereits bekannten Figuren. Neu in Erscheinung tritt bei dem Diner jedoch Baron
Behrent von Rast, der bisher nur auf der zweiten narrativen Ebene erwihnt

167
wurde.

Von diesem ‘mephistoartigen’ Baron muss sich der krankliche Baron
Werland bei dem Gang zur Tafel fiihren lassen. Und da nur diese eine Paar-

konstellation erwédhnt wird, die zudem mit der traditionellen Begegnungs-

195 Damit ist nicht nur das Spielzimmer, sondern auch der Balkon gemeint, auf dem Lydia, die
‘Fabrikantentochter’, als Sinnbild der ‘neuen, zerstorerischen Ideen’ erscheint.

' Dumala, H, S. 252.

7 D.h. nicht der Erzdhler selbst, sondern eine der Figuren hat von Rast berichtet. Vgl.
Genette: ,Jedes Ereignis, von dem in einer Erzihlung erzdhlt wird, liegt auf der
ndchsthoheren diegetischen Ebene zu der, auf der der hervorbringende narrative Akt dieser
Erzihlung angesiedelt ist** (Genette: Die Erzdhlung, S. 163).
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funktion (ein Herr flihrt eine Dame) bricht, erhdlt sie einen zeichenhaften
Charakter. An den ,,groBe[n] schwarze[n] Herr[n]“'®® kniipfen sich dabei unwei-
gerlich die Assoziationen ‘Teufel’ und ‘Hélle’ (= unten). Dadurch wird aus dem
Gang zur Tafel auch ein Untergang, zunichst und konkret fiir Baron Werland
selbst, dessen Frau mit dem ,,’[...] Teufelskerl [...]"*'® davonlaufen wird, dann
aber auch fiir das Gesellschaftsritual an sich und die gesellschaftliche Klasse,
deren Ausdruck es ist.

Der sich darin ausdriickende Mangel an standesgemifer Repriasentation soll
stimmig durch eine sprachliche Ausschmiickung kompensiert werden. So wird
die Legitimation der Feier unter anderem durch eine etwas absurd anmutende
Historisierung des Essens versucht.

‘[...] Man schmeckt sofort Tradition heraus.” ‘Unser Jansohn ist auch der
konservativste aller Kéche’, berichtete Werland. ‘Ja, ja das schmeckt man’, bestétigte
Rast. ‘Es ist, als legte er iiberall ein paar Blédtter vom Stammbaum zu. Familienkiiche,
das ist das Wahre. [...]"'"°

SchlieBlich versinkt der Abend in Stille; Pastor Werner sieht die Rdume in ihrer
gewohnten Einsamkeit vor seinem inneren Auge und Baron Werland ist ein-
geschlafen. Das etwaige feierliche Bewusstsein Werners befasst sich also mit
dem Bild des fritheren Alltags, wihrend Werland sich mit dem Schlaf einer
existenziellen Alltagshandlung widmet. So zeigt sich die Feier deutlich in ihrer
Abhéngigkeit von dem jeweiligen Alltag auf den sie sich bezieht. Angesichts
von ,,Baron Werland, der im Gesellschaftsanzuge noch schméler und gebrech-
licher als sonst aussah“!”', mdchte man meinen, dass die Feier keinen neuen
Zustand zu erschaffen vermag, sondern eben ‘nur’ die bereits im Alltag ange-
legte Verfassung durch duBleres Zeremoniell und Dekorum iiberhoht. Daher
vermittelt der Gastgeber hier einen, durch die Feier umso offener zutage
tretenden, ‘gebrechlichen’ Zustand.

Thematisch treffen bei diesem Diner eine Zustandsbeschreibung der deka-
denten Adelsschicht und die ‘Liebesgeschichte’ des Pastors Werner

172 o . e .
zusammen. =~ Fir den verheirateten Werner, der heimlich in die Baronin

18 Dumala, H, S. 254.
199 Ebd., S. 239.
70 Ebd., S. 253.
1 Ebd., S. 252.

172 Keyserling wendet fiir den Eindruck von Werners Verliebtheit und Eifersucht ein
Nacheinander von vier sich in gleicher Reihenfolge wiederholenden Elementen an: Erstens
bemerkt Werner ein verdandertes Verhalten Karolas, zweitens bezieht Werner dieses Verhalten
auf Baron Rast, drittens wertet Werner Rast ab und viertens adrgert sich Werner {liber seine
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Werland verliebt ist, erscheint der Abend durch Karolas Anndherung an Baron
Rast als Wendepunkt: ,,Eine tiefe Verstimmung quilte ihn, ein Gefiihl, als sei es
nun mit etwas voribber, das ihm lieb und nétig gewesen war“.'” Die
Bewusstwerdung iiber die UnrechtmiBigkeit seiner Eifersucht'’, die auf der
Heimfahrt erfolgt, ist deutliches Ergebnis des Abends und hinterldsst im folgen-
den Alltag ,,eine Unruhe, eine Qual®, die ,,niedergekampft werden“'” muss.

Die in der Festforschung konstatierte Bedeutsamkeit fiir den Alltag (Identi-
tatsbestimmung, Reflexion und Bewusstwerdung) ist also durchaus vorhanden,
nur in ginzlich anderer Auspragung als veranschlagt. Der Alltag, der auf das
Diner folgt, ist nicht leichter, sondern schwerer zu ertragen, weil der positiv auf-
gefasste Alltag aus der Zeit vor der Feier als unethische Traumrealitét reflektiert
wird.

Ahnlich wie bei dem Sirowschen Souper gerit der Abend so zu einem Bild
des Niedergangs.'’® Die Identititsbestimmung einer Gruppe ist schon durch die
soziale Differenz der Gruppe nicht gegeben (drei Adelige, drei Biirgerliche),
wird aber fast noch mehr durch die eifersiichtige Konkurrenz der Herren
behindert. Weder alltidgliche Rdume, noch die alltdglichen Verhiltnisse konnen
bei dieser Feier iiberwunden werden. Vielmehr treten die Schwiche und das
Alter von Baron Werland umso deutlicher hervor.

In Fontanes Erzdhlungen zeigt sich das Diner als ein bestimmendes Element
in fast allen gesellschaftlichen Schichten und davon auffillig unabhidngig in kon-
stant dhnlichem Ablauf. Demetz hat ,,die einzelnen Phasen des Gesellschafts-

Frau. Ein Beispiel: ,,Wie sie ihm alle zuhorten, wie sie lachten, auch Karola. Werner wunderte
sich dariiber. Thm waren sie zuwider, diese Geschichten und diese weiche, schnarrende
Stimme, die die Worte so nachlédssig hinwarf. Er schaute mif3billigend zu Lene hiniiber* (ebd.,
S. 254).
'3 Ebd.

17 Vgl.: ,,Und warum war er ungliicklich? Er hatte ja nicht einmal das Recht ungliicklich zu
sein* (ebd., S. 255).

175 Bbd.

176 Dass sich Lene, die Frau des Pastors, ,,gut unterhalten hatte* (ebd., S. 254f.) und bei den
Anekdoten des Barons Rast sogar ,,ihr Taschentuch vor den Mund* legte, ,,weil sie so lachen
muBte” (ebd., S. 254), ist ein Beleg mehr fiir missgliickte Feierlichkeit, die sich doch eher
durch Ernst und Pathos auszeichnet. Nimmt man jedoch Lenes Heiterkeit als Anlass, den
Aspekt der Festlichkeit ndher zu betrachten, findet man nicht die Veranstaltung selbst,
sondern nur die Person Baron Rast damit in Verbindung gebracht. Er sorgt fiir die Unterhal-
tung der Gesellschaft und er ist es auch, der sich mit Karola zum geddmpften Zwiegesprich in
einer Fensternische zusammenfindet und damit einem erotischen Grenzibertritt, wie er fir
das Fest bei Keyserling fast verbindlich ist, am nichsten kommt.
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« 177

rituals®, die ,,sich zu Romankapiteln verwandelten in drei bis finf ,,Erzihl-

1 . 179 . . . . .
I8 unterschieden. Haufig stellt Fontane dabei zwei Diners ,,in korres-

<180

Phasen
pondierender Opposition einander ™ gegeniiber, wie auch Alois Wierlacher in
seinem Vergleich zwischen Treibelschem Diner und Schmidtscher Abendtafel
(Frau Jenny Treibel) konstatiert. ,,Die fundamentale Ordnung leuchtet klar

181

durch die Variation stellt wiederum Demetz fest. Aber:

Die Routine dieser ritualisierten Abldufe ist nicht als Gefahr fiir das Amiisement zu
sehen, sondern als Bestitigung tradierter Alltagsorganisation, die sich in solchen Fix-
punkten verdichtet.'®

Ein kurzfristig angesetztes ,,‘[...] Klostermahl [...]"'® findet etwa im Kloster
Wutz (Der Stechlin) nach folgender ‘Routine’ statt: Eintreffen und
,.‘Sichadjustieren’“'®* der Giste, Spaziergang im Garten und Gesprich, Geleiten
der Tischdamen an die gedeckte Tafel, Mahl und Tischgespriache, Kaffee, Auf-
bruch der Géste und Nachgesprache. Der zeitliche Rahmen ist knapp gesteckt.

7T Demetz: Fontane, S. 140.
8 Ebd., S. 141.

' Den ‘Drei-Phasen-Rhythmus’ bezieht Demetz, der Diner und Landpartie in einem
behandelt, eher auf die Landpartie. Demnach bestehe sie aus 1. Vorbereitungen und dem Ein-
treffen der Giste, 2. Spaziergang und Mahl, 3. Heimfahrt und Gesprachsgruppen. Als viertes
‘Erzdhlelement’ erscheint ,,das riickblickende Kommentargespriach* (ebd.). Die ‘fiinfphasige’
Erzahlstruktur differenziert er in 1. Eintreffen der Géaste mit der ,,“Wartehalbestunde’ und dem
zeremoniellen Gang der Géste zur kunstvoll gerichteten Tafel®, 2. Offenbarung der Tisch-
ordnung und den daraus resultierenden Gesprichspartnern, 3. ,formeller Toast und die
launige Antwort“, 4. Trennung der Gespriachsgruppen (nach Geschlecht) und erneute
Vereinigung der Gruppen ,,zu Kaffee und musikalischen Darbietungen®, 5. Nachgespriche,
,Konversation iiber Konversation* (ebd., S. 140).

180 Alois Wierlacher: Vom Essen in der Literatur, Mahlzeiten in Erzihltexten von Goethe bis
Grass, Stuttgart, Berlin, K6ln, Mainz: 1987, S. 167. Vgl. insbes. das Kap.: ,,Abendtafel und
Diner, Zur Mahlzeitenopposition in Fontanes Frau Jenny Treibel, S. 167-171.

Bl Demetz: Fontane, S. 140.

Rainer Kolk: Beschddigte Individualitdit, Untersuchungen zu den Romanen Theodor
Fontanes, Heidelberg: 1986, S. 112. Zudem verweist Kolk auf die ,,Entlastungsfunktion des
Rituals* (ebd., S. 121). In der ,kommunikative[n] Entsprechung* der ,,innerpsychisch wirk-
samen Reduktionsmechanismen des AlltagsbewuBtseins® — so meint er — werden ,,Angst-
reduktion, Sicherheit, Ruhe und Stabilisierung moglich® (S. 113). Damit kénnten ,,massive
Kontingenzerfahrungen* kompensiert werden, fiir die Kolk als Beispiel ,,die zerbrechliche
Isolation des Klosterlebens fiir die Stiftsdamen* (Kloster Wutz) nennt (ebd.).

83 Der Stechlin, Bd. 5, S. 80. ‘Diners’ finden unter den geselligen Tafelrunden iibrigens
weitaus weniger statt, als sich zundchst vermuten lasst. In Unwiederbringlich bspw. hélt die
Prinzessin ,,wie gewOhnlich die Teestunde* (ebd., S. 708), Ebba und ‘die Schimmelmann’
veranstalten ,.kleine Reunions* (ebd., S. 745) und in Cécile wird zum Mittagessen eingeladen
(ebd., S. 265).

3% Der Stechlin, Bd. 5, S. 81.

182
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Die Domina erfahrt erst um ein Uhr von dem Besuch ihres Neffen und seiner
Freunde, die um vier Uhr schlielich eintreffen. Das Mahl ist fiir fiinf Uhr ange-
setzt und um sechs Uhr reisen Woldemars Freunde, Rex und Czako, bereits
wieder ab. Diese kurze Vorbereitungszeit verweist auf einen von vornherein
festgelegten Ablauf und macht so die Mechanik des geselligen Rituals in
hoheren Gesellschaftsschichten deutlich.

Die rdumliche Situation des Klosters ist im ersten Eindruck von Wirtschaft-
lichkeit (,,Gartenanlagen mit allerhand Kiichen- und Blumenbeeten und mit

185

vielen Obstbaumen dazwischen* ™), im zweiten von Verfall gekennzeichnet.

Das meiste, was sie sahen, waren wirr durcheinandergeworfene, von Baum und
Strauch tliberwachsene Triimmermassen [...] In der Tat, wohin man sah, lagen

Mauerreste, in die, seltsamlich genug, die Wohnungen der Klosterfrauen eingebaut

1
waren 86

Dieser Verfall geht einher mit auf einer vom Umsturz bedrohten Giebelwand
nistenden ,,Storche[n], deren feines Vorgefiihl immer weil}, ob etwas hilt oder
fallt“.""” Der Kindersegen und so auch ‘Erneuerung’ verheifende Klapperstorch
steht dabei der ‘Konservierung’ des Klosters und seiner Bewohnerinnen durch-
aus ironisch gegeniiber. Dazu deutet die ‘Konservierung’, welche unter anderem
durch das Jungferntum der Klosterfrauen, die ,,‘[...] wohl konserviert[e] *'*®
Domina, die seit dem DreiBligjdihrigen Krieg liegenden Triimmer und die selten
sterbenden Stiftsdamen'® deutlich betont wird, weniger auf eine feierliche
Offnung des Bewusstseins fiir Geschichte als auf ein ‘Selbst-Geschichte-Sein’.
Der Garten, in dem vor dem Essen promeniert wird, fallt durch wirtschaft-
liche, geschichtliche und sozial-politische Beziige auf. Es finden sich darin
Glaskugeln ,,aus der Globsower ‘griinen Hiitte’*'”°, die auf die lokale Glas-
industrie hindeuten, Rittersporn, der auf vergangene Zeiten verweist und die
Charakterisierung des Klostergartens als Bauerngarten, was einen — wieder
leicht ironischen — Bezug zu den thematisierten sozialdemokratischen Umwdél-
zungen herstellt: ,,‘[...] Es ist ja eigentlich ein Bauerngarten, aber doch mit viel
Rittersporn drin. Und zu jedem Rittersporn gehért eine Stiftsdame’."" Gleich

185 Ebd., S. 79.

186 Bpd.

87 Ebd., S. 80.

88 Ebd., S. 81

%9 ygl. ebd., S. 79.
190 Ebd., S. 84.

1 Ebd., S. 85.
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darauf spricht sich Czako flir die Anlage einer Kegelbahn aus und verstiarkt mit
diesem Fortschrittlichkeitsdenken die Kontrastierung des vergangenheits-
bezogenen Klosterraums.

Die Essenssituation selbst sieht Wierlacher als dem ,kirchliche[n] Zeremo-

192

niell nachgebildet™ ™ und resiimiert:

Doch die Diskrepanz von Anspruch und Wirklichkeit wird im Schematismus ihres
Selbstdarstellungsspieles deutlich: das Menii ist nur im Detail der Sauce etwas Beson-
deres. Die beiden Hauptspeisen gehdren der normierten Exokiiche an;'”?

Doch so wie Wierlacher die ‘Normalitit’, ergo Alltdglichkeit der Speisen kon-
statiert, ist Czako in ‘listerlichem Ubermut’ in der Lage, deren Bezug zum
‘Hoheren” zu bemerken. Im Vergleich zu den bei Dubslav von Stechlin
servierten ‘Krammetsvogelbriiste’ und der bei der Domina gereichten
‘Rebhuhnfliigel’ stellt er fest:

‘In Brust und Fliigel schlummert, wie mir scheinen will, ein groBartiger Gegensatz
von hiiben und driiben; es gibt nicht Diesseitigeres als Brust, und es gibt nicht Jensei-
tigeres als Fliigel. Der Fliigel tragt uns, erhebt uns. Und deshalb, trotz aller nach der
anderen Seite hin liegenden Verlockung, mochte ich alles, was Fliigel heiBit, doch
héher stellen.” '**

Wie beim Diner in Dumala die traditionelle Kiiche adeliger Familien fiir den
Anschein feierlicher Bedeutsamkeit semantisch instrumentalisiert wird (‘es
schmeckt nach Stammbaum’), unterstellt hier Czako dem Gefliigel transzen-
dentalen Gehalt. Zundchst rein auf ‘Brust’ und ‘Fliigel’ abstrahiert, iibertragt er
die damit verbundenen Qualititen (‘Erhebung’, ‘Verlockung’) auf den
Menschen, um schlieBlich der ‘Erhebung’ den Vorrang zu geben. Der offen-
kundige Witz greift jedoch auch ein zentrales Element des ‘Klostermahls’ auf.
Es geht um Erhebung im Sinne von Bedeutsamkeit durch Reprisentation.

So wurde in dem Exkurs zu Fest und Feier das feierliche Bewusstsein
bestimmt als das Zelebrieren des Details, wodurch nicht nur den Handlungen,
sondern auch dem Feiernden selbst als Bindeglied zu einer hoheren Macht
Bedeutung verliehen werde. In diesem Sinne ist die auffallend hdaufige Verwen-
dung des Begriffs ‘Weihe’ stimmig. Die Domina etwa meint, das Kloster als Ort
der Festlichkeit gibe ein ‘Recht und eine Weihe’ zum Genuss des Weins

195

Lacrimae Christi °, ein Wein, von dem die Konventualin Fraulein von

2 Wierlacher: Vom Essen in der Literatur, S. 120.

193 BEbd.
% Der Stechlin, Bd. 5, S. 92f.

195 Vel. ,,°[...] Und ich bin mir bewusst, da3 uns der Name gerade dieses Weines allerlei
Riicksichten auferlegt. Aber wenn Sie sich vergegenwértigen wollen, da3 wir in einem Stift,
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Schmargendorf sagt: ,,“‘[...] schon der bloBe Name stimmt ernsthaft und
feierlich [...]"«."® An anderer Stelle spricht der Erzahler von einer ,,durch Ernst
geweihten Synodalplauderei“'®’ zwischen der Domina und dem Ministerial-
assessor Rex oder von Friulein von Triglaffs ,,Wunsch, solchem historischen
Beisammensein eine durch ihre Triglaffgegenwart gesteigerte Weihe zu
geben®.'”

Das Kloster als Lebensraum wird zur Legitimierung der Feier verwendet.
Doch wie die Geschichtlichkeit des Gartens steht der Begriff ‘Weihe’ der zeit-
geméifBen Sdkularisierung direkt entgegen. Also wéhrend ‘in der Welt’ der Ein-
fluss der Kirche schwindet und ehemals rein kirchliche Bereiche der weltlichen
Staatsmacht unterstellt werden, ist und wird hier alles (zumindest verbal)
geweiht, das heiBit, dem weltlichen Einfluss entzogen und in transzendentale
Verbindung zum Hoheren gestellt. Diesem Veraltetsein tragen der Spott von
Czako wie von dem Erzdhler Rechnung. So ist Czakos Bemerkung iiber die
Rebhuhnfliigel eine Anpassung an die spezifische Stimmung des Mahls, dessen
Pseudo-Feierlichkeit der Kluft zwischen prosaischem Sein und mystischem
Schein entspringt.

Diese Widerspriichlichkeit zeigt sich besonders deutlich in der mangelnden
Ubereinstimmung zwischen der Gastgeberin und ihrer Lebensstellung. Die

199

,tiefe Prosa ihrer Natur® ™ mag nicht so recht zu dem vergeistigten Leben einer

‘Klosterfrau’ stimmen, was sich auch bildlich in dem ‘abgestoBenen Engel’ auf
der Suppenterrine zeigt.

Auch der Diener war schon in Aktion; er hatte sich inzwischen am Biiffet in Front
einer MeiBner Suppenterrine aufgestellt, und indem er den Deckel (mit einem
abgestoBenen Engel obenauf) abnahm, stieg der Wrasen wie Opferrauch in die
Hohe[ .

einem Kloster sind ... und so meine ich denn, der Ort, an dem wir leben, gibt uns doch auch
ein Recht und eine Weihe* (ebd., S. 93). Die Kontrastfunktion zu dem Diner ihres Bruders
wird hier deutlich durch die Erzdhlung der Domina betont: ,,[...] Mein, Bruder, der alle
bemingelt, meinte freilich, als ihm vor einiger Zeit davon vorsetzte, das passe nicht, das sei
Begrabniswein, hochstens Wein fiir Einsegnungen, aber nicht fiir heitere Zusammenkiinfte*
(ebd.). Dem Wein wird damit durch Dubslav eine Zeremonialitdt unterstellt, die dem
Bestreben nach Feierlichkeit durchaus entgegenkommt.

196 Ebd., S. 94.
7 Ebd., S. 92.
9% Ebd., S. 97.
199 Ebd., S. 82.
20 Ebd., S. 90.
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Entsprechend der Disharmonie von weltlicher Prosa und christlicher Mystik
stellt der vom Erzdhler (!) gegebene Vergleich von Speisendampf und ‘Opfer-
rauch’ die klosterliche Legitimation infrage, indem er eher kultische®', denn
kirchliche Beziige erzeugt. Ahnlich wie Czako mit seinen ‘Fliigel-
Ausfiihrungen’ verweist er mit dem in die ‘Hohe steigenden’ Dampf auf eine
transzendentale Entgrenzung.

Die komische Wirkung dieser Bemerkungen fullit auf einer Mystifizierung
des Trivialen, die die RechtmiBigkeit der feierlichen Inszenierung bestreitet,
denn fiir den Erzédhler erzeugt Feier nicht erst Bedeutsamkeit, Bedeutsamkeit
wird fiir die Feier bereits vorausgesetzt. Fehlt diese, ist fiir ihn jede Form der

Feierinszenierung lacherlich. Das gilt auch fiir eine Feierlichkeit, die sich aus
einem klosterlichen Lebensraum ganz ohne kldsterlichen Lebensinhalt ableitet.

Dementsprechend ist auch das ,,°[...] bescheidene[] Klostermahl [...]"**"*
alles andere als ‘klosterlich’. Auf der dekorativ hergerichteten Tafel stehen
,silberne Doppelleuchter*”, die an einen Altar erinnern mogen, so wie Meifner
Porzellan und Blumen, die wiederum an eine sonntégliche Familientafel denken
lassen. Dazu kommen die Betonung des ‘vornehmen’ Weins*** und die Uppig-
keit der Speisen®”, die so gar nicht bescheiden wirken. Die explizit bestrittene
trifft so auf eine implizit forcierte und hinsichtlich des Anlasses géinzlich tiber-
steigerte Feierlichkeit.

Die Funktion dieses Diners schlielich scheint am ehesten mit dem Begriff
der Exposition umschrieben zu sein, dient also der einfithrenden Vorstellung,
insbesondere der Domina, und wie Demetz meint, zur ,,grundlegende[n] Kon-

frontation der Charaktere und Lebenskreise®.?°® Dabei wird das Phinomen Feier

291 ygl. auch die zahlreichen Anspielungen auf das ‘Wendentum’. Bspw. dass, ‘der Triglaff,

die ,,den Ausdruck hochster Tiefsinnigkeit mit ganz ungewohnlicher Umnachtung* verband,
eine ,direkte Diszendenz von dem gleichnamigen Wendengotte* freilich nicht
nachzuweisen, aber doch auch nicht ganz ausgeschlossen® sei. Spiter nennt Czako sie gar
einen ‘Gotzen’ (ebd., S. 91).

%2 Ebd., S. 80.

2% Ebd.

***Ebd., S. 93.

293 ygl. Czako, der ,trotzdem er schon dem gebackenen Schinken erheblich zugesprochen
hatte, nahm ein zweites Mal auch noch von dem Rebhuhngericht* (ebd., S. 92).

2% Demetz: Fontane, S. 180. Demetz bezicht sich dabei auf den gesamten ersten Abschnitt,
der sowohl das Diner Dubslav von Stechlins wie das der Domina ,,in Harmonie und Kontrast
mit dem kosmopolitischeren Kreise der Barbys in Berlin® umschliee (ebd.).

59



zum Ausdruck einer Gruppe, die sich gegen den Fortgang der Zeit richtet.
Brigitte Hauschild sieht in

den ‘leichtgewichtig’ erscheinenden Details, auf die Fontane die Aufmerksamkeit
lenkt [...] die Atmosphire des bigotten Stiftslebens und der Niedergang, dem es ver-
fallen ist, mit leiser Ironie sichtbar gemacht.*"’

Vielleicht kann man so weit gehen zu sagen, nicht nur die Stiftsdamen erschei-
nen unzeitgemal, sondern das Feierliche an sich wird als veraltet bewertet.

Ebenso einen Besuch zum Anlass hat das Diner der ‘bourgeoisen’ Treibels in
Frau Jenny Treibel. Der Hauptgast ist ein Mr. Nelson, der englische Geschéfts-
freund des Sohnes, den man ‘durchaus einladen musste‘.*” AuBerdem ist ein
Leutnant Vogelsang, der Kommerzienrat Treibel flir seine geplanten Wahl-
kampagnen dienlich erscheint, als Ehrengast geladen.”” Beide werden — fiir das
Diner bezeichnend — als ‘komische Figuren’ fern jeder Selbsterkenntnis einge-
fiihrt. So heiB3t es: Mr. Nelson

lachte dem alt und aufgesteift vor ihm stehenden Lieutnant ziemlich ungeniert ins
Gesicht, denn solche komische Person war ihm noch gar nicht vorgekommen. Daf3 er
in seiner Art ebenso komisch wirkte, dieser Grad der Erkenntnis lag ihm fern.*'’

Die ‘Inszenierung’ des Diners ist nach einem ritualisierten Ablauf organisiert,
dem die Struktur des Erzéhltextes folgt: Im ersten Kapitel werden Anlass und
Zeitpunkt des Diners erortert wie eine Einladung ausgesprochen. Das zweite
Kapitel widmet sich ganz dem Eintreffen der Géste. Darauf folgt im dritten Ka-
pitel das Diner mit den Tischgesprachen und im vierten Kapitel der sich an das
Essen anschlieBende Kaffee mit Separierung der Zigarre rauchenden Herren
zum ungestorten Austausch iiber Politik und ‘pikante’ Geschichten sowie der
das Diner abschlieende ‘kiinstlerische’ Teil des Abends. Im fiinften Kapitel
schlieBlich erfolgt die Reflexion des Abends in den Nach- und Kommentar-
gesprichen Marcells und Corinnas. Fortlaufend hebt der Erzdhler das Rituali-

27 Brigitte Hauschild: Geselligkeitsformen und Erzihlstruktur, Die Darstellung von
Geselligkeit und Naturbegegnung bei Gottfried Keller und Theodor Fontane, Frankfurt a.M.:
1981, S. 112.

2% Doch ist im Hause des Sohnes ,,[...] mal wieder Pléattag [...]’*, weshalb die Eltern die
Einladung ‘iibernommen’ haben (vgl. Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 301). Damit haben die
bourgeoisen Treibels gewissermallen den Anlass selbst fiir das Diner ‘entliechen’. Auch darin
zeigt sich mit ironischer Spitze das Verhiltnis von Original und Plagiat, das die Nachahmung
adeliger Sitten durch die Bourgeoisie am Beispiel dieses Diners thematisiert.

29 Vgl. ebd., S. 308f. u. 315.

1"Ebd., S. 312.
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sierte dieser Abldufe hervor. Hinweise wie die, dass sich schon fast alle Géste
_von fritheren Treibelschen Diners her*'! kennen oder dass die ,,drei Balladen®,
mit denen der frithere Opernsidnger Adolar Krola ,,rasch hintereinander aufzu-
riumen pflegte”, ,,schon von zwanzig Treibelschen Diners her* bekannt sind*"
oder dass der Aufbruch der Géste erst nach der rituell abschlieBenden ‘Gesangs-

nummer’ Jenny Treibels moglich ist*”

, prisentieren das Diner als ein
gesellschaftliches Ritual mit ewig gleichem Ablauf und damit zumindest in
narrativer Hinsicht als Alltag.

Auch der Anlass des Diners spricht mit der Einladung der wenig gelittenen
‘komischen Figuren‘*'* weniger von einer feierlichen Kontaktaufnahme zu
geschichtlichen oder transzendentalen Miachten als von handfesten wirtschaft-
lichen Interessen. Gleiches gilt fiir die rdumliche Situierung der Festlichkeit: Die

215 .
““™2 ist auf

,modische Villa mit kleinem Vorder- und parkartigem Hintergarten
dem Geldnde von Treibels Fabrik angelegt, ein Umstand, auf den der Erzédhler
immer wieder mit ironischer Spitze hinweist. So etwa, wenn er die abendliche
Stimmung im Garten schildert und die Mondsichel nicht einfach iiber den Pap-
peln stehen lésst, sondern ,,schrag {iber den hohen Pappeln, die den Hintergarten
von den Fabrikgebiuden abschnitten.*'® Der Verweis auf die Fabrikgebsude,

die als Rdume der Arbeit in direkter Opposition zu der Feier stehen, wird sinn-

211 Epd,, S. 313.
212 Epd,, S. 335.

213 Ebd., S. 337. Bereits bei der Einladung, die Jenny Treibel an Corinna richtet, wird der
Wiederholungscharakter verbalisiert: ,,°[...] unser Freund Krola wird morgen wohl wieder
singen und Assessor Goldammer seine Polizeigeschichten erzédhlen und sein Kunststiick mit
dem Hut und den zwei Talern machen* (ebd., S. 302).

1% S0 Treibel in einem Selbstgesprich iiber Vogelsang: ,.‘[...] O Vogelsang! Eigentlich ist
mir der Kerl ein Greuel. Aber was tut man nicht alles als Biirger und Patriot’* (ebd., S. 309)
oder Jenny im inneren Monolog: ,,Vogelsang, dieser furchtbare Mensch, dieser Mephisto mit
Hahnenfeder und Hinkefull, wenn auch beides nicht recht zu sehen war. Er war ihr wider-
wirtig, und doch muflte sie mit thm sprechen; es war die hochste Zeit* (ebd., S. 3171.).

213 Ebd., S. 307. Dabei finden sich jedoch zahlreiche Einschrinkungen und Anspielungen:
,Diese Villa war ein Hochparterrebau mit aufgesetztem ersten Stock, welcher letztere jedoch,
um seiner niedrigen Fenster willen, eher den Eindruck eines Mezzanin als einer Beletage
machte* (ebd., S. 307). Die Wahl des Wortes ‘aufgesetzt’ macht Nachtriglichkeit und Kiinst-
lichkeit assoziierbar, die Beletage, das ‘schone Geschoss’ wird abgewertet zu einem
Mezzanin, einem Zwischen- oder Halbgeschoss (ersteres ist {iblich fir Adel und
GroBbiirgertum, zweites z.B. fiir Dienstbotenwohnungen) und die ‘niedrigen Fenster’ mogen
in freier symbolischer Ubertragung auf die Bewohner des Hauses auf einen eingeschriinkten
Blick, vielleicht sogar einen niedrigen Horizont hindeuten.

216 Epd.,, S. 335.
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fallig ergdnzt durch die ,,ein Missverhiltnis anzeigende[] ‘schrige[]’ Perspek-
tive[]«.*""

Die Innenrdume werden hingegen zunichst mit einem Lob des Erzdhlers
vorgestellt: ,,Der Speisesaal selbst war von schoner Einfachheit: gelber Stuck, in
dem einige Reliefs eingelegt waren, reizende Arbeiten von Professor Franz«.*'®
Diese positive Bewertung fillt angesichts der sonst eher spdttisch-ironischen
Haltung des Erzdhlers gegeniiber den Bourgeois durchaus auf. Doch erklirt sie
sich leicht durch den Verweis auf Professor Franz als Urheber der Gestaltung.
So ldsst sich die Bewertung derart lesen, dass auch Geschmack in gewissem
Sinne kéuflich ist, indem man beruflich pradestinierte Andere gegen Entlohnung
die entsprechenden Entscheidungen treffen und Arbeiten verrichten ldsst. Ganz
in diesem Sinne ist sich Jenny auch dariiber bewusst

was in einem reichen und auf Reprisentation gestelllten Hause brauchbare Dienstleute
bedeuten, und so wurde denn alles, was sich nach dieser Seite hin nur irgendwie be-
wihrte, durch hohen Lohn und gute Behandlung festgehalten.*'

Anders als in den nach aullen strikt abgegrenzten alten Adelshdusern also, in
denen Geschmack und Stil von Generation zu Generation weitergegeben werden
und auch das Dienstpersonal intern ausgebildet wird, nutzen die Treibels die
Moglichkeiten des modernen Arbeitsmarktes, um sich das fiir die Repréisentation
benotigte dingliche und humane ‘Material’ einzukaufen. Damit gelingt es Jenny
,»ihre Herkunft aus dem kleinen Laden in der AdlerstraB3e ,,in ihrer Erscheinung
bis auf den letzten Rest* zu tilgen.?* Freilich gestattet der Erzihler dies nur vor
der geladenen Gésteschar. Er selbst ldsst es sich nicht nehmen, durch derartige
Hinweise die ‘reiche und elegante’ Selbstinszenierung der Bourgeois aufzu-
brechen und mit dem Eindruck des Unechten und Nachgemachten zu versehen.
Okonomische Interessen bestimmen auch die Zusammenstellung der

weiteren Gisteliste”' — ,,‘[...] Uberhaupt eine sonderbare Gesellschaft! [...]*

217 Xiaogiao Wu: ,,°...links muB} es ja sein’, Zur Mesalliance in Fontanes Berliner Roman
Irrungen, Wirrungen®, in: Fontane Bldtter 78, Berlin: 2004, S. 76-93, hier S. 78.

218 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 315.

" Bbd., S. 316.

20 Ebd.

21 7wei adelige Damen, die dicke Frau Majorin von Ziegenhals und das hagere Friulein von
Bomst, sind wegen ihrer Verbindungen in die anvisierte Wahlgegend und zur Beeindruckung
Vogelsangs eingeladen und Corinna erhélt ihre Einladung vornehmlich wegen ihrer Profes-
sorentochterbildung, der Jenny Treibel zutraut, den englischen Gast zu unterhalten und dem
Treibelschen Haus den Anschein einer weltgewandten Reprisentativitit zu verleihen: ,,°[...]
Du siehst daraus, wie’s steht und wie sehr mir an deinem Kommen liegen muf3; du sprichst

62



wie sogar der Gastgeber selbst zugibt. Darin zeigt sich eine Verschiebung von
der historischen und adeligen Feier, in der durch Identititsbestimmung eine
Macht- und Statussicherung erfolgen soll, zu der bourgeoisen Feier, die auf
einen Macht- und Statusgewinn hin ausgelegt ist. Sie dient nicht mehr der
Bestitigung des Selbst mittels einer selbstvergewissernden Zeremonialitét,
sondern einzig dem gesellschaftlichen und dadurch auch 6konomischen Zu-
gewinn. Damit 16st sich die Feier in ihrer Opposition zum Werktag auf. Sie ver-
liert ithren inneren Gehalt und besteht nur noch der dufleren Form nach, die
zudem die adelige Feier plagiiert. So meint Hauschild, das ‘Luftkissen’, auf das
sich Jenny zur FErzeugung einer kiinstlichen Thronsituation setzt, sei
entlarvendes ,,Sinnbild dieser Bemiihungen um Kultiviertheit und ‘hoéhere’
Werte*:

Dieses ‘Hohere’ jedoch ist, wo die Vokabel in konkreten Handlungen einzuldsen
wiére, nichts als ein untergeschobener, mit Eitelkeiten und handfesten materiellen In-
teressen erfiillter Ersatz. Die Kritik richtet sich gegen die Ubernahme von Requisiten
und Haltungen aus einer anderen Gesellschafsschicht, die urspriinglich und historisch
im Gegensatz zum Biirgerlichen standen, nun aber eifrig kopiert werden.**?

Doch nicht nur die Gastgeber, auch die Géste zeigen ein deutlich inszeniertes
duBeres Verhalten, das mit verborgenen inneren Absichten kontrastiert. So vor
allem Corinna Schmidt, die ihren .,‘[...] Hang nach Wohlleben [...]"**** durch
die Verehelichung mit dem Treibelschen Sohne Leopold zu befriedigen gedenkt.
Ein Plan, den ihr Vater Professor Schmidt zum Scheitern verurteilt sieht, denn
die Treibels: ,,[...] liberalisieren und sentimentalisieren bestdndig, aber das alles
ist Farce; wenn es gilt Farbe zu bekennen, dann heift es: »Gold ist Trumpf« und
weiter nichts.”****

So zeigt sich die Feier als sinnbildlicher ‘Tanz um das goldene Kalb’. Die

hoheren Michte, mit denen traditionell in der Feier ein Austausch stattfinden

Englisch und hast alles gelesen und hast vorigen Winter auch Mr. Booth als Hamlet gesehen
[...] Und englische Politik und Geschichte wirst du natiirlich auch wissen, dafiir bist du ja
deines Vaters Tochter’* (ebd., S. 301).

22 Hauschild: Geselligkeitsformen und Erzihlstruktur, S. 114. Vgl. auch die Ausfiihrungen
Wierlachers, der das Diner aus zahlensymbolischer Sicht betrachtet und zu dem Schluss
kommit: ,,Fontane ironisiert und parodiert die geldstolze Frau Jenny auch auf zahlensymbo-
lisch-textkompositorische Weise als hochmiitige Imitation gottlicher Vollkommenheit, die
wie Christus unter den Aposteln zwischen ithren Gésten ‘thront* (Wierlacher: Vom Essen in
der Literatur, S. 169).

2 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 344.

224 Ebd., S. 370.
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soll und die der Feier ihren Sinngehalt geben, 16sen sich auf in der Geschichts-
losigkeit der Bourgeoisie und der Ersetzung von Gott durch Gold.

Bei den Treibels ist ja die gottliche Dreifaltigkeit langst durch die Dreisatz Rechnung
der ‘Regula-de-tri’ ersetzt [...] Diesen zur Lebensform gewordenen Tanz um die gol-
dene, nicht um die gottliche Drei setzt das einfache Sozialsystem des Treibelschen
Diners fort.”*’

2.1.1.3 Gesellschaft und Tanzabend

Die ,,merkwiirdige[]“*** Gesellschaft von Lewin von Vitzewitz’ Hauswirtin Frau
Hulen in Fontanes Vor dem Sturm schliellich entbehrt jeder Reprisentations-
sicherheit und versammelt eine Gésteschar, die an unfreiwilliger Komik und
Skurrilitdt die Treibelsche Gésteliste be1 Weitem iibertrifft. Demetz bestétigt:

sobald der Kleinbiirger auftaucht, wandelt sich jede Ironie, die noch einen Funken Zu-
neigung verrdt, in schneidende Satire; fiir ‘formlose’, aufdringliche, pritenzidse
Wichtigtuer [...] hat der Erzihler keinerlei Zuneigung[.]**’

Ahnlich verkorpern fiir Walter Miiller-Seidel alle Giste ,,auf ihre Weise Un-
stimmigkeit oder Unangemessenheit und werden eben damit — mehr oder
weniger — zu komischen Figuren®.**® Frau Hulens ‘beklommene’ Sorge um das
Gelingen des Abends (,,Wie wird es ablaufen?’*) erscheint daher nur zu
berechtigt. Dekorativ hat sie ihr Bestes versucht und der Erzdhler bestitigt
zunichst ihren Erfolg:

Und Festrdaume waren es heute, ganz abgesehen von den Lichtern und Lichterchen, die
bis in den Flur hinaus nicht gespart waren. In beiden Ofen war geheizt, und auf den
Simsen schwelten Raucherkerzchen, schwarze und rote, wahrend alle Kunst- und
Erinnerungsgegenstinde, auf die Frau Hulen die besondere Aufmerksamkeit ihrer
Giste hinzulenken wiinschte, noch eine besondere, ithnen angemessene Beleuchtung
erfahren hatten.**’

Wird die Festlichkeit bei den ‘groen’ Veranstaltungen vom Erzdhler teilweise

geradezu bestritten (,,Es war im iibrigen ein Entree wie andere mehr*°), wird
sie hier in aller Deutlichkeit attestiert. Darin bestétigt sich, dass Festlichkeit

225 Wierlacher: Vom Essen in der Literatur, S. 169.

26 Walter Miiller-Seidel: Theodor Fontane, Soziale Romankunst in Deutschland, Stuttgart:
1975, S. 114.

227 Demetz: Fontane, S. 57.

228 Miiller-Seidel: Fontane, Soziale Romankunst, S. 120.
22 Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 333.

»%Ebd., S. 356.
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nicht zwangsldufig ein Maximum an &sthetischer Pracht ist, sondern sich
zumindest in dekorativer Hinsicht vielmehr durch eine Verdringung und Uber-
lagerung des alltdglichen Ambientes auszeichnet. So bedienen die getroffenen
MaBnahmen stimmig die festlich-feierliche Zurschaustellung von Besitz und
Fiille. Die damit einhergehende Uberflutung der Sinne (Hitze, Geriiche, visuelle
Reize) spiegelt dabei eine wenig empfindsame und &sthetisch ungeschulte
Gesellschaftsschicht.

Die ‘unempfindsamen Géste’ nun scheinen die aufwendige Dekoration wenig

231

zu wiirdigen. Einer ,,trommelte auf dem Dach des StraBburger Miinster*“”", eine

andere ,trat an das Theater und nahm einzelne Figuren [...] aus der offenen
Szene heraus“.”* Dazu stimmt die spottische Charakterisierung durch den
Erzdhler, der etwa hinsichtlich eines Kammergerichtsboten von ,,Aufgeblasen-
heit und Wichtigtuerei *** spricht und an anderer Stelle eine ‘beinahe héssliche’
Deckenflechterstochter vorstellt, die ,,doch die feste Uberzeugung: schén und
durch ihre Schénheit zu etwas Hoherem berufen zu sein“>* habe.

Diese Gisteschar ist zundchst gar nicht bereit, Frau Hulens Festlichkeits-
erwartungen zu erfiillen und behindert in liberheblich gleichgiiltigem Habitus
ein geselliges Gesprich. ,,Die Hulen kam immer mehr in Aufregung; sie fiihlte,
daB es nicht so ging, wie es gehen sollte.”>> Frau Hulens Anspriiche an den
Abend sind so gemischt wie die Gésteliste. So mdchte sie einerseits ,,standes-
gemiB auftreten“>°, andererseits will sie ,,‘[...] recht frohlich und ausgelassen
sein [...]"“.*’ Sie hat den Ablauf des Abends, der im Groben auch heute noch so
stattfinden konnte, genau geplant und im Groflen und Ganzen an den Gesell-

schaften der gehobenen Gesellschaft orientiert”™® (Eintreffen der Giste,

1 Ebd.,, S. 339.
2 Ebd., S. 340.
23 Ebd., S. 339.
24 Ebd., S. 340.
235 Ebd.

20 Ebd., S. 333.
3T Ebd., S. 341.

% ygl. zum Aspekt der ‘Nachahmung’: ,.Die Nachahmung aristokratischer Lebensformen
durch das Kleinbiirgertum, Ausdruck der Sehnsucht von Unterprivilegierten nach dem
schonen Schein aristokratischen MiiBigganges, unterwirft der Erzdhler unter Zuhilfenahme
satirischer Elemente dem Verdikt der Lécherlichkeit (Beatrice Miiller-Kampel: Theater-
Leben, Theater und Schauspiel in der Ervzihlprosa Theodor Fontanes, Frankfurt a. M.: 1989,
S. 70). Auf eine ganz dhnliche Formel bringt auch Miiller-Seidel den Abend bei Frau Hulen:
,man ahmt nach und gleicht sich an* (Miiller-Seidel: Fontane, Soziale Romankunst, S. 120).
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gemeinsames Mahl mit Tischgesprachen, als Kaffeeersatz Punsch und schlie3-
lich ein musikalischer Abschluss). Zudem hat sie nur Personen geladen, von
denen sie sich eine standesgemidBe Reprisentation verspricht.”” Selbst ihre
,,besondere Freundin®“ Demoiselle Laacke verdankt diesen Titel nur dem Um-
stand, dass sich Frau Hulens Geltungsbediirfnis durch ihren Umgang
»geschmeichelt fithlte“.**" Reprisentation, Plan und Organisation deuten hier auf
eine Feier hin. Andererseits dekoriert sie mit einer Unmenge von Lichtern, tragt
drei Gerichte auf, forciert einen musikalischen Vortrag und initiiert — gleichsam
als Hohepunkt des Abends — eine Wanderpolonaise. Ausgelassenheit, Licht,
ippiges Essen, Musik und zumindest ansatzweise Tanz — das alles spricht
wiederum fiirs Fest.

Was am Ende dabei herauskommit, ist eine ‘befriedigte’ Frau Hulen und sich
im Nach- und Kommentargesprich als ,slightly cheated and resentful“**
offenbarende Giste, die keinesfalls vorhaben ‘wieder hinzugehen’.** Der
Abend ist so weder als Feier noch als Fest ein wirklicher Erfolg. Das liegt vor
allem an den von A. R. Robinson festgestellten ,,eternal follies of human nature
such as vanity, snobbery, social insecurity, selfishness, or jealousy*“**, die auf
dieser Festlichkeit ein Gruppenbewusstsein und damit die Zusammenfiihrung
eines Kollektivs als maBgeblichem Kennzeichen sowohl von Fest als auch von
Feier verhindern.

Der ‘Tanz um das goldene Kalb’ des Treibelschen Diners ist hier einem
‘Ringelreihen um das hochste Sozialprestige’ vertauscht, bei dem sich die klein-
biuirgerlichen Géste reihenweise gegenseitig auf die Zehen treten. Denn den
Anderen zu degradieren, heifit, sich selbst in Relation dazu gesellschaftlich
hoher stellen zu konnen. Mit der Festlichkeit als Veranstaltung eines Kollektivs

23 Oder die Nachbarin Zunzen »aus Furcht vor ihren Klatschereien® (Vor dem Sturm, Bd. 3,
S. 334).

0 Ebd., S. 336. Vgl. auch die Motivation der Deckenflechterstochter Ulrike an der
Festlichkeit teilzunehmen: ,,Jhr Umgang mit Frau Hulen erschien ihr unter ihrem Stande,
mehr noch unter ihren personlichen Anspriichen, wurde aber doch von ihr gepflegt, weil sie
wullte, daf} ein adeliger, junger Herr bei der Alten zur Miete wohnte* (ebd., S. 340).

241 A. R. Robinson: ,,‘Bei Frau Hulen’, An Examination of Chapter 40 in Fontane’s Novel Vor
dem Sturm®, in: Jorg Thunecke (Hrsg): Formen realistischer Ervzihlkunst, Festschrift for
Charlotte Jolles, Nottingham: 1979, S. 471-477, hier S. 476.

2 Vgl. Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 351f.
243 Robinson: Bei Frau Hulen, S. 472.
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zeigt Fontane damit bei Frau Hulen eine gesellschaftliche Klasse ohne Klassen-

identitit.>**

Von geradezu stolzem Klassenbewusstsein ist dagegen der Abend bei der
Witwe Pittelkow in Fontanes Stine gekennzeichnet.”*® Hier treffen vierter Stand
und Adel aufeinander, durch ein illegitimes Verhéltnis zwischen Graf und
Witwe initiiert. Das dauerhafte Verhéltnis steht ebenso jenseits von
Legitimationsanspriichen wie von einer etwaigen ‘Poesie des Herzens’.**°
Vielmehr erinnert das Verhiltnis an eine Geschiftsbeziehung mit eindeutigen
Grenzen und Regeln.

Ahnlich wie Treibels Diner findet die Festlichkeit gleich eingangs der
Erzdhlung statt und erhdlt dadurch einfiihrenden und vorstellenden Charakter.
Schon auf der zweiten Buchseite erhilt die Witwe die schriftliche Ankiindigung
des Grafen, am Abend desselben Tages mit zwei weiteren Herren zu erscheinen.
In dem Schreiben sind Anweisungen zur Ausgestaltung der Geselligkeit
enthalten, nach denen auf den nichsten Seiten bis zum Eintreffen der Géste im
vierten Kapitel dann auch alles geschieht: ,,°[...] solang es so is, wie es is, muf}
man doch machen, was er will [...]>*.**

Die Wohnung Pauline Pittelkows als Ort der Festlichkeit erscheint als bild-
lich umgesetzte Schnittmenge der gegensitzlichen sozialen Schichten:

Am interessantesten aber préisentierte sich der eben erwéhnte Biicherschrank selbst,
dessen vier Mittelfdacher leer waren, wihrend auf seinem obersten Brett zwolf pracht-
voll in Leder gebundene Bénde von Hume’s History of England und achtzehn Biande

4% Ahnlich konstatiert Robinson: ,,The outward events related are minor ones: eight very

ordinary people assemble for a meal and social evening together, but there are hidden depths
revealed to the discerning reader, and the social fabric of the little group is seen to be
precariously thin* (ebd., S. 476). Vgl. auch: ,,In Umbruchszeiten dagegen werden Zwang und
Gegenzwang beim Fest zunichst psychologisiert, internalisiert (literarisch z.B. im
Biirgerlichen Trauerspiel). Biirgerliche Feste haben alle etwas von dieser Ablenkung des
Zwangs auf einen ‘Innendruck’, mit dem nach aullen Selbstiiberhohung der Privatsphére, oft
skurril-makabre Restitutionsversuche des hofischen Festes demonstriert werden, tatsiachlich
aber die familiale Harmonie aufgelost wird* (Hans-Joachim Simm: ,Nachwort®, in: ders.
(Hrsg.): Lesebuch vom Feiern, S. 399-419, hier S. 413)

2% Dieser Ansicht widerspricht z.B. Hauschild, die meint ,,Alles wirkt improvisiert und
unsicher* und ,,Champagner, Liqueurkasten und Spieltisch, Kartoffelkomddie und drohnender
Chorgesang lassen als isolierte, imitierte und vergroberte Formelemente das Nachwirken der
Sitten der ‘besseren’ Gesellschaft erkennen* (Hauschild: Geselligkeitsformen und
Erzéihlstruktur, S. 115).

24 vgl. Kap. 2.4.1.3 Oder doch etwas ganz Alltigliches“? — ‘Gewéhnliche Liebschaften

247 Stine, Bd. 2, S. 491.
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Ouevres posthumes de Frédéric le Grand standen und einen wundervollen Gegensatz
zu dem ‘Berliner Pfennigmagazin’ bildeten, das, in zwei Haufen iibereinandergetiirmt,
unten im Schrank lag.***

Der Biicherschrank fungiert hier als Metapher fiir die am Abend aus oberster
und unterster Gesellschaftsschicht zusammenkommende Runde. Bezeichnend ist
hierbei die Erzdhlerwertung des Gegensatzes als ‘wundervoll’, der sich aus der
Beobachtung erschlieBBt, dass die Gegensétze ,,mehr gesucht als vermieden zu

«249

sein scheinen. So ist es vor allem die ‘wundervoll’ unverstellte Authentizitit

des vierten Standes, die, gesteigert durch die moralische Schwebestellung der

Schauspielerin Wanda®*°

, ein gewisses ‘Sich-gehen-Lassen’ der vornehmen Her-
ren und damit eine ausgelassene Stimmung ermoglicht.””’

Der Ablauf des Festabends ist grob am geldufigen, von Demetz vorgestellten,
Schema orientiert, zeigt demgegeniiber aber auch Modifikationen. So etwa das
Rauchen in Anwesenheit der Damen, eine spontan inszenierte ‘Kartoffel-

v s 9252
komodie’

und im Anschluss daran ein ‘Whistspiel’. Der erste Programmpunkt
jedoch ist kulinarischer Natur.”® Dabei kulminiert die ,,vorherrschende[n] Tafel-
heiterkeit*>*

Festlichkeit. Das ‘Lebenlassen’ in den Trinkspriichen zeigt auf semantischer

L : 255 . .
in einer Reihe von Toasts™ und verweist auf gliickende

Ebene eine (festliche) Steigerung und betont nicht nur das Leben (= Fest)

248 Ebd., S. 490.
249 Bbd.

230 Vgl. z.B.: ,,Beider Intimitdten aber richteten sich ausschlieBlich an Wanda, weil sie vor den
beiden Schwestern eine gewisse Scheu hatten, vor der dlteren um ihres unberechenbaren
Temperaments, vor der jiingeren um ithrer Unschuld willen* (ebd., S. 498).

231 Vgl. z.B.: ,Es wurde nun immer belebter [...] Wanda, die die momentane Vernach-
lassigung zu Beginn der Tafel langst vergessen hatte, sah in diesem bestdndigen Sichwenden
an thre Person selbstverstindlich nichts als einen ihr zustehenden Triumph und berauschte
sich in der Fiille der ihr immer eindringlicher zuteil werdenden Huldigungen. Und was die
Huldigungen nicht taten, das tat der Benediktiner (ebd., S. 498f.), ,,Dieses Wort [Kartoffel-
komdodie] kaum gefallen, wurde mit Begeisterung aufgenommen* (ebd. S. 499).

2 Die Kartoffelkomodie nimmt den Selbstmord Waldemars, der auf Stines Ablehnung seiner
Heiratsabsichten folgt, vorweg: ,,‘Dal} er mich zubegehrt, das kostet ihm den Kopf™* (ebd., S.
501). Vgl. auch Kap. 2.4.1.1 Unstandesgemdf3e oder nicht-eheliche Verhdltnisse.

3 Wie bei Frau Hulen (Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 342.) wird der ,,schon vorher gedeckte[]
Tisch* hereingetragen (Stine, Bd. 2, S. 493).

234 Ebd.,, S. 497.

235 »[...] Es lebe die Kunst, es lebe das Zarte, es lebe die Wellenlinie, vor allem, es lebe
Hermidne, Hermidne, es lebe Friaulein Wanda, es lebe die rote Rose.’* ,,Es folgte nun Toast
auf Toast, Papageno lie3 Stine leben, und nachdem auch noch Waldemar, ebenfalls an Stine
sich wendend, ein paar Worte gesprochen, sprach Wanda, wie herkdmmlich in Klappreimen
[...] Zuletzt ergriff der alte Graf noch einmal das Wort, um seine Freundin Pauline leben zu
lassen‘ (ebd., S. 496).
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emphatisch, sondern verweist auch auf einen sozialen Liberalismus im Sinne
von ‘jedem das Seine’, der wiederum iiberhaupt erst diese Kollektivitdt
ermoglicht.

Nach dem Essen holt ,,der mit der Sitte solcher Pittelkow-Abende ldngst ver-
traute Baron ohne Weiteres einen eleganten Likorkasten und eine Zigarrenkiste*
»% hervor. Die bisher geschilderte Ausgelassenheit ist also durchaus in eine
‘Sitte’ eingebunden, die wie der Plural der ‘Pittelkow-Abende’ auf Wieder-
holung und RegelméaBigkeit hinweist. Das sich andeutende Rauschpotenzial des
Abends®’ ist damit in ein herkémmliches Ablaufschema eingefiigt und man
konnte sagen, das Rauschhafte wird durch einen formalen Rahmen in MafBlen
gehalten.

Darauf verweist auch das, dem adeligen Gesellschaftsritual widersprechende,
Rauchen in Anwesenheit der Damen, das der Graf heiter ironisch in bezeich-
nende Beziehung zu der Rauschwirkung von Opium setzt:

‘Und zudem eine Zigarre hier, im Hause meiner Freundin, ist mir immer wie Opium-
rauchen, das gliicklich macht, und bei jedem neuen Zuge seh’ ich die Gefilde der
Seligen oder, was dasselbe sagen will, die Huris im Paradiese.’*®

Das nach den Regeln der guten Gesellschaft als Regelverstofl zu wertende Rau-
chen klingt zusammen mit verbalen Regelverstéen. So sind mit den ‘Gefilden
der Seligen’ wie mit den ‘Huris im Paradiese’ erotische Anspielungen
verbunden™, auf die die Gastgeberin als ‘Formwahrerin’ des Abends mit einem

(4

» Na, na’* reagiert. Doch ist die ‘Form Pittelkowscher Abende’ weit entfernt
von der strengen Ordnung und Haltung der guten Gesellschaft, worauf auch die

. . . . 2 .
Decknamen der adeligen Herren als eine Art von Masken hinweisen.”® So ist

236 Ebd., S. 497.

7 Vgl. z.B. den vermehrten Alkoholgenuss, der mit den aufeinanderfolgenden Toasts
verbunden ist, die narkotischen Zigarrewolken und die ausgelassene Stimmung, die in immer
drastischer werdenden Trinkspriichen kulminieren, wie bspw.: ,,Es lebe meine
Mohrenkdnigin, meine Konigin der Nacht.’ (ebd., S. 496).

»$ Ebd., S. 498.

29 F. spielt vielleicht auf das Gemilde ‘Die Insel der Seligen’ an, das Arnold Bocklin 1878
fiir die Berliner Nationalgalerie geschaffen und das wegen Bocklins Darstellung unbekleideter
Frauengestalten stiirmische Auseinandersetzungen hervorgerufen hatte®. ,Die Sure 55 des

Korans verheilt den Gldaubigen die Wohltaten des Paradieses, zu denen auch die Hiris,
himmlische Jungfrauen, zdhlen* (ebd., Anm. 498, S. 973).

20 Graf Haldern nennt sich Sarastro, der Baron verwendet den Namen Papageno. Zu der
Bedeutung der Namen, die der Zauberflote entnommen sind, vgl. auch Karl Konrad Polheim:
,fontanes ‘Stine‘, eine ‘Zauberflote’ ohne Zauberflote®, in: Hans-Christoph v. Nayhauss /
Krzysztof A. Kuczynski (Hrsg.): Im Dialog mit der interkulturellen Germanistik,
Wroclaw:1993, S. 163-174. Zu der Bedeutung der Maske im Festkontext vgl. auch: ,,Zugleich
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noch eine weitere Steigerung moglich: ,,Es wurde nun immer belebter, und je
mehr sich eine narkotische Wolke durch das Zimmer verbreitete, desto myste-
ridser wurd’ auch die Sprache.“*®" Opium, Narkose, Mysterium — all diese
Begriffe verweisen auf eine Entgrenzung des (Alltags-)Bewusstseins. Aus-
gehend und abhingig von Rauschmittel und Rauschwirkung wird gerade die
Sprache als Mittler des Geistes zunehmend mysterids. Das heiflt, das Rationale,
Kultivierte, Offenkundige schwindet zugunsten von Rétsel, Geheimnis und
Dunkelheit und das wiederum ‘macht gliicklich’.

Diese ‘emotionale Hochgestimmtheit’ als Folge des opiumhaften
Zigarrerauchens erscheint durch Sarastros ‘immer’ im Sinne von ‘immer, wenn’
als quasi abrufbares Erlebnis. Zugleich bindet er es nachdriicklich an die
Wohnung der Pittelkow, die als bildliche Schnittmenge sozialer Schichten eine
rdumliche Grenze markiert, die gezielt aufgesucht werden kann. Damit ist eine
Verschiebung angedeutet von der historischen, anlassbezogenen Festlichkeit und

262 . . . .
“° wie es etwa bei Novalis zu finden ist zu

dem ,,romantischen Phantasiefest
dem ‘buchbaren’ Fest der Moderne.

Doch trotz des ‘grenzwertigen” Raumes meint Wanda, ,,die, wie die meisten
threr Art, an ganz unmotivierten Anstands- und Tugendriickfillen litt“, die
Papageno-Arie konne sie nicht singen: ,,‘Nein, meine Herren, es ist noch zu
frith. Ich finde, dies Lied schon iiber der Grenze’*.**® Der sinnfillige Bezug auf

die ‘Grenze’ wird von Pauline mit ‘aufrichtigem Arger’ aufgenommen:

sondert die Maske vom Diesseits ab“ (Sommer: Feste, Mythen, Rituale, S. 143.), ,,Dal} auch
die Maske weitgehend im Fest zu Hause ist, da3 Verkleidung und Mummenschanz der
festlichen Laune entgegenkommen, diirfte mit dieser Auflosung der alltagsgebundenen
Personlichkeit zusammenhédngen* (Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 226), ,,Eine Maske
zu tragen, berauscht und befreit* (Caillois: Die Spiele und die Menschen, S. 85) oder ,,Das
Anderssein und das Geheime des Spiels findet seinen sichtbaren Ausdruck in der Vermum-
mung. In dieser wird ‘das Aufergewdhnliche’ des Spiels vollkommen. Der Verkleidete oder
Maskierte ‘spielt’ ein anderes Wesen. Er ‘ist’ ein anderes Wesen* (Huizinga: Homo ludens, S.
21).

201 Stine, Bd. 2, S. 498,

2 Simm: Nachwort, S. 411. Vgl.: , Heinrich begriff erst jetzt, was ein Fest sey. Tausend
frohe Geister schienen thm um den Tisch zu gaukeln, und in stiller Sympathie mit den
frolichen Menschen von ihren Freuden zu leben und mit ihren Geniissen sich zu berauschen.
Der Lebensgenul3 stand wie ein klingender Baum voll goldener Friichte vor ihm. [...] Er
verstand nun den Wein und die Speisen. Sie schmeckten ihm {iiberaus kostlich. Ein
himmlisches Ol wiirzte sie ihm, und aus dem Becher funkelte die Herrlichkeit des irdischen
Lebens* (Novalis: Heinrich von Ofterdingen, Miinchen: 2009, S. 122).

263 Stine, Bd. 2, S. 504.
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‘Jott, Wanda, blof} keine Geschichten. Jrenze! Wenn einer so was hort! Man is ent-
weder riiber, oder man is nich riibber. Un wenn man erst riiber is, und wir sind riiber,
dann is es auch ganz egal, ob es Klock zehn is oder Klock elfe [...].”***

Die von Wanda abstrakt an der Uhrzeit festgemachte Grenze, die sich auf die
regellose Nacht als Opposition zu dem geregelten Tag bezieht, libertrdgt Pauline
auf das konkrete Geschehen: die sozialen und verbalen Grenziibertritte wie das
Schwelgen in Essen, Trinken und Rauchen. Tatsdchlich sind fast alle Parameter
des Festes erfiillt, wenn auch in einem gewissen ‘Rahmen’.

Doch lassen sich ebenso deutliche Einschrinkungen feststellen. Ausgelassen
und ‘berauscht’ sind vornehmlich die alten Herren und Wanda. Stine, die
jingere Schwester der Witwe und Waldemar, der Neffe des Grafen, fallen eher
durch Schweigsamkeit auf, widhrend die Witwe ,,sich heute in Ablehnung

solcher Huldigungen®*®

gefiel und sich noch wihrend des Festabends
..wirtschaftlich zu tun“ machte und ,,bereits die Gabeln wieder blank**® putzte.
Dem festlichen Habitus der Adeligen steht damit das werktégliche Verhalten der
Witwe gegeniiber. Anders ausgedriickt, ist das Fest des Grafen zugleich die
Arbeit der Witwe.

Da sie sich dennoch am Festgeschehen beteiligt®®’, wird die Festlichkeit
jedoch weder abgewertet noch relativiert, sondern vielmehr subjektiviert. Mit
der Distanzierung vom Festempfinden bewahrt sich Pauline dariiber hinaus eine
Ubersichts- und Machtposition. Damit zeigt der ‘Festabend’ die Verbindung
zwischen dem Grafen und der Witwe als Erfolgsgeschichte der gewahrten Indi-
vidualitit.*®® Der Graf (sinnbildlich fiir gesellschaftliche Anspriiche®®”) gibt zwar

264 Bhd.
255 Ebd., S. 493.
266 Ebd., S. 503.

267 Die Witwe nimmt so auch aktiv am Geschehen teil, wie etwa an der Kartoffelkomodie und
an dem gemeinsamen Singen.

268 Vgl. hierzu auch Miiller-Seidel, der die Pittelkow ,alles andere als unterwiirfig® findet.
»Sie ist nicht der Typ des untertdnigen Menschen, sondern hat sich ein gesundes Selbstbe-
wulltsein bewahrt* (Miiller-Seidel: Fontane, Soziale Romankunst, S. 279).

% Diese untergribt er mit seiner Bezichung zur Witwe jedoch zugleich. Damit ist der Graf
lebendiger Ausdruck hohler Konventionen und Gesellschaftsanspriiche. Sein Freund, der
Baron, dul3ert iiber ihn, dass er: ,,[...] ein absolut unberechenbarer Herr ist und sich aus lauter
Widerspriichen zusammensetzt oder doch aus Eigenschaften, die danach aussehen. Er steckt
[...] bis iiber die Ohren in Diinkel und Standesvorurteilen [...]’* (Stine, Bd. 2, S. 526) und
zitiert kurz darauf den Grafen selbst: ,,‘[...] »Glauben Sie mir, Baron, ich kenne Familien und
Familiengeschichten, und mein Wort zum Pfande, wo das alte Blut nicht aufgefrischt wird, da
kann sich die ganze Sippe begraben lassen. Und behufs Auffrischung gibt es nur zwei
legitime Mittel: [llegimitéten oder Mesalliancen. Und sittenstrenger Mann, der ich bin, bin ich
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das Lied vor, die Witwe (Vertreterin realistischer Gegebenheiten) aber den Takt:
,Die Pittelkow hatte sich dabei hinter den Stuhl des alten Grafen gestellt und
schlug mit ihrem Zeigefinger den Takt auf seiner kahlen Kopfstelle“.”* Liebe
wie Fest werden damit dem Geschiftlichen, dem Arrangierbaren und Abruf-
baren unterstellt und so der Fragilitit von Emotion entzogen.

Wieder eine gesellschaftliche Stufe {iber den ‘Pittelkow-Abenden’ rangieren
die Gesellschaften der Zweigelds in Keyserlings Die dritte Stiege. Den ersten
Eindruck erhédlt man am Ende eines Abschnitts durch die interne Fokalisierung
der Stieftochter der Hausbesitzerin

Uber sich vernahm sie ein bestindiges Scharren und Stampfen, das Schwirren von
Stimmen, einen Walzer, der auf dem Klavier gespielt ward. Beim Advokaten
Zweigeld war wieder Gesellschaft; die tanzten ja zweimal die Woche. Clementine litt
die Zweigelds nicht; die Frau war so hochmiitig, da3 sie an einem voriiberging, als sei
man Luft, und dann lebten sie so gerduschvoll, da Clementine die Nachte nicht
schlafen konnte...*”’

Die durch die Zimmerdecke geddmpfte, akustische Wahrnehmung von Tanz,
belebter Konversation und Musik zeugt von einer festlichen Gesellschaft. Diese

272 :
““'“ wartenden, zu diesem ‘Groflen’

Festlichkeit wird von der auf ,,etwas Grofles
aber nicht geladenen, Clementine jedoch durch sylleptische Formulierungen
(‘zweimal die Woche’) und die Beanstandung der Gerduschkulisse in ihrer
Bedeutsamkeit relativiert und negativ konnotiert. Der ndchste Abschnitt, in dem
sich der Blick des Erzdhlers ganz der Gesellschaft widmet, hebt die Iteration in
Clementines Negativ-Wahrnehmung allerdings wieder auf: ,,Die Zweigelds
feierten den siebzehnten Geburtstag ihres einzigen Kindes, ihrer Tochter
Gisela“.*” Der Anlass ist damit einzigartig und nicht wiederholbar und die

Diskrepanz zwischen Innen- und (neidgeleiteter) AuBenwahrnehmung wird

natiirlich fiir die Mesalliancen< [...]’* (ebd., S. 528). Die Aussage des Grafen steht in
direktem Widerspruch zu seinem eigenen Handeln und entlarvt seine ‘sittenstrengen’
Ansichten damit als bedeutungslos. Miiller-Kampel schlieft in diesem Sinne von den letzten
zitierten Lied-Zeilen des Festabends (,, Ist mir nichts, ist mir gar nichts geblieben, Als die
Ehr’ und dies alternde Haupt’“, ebd., S. 504) auf die Person des Grafen: ,Das ‘alternde
Haupt’ allein bleibt dem mit den Waffen ausgehdhlter Begrifflichkeit fechtenden ehrlosen
Grafen* (Miller-Kampel: Theater-Leben, S. 73).

270 Stine, Bd. 2, S. 505.

"I Die dritte Stiege, S. 51.
272 Ebd.

23 Ebd.
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unterstrichen, wie eine (groBstadtische) Distanz zwischen den einzelnen Figuren
und Gruppen.

Anders als be1 Fontane betritt der Erzdhler hier die Festlichkeit erst, nachdem
deren Hohepunkt bereits iiberschritten scheint. ,,Man hatte getanzt, man hatte
gegessen. Eine gelinde Miidigkeit bemichtigte sich schon der Gesellschaft.*™*
Die Unpersonlichkeit des Indefinitpronomens ‘man’ wird mit zusammen-

. .. . 275
fassenden Wendungen wie ,,einige Herren®, ,,ijhren Damen*

, ,die jungen
Damen“ und ,,die jungen Herren“*’® beibehalten. Nur wenige Giste werden
namentlich erwdahnt. Im Riickblick auf Fontane, bei dem nur dann eine Vorstel-
lung aller Géaste unterbleibt, wenn die Festlichkeit (z.B. ein Ball) zu grof3, die
Gasteliste zu umfangreich ist, erweckt auch hier die implizierte Menge an
Gaésten den Eindruck von einer besonders groen und verschwenderisch ange-
legten Gesellschaft. Das wird unterstiitzt durch eine Vielzahl erwidhnter Rdume.
Die Herren sitzen, ,,die Champagnergliser neben sich“*”’, im Zimmer des
Doktors, die Damen im ‘Salon’. Weiter fort ,,auf einem langen Sofa“ sitzen die
jungen Damen, umringt von den jungen Herren. Spéater gehen die jungen Damen
in ein anderes und schlieBlich noch in Giselas Zimmer. Adjektive, wie ‘weit’
und ‘lang’, verweisen auf ‘GroBe’ und betonen einmal mehr den exorbitanten
Charakter der Gesellschaft, wie auch die Kleidung der gastgebenden Familie,
die als Einzige eine genauere Schilderung erfahrt. Dabei werden alle Zweigelds
in ihrer herausragenden Attraktivitit betont: Frau Zweigeld ,,sah heute beson-

«278 «279

ders gut aus“”"", ,,Gisela war die Hiibscheste und Dr. Zweigeld ,,erfreute sich

daran, wie vornehm er sich im schwarzen Frack ausnahm®.**
Das Fest zeigt in dieser narrativen Ausgestaltung die Selbstdarstellung einer

Familie. So ,,thronte die Hausfrau mit ihren Damen**®!

und will in Verachtung
der ,,Wiener Geselligkeit®, ,,den Wienern zeigen, was ein vornehmer, geistig
bedeutender Salon sei“.*®* Ebenso resultiert Dr. Zweigelds Zufriedenheit tiber

den Abend einzig aus dem Stolz {iber eine gegliickte Reprisentation:

27 Ebd.
275 Ebd.
276 Ebd., S. 52.
2T Ebd., S. 51.
78 Ebd.
2 Ebd., S. 52.
20 Ebd., S. 59.
1 Ebd., S. 51.
22 EBd,, S. 52.
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Als alle fort waren, ging Dr. Zweigeld noch munter durch die erleuchteten Zimmer. Er
war mit dem heutigen Abend zufrieden. Wie préachtig hatte seine Frau ausgesehen; auf
solch eine Hausfrau konnte er stolz sein; und seine Tochter ein Engel!*™

Neben der Selbstdarstellung der Zweigelds ist die Festlichkeit vor allem flir die
Zusammenfiihrung eines Kollektivs und die ihr untergeordnete Begegnungs-
funktion der Geschlechter bedeutsam. So ist die inhaltliche Schilderung der
Gesellschaft einerseits bestimmt durch eine politisch-nationale Auseinander-

[..]7“"* und die damit

setzung iiber die ,,°[...] Slawisierung Wiens
einhergehenden Studentenproteste und andererseits durch das sich entwickelnde
Verhiltnis zwischen Gisela und einem Dr. Benze mit der daraus resultierenden
emotionalen Aufgewdlhltheit Giselas. Beides ist jedoch aufeinander bezogen,
indem Dr. Benze durch sein ‘feuriges’ Eintreten flir die Studentenproteste nicht
nur die Sympathien der Eltern gewinnt, sondern auch die emotionale Verwir-
rung der Tochter steigert. So mag man annehmen, dass die Hochgestimmtheit
der Festlichkeit die Anndherung zwischen den Geschlechtern explizit ‘befeuert’
und hier im konkreten Fall zu Verliebtheit und Verlobung flihrt. Diese Ver-
lobung ist als Folge der Straftaten des Dr. Zweigeld jedoch nur von kurzer
Dauer”™, denn die Selbstdarstellung von finanziellem Wohlstand und
iiberlegener Vornehmheit widerspricht der Realitit des Alltags®™ und erweist
sich daher nur fiir die Dauer des Festabends giiltig.

Die gelungene Festlichkeit des Abends kontrastiert mit den folgenden
Widrigkeiten des Alltags, die das gegliickte Fest als Ergebnis eines Betrugs, die
Festlichkeit quasi als unrechtméfig gelichen entlarvt. Die kathartische Strafe
dafiir besteht in der Aberkennung der mit der Festlichkeit erworbenen Repri-
sentativitidt und der aus ihr entstandenen Verlobung. Der langfristig auf das Fest
folgende Alltag ist so abermals nicht leichter, sondern durch Schande und

Gefdngnis schwerer zu ertragen.

* Ebd., S. 58.

**Ebd., S. 55.

8 Der Vater veruntreut Waisengelder, Schande und Ruin drohen. Man beachte auch den
sprechenden Namen, des sich aus einer zweiten Geldquelle unrechtmifig bedienenden Herrn
Zweigelds.

8% Herrn Zweigelds Gedanken offenbaren noch wihrend des Nachgesprichs der Gesellschaft
den verheimlichten finanziellen Engpass: ,,°Eine Reise — so?” erwiderte der Doktor. Es schof3

thm durch den Kopf: Da wird man Geld borgen miissen. Doch, es war ja nur ein Plan; wozu
sich beunruhigen.* (ebd., S. 62).
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Im Kontrast zu den zahlreichen Festlichkeiten der Grofstadt findet in
Keyserlings Friulein Rosa Herz ein kleinstidtischer ,,[...] Tanzabend [...]**
als groBes Ausnahmeereignis statt. Dabei ist nicht nur der Anlass singulativ>*",
wie etwa bei Zweigelds, sondern auch die Festlichkeit an sich. Das ange-
kiindigte ‘Event’ als groBe Ausnahme in dem ereignislosen Leben der Schul-
midchen bewirkt dabei sowohl die semantische ‘Beforderung” vom Tanzabend
zum ,Ball“*®, wie auch, im Unterschied zu allen bisher betrachteten
Gesellschaften, eine beachtliche Vorfreude und Erwartungshaltung im Vorfeld
des Ereignisses: ,,Nach dem Ball! Das war eine Zeitrechnung, die keiner
begriff.*”

Das kleinstddtische, kleinbiirgerliche Niveau des Tanzabends wird zunéchst
an der Diskussion iiber die Dekoration deutlich. Dabei gebietet der begrenzte
finanzielle Rahmen, aus dem Vorhandenen das Beste zu machen. Neuanschaf-
fungen, wie etwa die in Vor dem Sturm extra fiir den Ladalinskischen Ball neu
eingekleideten Livreediener, sind nicht moéglich: ,,‘Ja, Pflanzen — tropische
Pflanzen’, fuhr Friaulein Sally fort. ‘Ich habe vier Myrthenstocke, du, Rosa, hast
einen Geranium. Gott, es findet sich schon.”**"

Ambrosius gab auch Ratschlidge in seiner nachldssigen, mitleidigen Weise. Seine
Pline zeichneten sich jedoch durch zu groBe Uberschwenglichkeit aus. So wollte er im
Damenzimmer ein Zelt aus Seidengaze aufschlagen und es mit bunten Lampen
erleuchten. Fraulein Sally war dem nicht ganz abgeneigt; sie meinte, man konnte dazu
die baumwollenen Bettvorhdnge ihrer Mutter und die Speisezimmerlampe
verwenden.*"?

Die zutiefst prosaische Natur der Kaufmannstochter Sally Lanin ridikiilisiert die
kleinstadtische Biirgerlichkeit hier ganz ohne Zutun des Erzdhlers, wenn etwa
aus kostbaren und exotischen Elementen wie Seidengaze und bunten Lampen
unversehens alltdgliche Gebrauchsgegenstinde wie baumwollene Bettvorhinge
und die Speisezimmerlampe werden. Die Léssigkeit, die Sally dabei an den Tag
legt, rekurriert auf ihr Uberlegenheitsgefiihl als Gastgeberin. Bereits in der

87 Fréiulein Rosa Herz, S. 34.

28 Urspriinglicher Anlass fiir den Tanzabend ist die Ankunft von Ambrosius Tellerat, ein
Neffe Lanins, der sich bei der Arbeit in dem Kolonialwarenladen seines Onkels bessern soll,
nachdem er einer Kunstreiterin ‘nachgelaufen’ ist und dabei viele Schulden gemacht hat. Die
Gesellschaft soll fiir den groBstddtischen ‘Neuen’ etwas Zerstreuung bringen.

% Ebd., S.91.
20 Ebd.

1 Ebd.,, S. 86.
2 Ebd.,, S. 87.
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Schule ist sie ,,stolz und sinnend, als laste eine groBe Verantwortung auf ihr*”

und ihr praktischer Sinn beim Gesprich iiber die Dekoration findet sich in threm
spateren ‘geschiaftsmiafligen’ Verhalten bei der Festlichkeit wieder. Zugleich
versteht sie es, ,,den gewohnlichsten Dingen einen Nimbus des GroBartigen und
Vornehmen zu geben, nur durch die Art, in der sie von ihnen sprach®.** Sally
vermag ihr Niitzlichkeitsdenken so durch ihre ‘Art des Sprechens’ in der
Bedeutung zu heben. Der feierliche Anstrich, den sie damit ihren Vorberei-
tungen zu verleihen vermag, ist aber ein rein sprachliches Konstrukt ohne
inneren Gehalt. So bleibt Sally auch wéihrend des Tanzabends ‘pflichtbewusst’,
‘routiniert’ und ‘geschiftsmiBig’ ganz dem Werktiglichen verhaftet.””

Nun — und dann war er da, dieser grof3e, beseligende Abend. Der Kronleuchter des
Laninschen Saales strahlte. Der Estrich war wohlgebohnt. Die Stiegen prangten im
Schmuck der Girlanden, die den Eintretenden mit dem angenehmen Festduft
welkender Krinze umwehten.*”

Die in die Festlichkeit einfiihrende Beschreibung des Erzdhlers bestétigt mittels
des Adjektivs ‘grof’, des ‘strahlenden Kronleuchters’, der Sauberkeit und der
prunkvollen Dekoration zunédchst eine deutliche Differenz zum Alltag, erlaubt
jedoch keine eindeutige Zuordnung zu Fest oder Feier. Auch der ‘Festduft der
welkenden Kridnze’ verweist auf eine zeitliche Begrenzung, die sowohl Fest wie
Feier eigen ist. Die folgende, stark summierende Schilderung des Eintreffens der
Gaste, ihrer festlichen Kleidung, und ihres Verhaltens, das nach Alter und
Geschlecht zwischen feierlichem Ernst, kichernder Aufregung und wiirdigem
Wohlwollen changiert, erzeugt in ihrer Bildlichkeit eine intensive Fest-
stimmung. Dann wird der Tanz erdftnet:

Die Miitter strichen sich die Seidenkleider glatt und schauten ldchelnd in das wirre
Durcheinander flatternder Bénder und weiler Kleider. Die Kavaliere stieBen und
dréngten sich, um zu den Damen zu gelangen und sie mit hastigen, schiefen Verbeu-
gungen zum Tanz aufzufordern; und die Damen, mit niedergeschlagenen Augen,
erhitzten Wangen, lieBen sich andéichtig durch den Saal schwenken.*”’

Deutlich zeigt sich an dieser Szene die festliche Qualitit des Tanzes, die sich an
der korperlichen Aktivitdit und der Zusammenfiihrung der Geschlechter fest-

2% Ebd.,, S. 90.
24 Ebd,, S. 87.

% Vgl. z.B. auch: ,,bis Friulein Sally die Damen zu den Sitzen nétigte, einige bei den Hénden
nahm und zu den Stiihlen fiihrte — mit einer Miene, auf der deutlich die Pflichterfiillung zu
lesen war* (ebd., S. 94) oder ,,‘Marianne!’ ertonte Frdulein Sally Stimme im scharfen
Geschiftston. ‘Wiinschen Sie auch Aspik? (ebd., S. 100).

2% Ebd., S. 91.
2T Ebd,, S. 95.
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machen ldsst. ‘Stofen’ und ‘dringeln’, ‘Durcheinander’ und ‘erhitzte Wangen’
haben nichts von feierlicher Ordnung, sondern zeugen von erregten, rausch-
bereiten Gemiitern. SchlieBlich ist es Zeit fiir das Souper, das die kleinbiirger-
liche Festlichkeit charakterisiert und adelige Veranstaltungen kontrastiert.””® Der
Erzdhler beschreibt in bildhafter Intensitidt die freudige Gier mit der sich die
Gesellschaft auf das Essen stiirzt, die Fiille der Speisen und deren mafllose Ein-
verleibung. Der Abschluss der Mahlzeit steigert sich dann gar zu einem
‘hdsslichen Bild’:

Es war heill im Gemach. Mit roten Wangen und Augenlidern lehnten sich die Anwe-
senden in ihre Sessel zuriick; vor ihnen das wirre Durcheinander groBer Speisereste.
Das Bild war hiBlich, wie es ein zu Ende gehendes Festmahl zu sein pflegt™”
In der Beschreibung des Tanzabends bewirken Fiille, Kollektivitit, Licht, visu-
elle, olfaktorische und akustische Reize eine dichte Atmosphére der Festlichkeit,
doch ohne eindeutige Bestimmbarkeit von Fest oder Feier. Vielmehr zeigt sich,

dass der Tanzabend fiir verschiedene Figuren nicht ein und dieselbe Veran-

00

staltung ist. Rosa Herz’” etwa, die alles ,,groB und herrlich® findet, feiert

eindeutig ein Fest.

Wie im Fieber, aber in einem begliickenden, erhebenden Fieber, flatterte sie durch den
Saal. Die Uberzeugung, der Mittelpunkt des Festes zu sein, verschonte sie. [...] Der
gefiillte EBsaal, das Licht, das in den Bowlegldsern blitzte, das Stimmengesurre — der

%8 Man vergleiche z.B. das Souper in Abendliche Hiuser, wo die Vorfreude auf das Essen als
» [...] unpoetisch und materiell’* (Abendliche Hduser, H, S. 565) bewertet wird. Einzige
konkret benannte Speise ist dort die ,,’[...] Spielhahnpastete’ (ebd.), die als Gourmetgenuss
dem Exklusivitdtseindruck des Abends dienlich ist. Schlielich folgt die Erklarung, die Fiille
des Essens sei ein ‘Fehler’ (ebd., S. 566). Dagegen erscheint das Festmahl in Frdulein Rosa
Herz (hier 6ffnet kein Diener, sondern die Hausherrin selbst die Tiiren des Speisezimmers)
deutlich von der freudigen Erwartung der Géste gekennzeichnet. Das betont langsame
‘Einziehen’ in den Speisesaal, soll die tatsdchliche Essensgier verschleiern: ,,keine wollte zu
eilig erscheinen® (Frdulein Rosa Herz, S. 98). Fiir besonderes Entziicken sorgt ,,ein ganzes
kleines Schweinchen®, das ,,weich in Salatblitter gebettet [...] seine braune Kindernacktheit
zeigend, [...] zu schlummern* (ebd., S. 99) schien. Das dem in der vornehmen Welt
servierten ‘Ment' entgegenstehende ‘Buffet' erhdlt durch die Prasentation eines ganzen Tieres
etwas Barbarisches, gesteigert durch Fréaulein Sallys ‘manuelle Justierung’ des
Schweinekopfes: ,,und schob mit hartem, riicksichtslosem Finger den Kopf des kleinen Tieres
auf den Salatblattern zurecht* (ebd.).

2% Ebd., S. 102

3% Rosa Herz, die Hauptfigur der Erzihlung ist die einzige Tochter eines Tanzerpaares,
geboren wihrend des ,,rastlosen Umherziehens von einer Stadt zur anderen® (ebd., S. 14). Die
Mutter starb bei der Geburt, der Vater ,traurig, einsam, des Tanzens miide“(ebd.) kehrt in sein
Heimatstddtchen zuriick, erzieht dort seine Tochter mit der Hilfe seiner Schwester und als
diese stirbt mit der alten Dienerin Agnes Stockmaier.
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starke Duft von Speisen, Wein, Zigarren —, war das nicht schon ein Stiick der grof3en
Welt?*"!

Das ‘begliickende, erhebende Fieber’ zeigt emotionale Hochgestimmtheit und
Rausch, wihrend das ‘Durch-den-Saal-Flattern’ schnelle, festliche Bewegung
impliziert. Demgegeniiber steht die gastgebende Freundin Rosas, Sally Lanin.
Diese ,,betrieb das Tanzen ruhiger, geschéaftsmiBiger. Sie machte einen duBerst
routinierten Eindruck, und das wollte sie“.’”> Die hdufige Erwihnung des
‘geschiftsmiBigen’, ‘pflichtbewussten’ Verhaltens von Sally, flir die der Abend
eine Art besonderer Werktag zu sein scheint, betont die Subjektivitit von Rosas
rauschhafter Festwahrnehmung und damit das von innen nach aullen ent-
stechende festliche Bewusstsein. Auch die kritischen und mitleidvoll

. . . . . 303
abwertenden Kommentare iiber Rosa, die ,,‘ein wenig unpassend ist [...]”*

«304

b

stellen Rosas Eigenwahrnehmung als ,,Ballkdnigin in ein rein subjektives,
aber vielleicht auch gerade deswegen festliches, Licht. Die Differenzen in Fest-
wahrnehmung und -verhalten dienen dabei zugleich einer Gruppensoziologie,
die den Kleinbiirger charakterisiert und von Rosa, dem Médchen mit ,,°Biihnen-
blut’**®, trennt.

Die Schilderung des Laninschen ‘Tanzabends’ betont Festlichkeit jedoch
nicht nur als ein subjektives, sondern auch als ein fliichtiges Phdnomen, dessen
Grenzen in Lebensalter, Zeit und Raum allgegenwirtig sind. Festliche Stim-
mung als altersabhingige Erscheinung etwa zeigt sich an den ,,Gespriache[n]
iiber Dienstboten der Miitter, die den Tochtern als ,,Profanation des Abends*

dc¢306

erscheinen wie an den Karten spielenden Herren, die ,,der Jugend lei taten.

Dazu nehmen sich die Alteren fast vollstindig von dem Tanz als dem

wichtigsten Festelement der Jugend®”’

aus. Die zeitliche Begrenzung der
Festsituation betont die Schiilerin Marianne, die dngstlich nach der Zeit fragt
und — wie sich spidter herausstellt — erfolglos ,,auf das groBe Gliick des

Abends®® wartet. Auf der Raumebene schlieBlich findet sich der Festraum

T Ebd., S. 96 u. 104.
392 Ebd., S. 95.

3% Ebd., S. 107.

3% Ebd.,, S. 97.

39 Ebd., S. 96.

3% Ebd., S. 94.

37 ygl. z.B.: ,,wie einem jeden die schnelle, tolle Bewegung das Wichtigste war, und im
gemeinsamen Vergniigen vergal} einer des anderen Person® (ebd., S. 106).

308 Bhd.
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: , : 309 - -
durch drei Alltagsrdume begrenzt: erstens das Zofenzimmer™, zweitens ein von

“319 erleuchtetes Fenster im gegeniiber-

einem ,ruhigen, schlifrigen Lichte
liegenden Hause und drittens der angrenzende Kolonialwarenladen, in dem Rosa
Herz ,,alles tiber sich ergehn* ldsst, was Ambrosius Tellerat ,mit fieberhafter
Hast“ an ihr versucht. Trotz der prinzipiellen Festlichkeit erotischer Ubergriffe

311 : :
“*"" erscheint, die

ist der Raum durch ein Licht, das ,,grau und verkiimmert
passive ,,Mutlosigkeit und Miidigkeit’’* und das Gewdhnliche, triebhaft
Kreatiirliche der Handlung zum Alltagsraum qualifiziert.

Der erotische Grenziibertritt wird von dem Kommis Conrad Lurch beo-
bachtet. Als dies entdeckt wird, fillt Rosa in Ohnmacht, quasi als (Negativ-)
Hohepunkt des entgrenzten Bewusstseins. Kurz darauf folgt das desillusio-
nierende Ende des Abends, gleichermallen durch Tranen, Schnarchen und ,,das

313 -
“>” gekennzeichnet.

graue Zwielicht einer Krankenstube

Besonders auffillig an dieser Festlichkeit ist das figurenabhédngige Fest-
empfinden und -verhalten. Die als Fest angelegte Veranstaltung kann nur dort
gliicken, so ldsst sich schlussfolgern, wo das festliche Bewusstsein von innen
heraus entsteht. Dass gerade Sally Lanin als Kleinstadtprominenz nicht an dem
festlichen Bewusstsein partizipiert, steht exemplarisch fiir den ‘begrenzten Hori-
zont’ des Kleinbiirgers, den schon Fontane bei Frau Hulen dem Spott preis-

gegeben hat.

3% Das Zofenzimmer war ziemlich diister, nur eine Kerze brannte in demselben. [...] ihr

[Rosa] schien, als habe dieses Gemach, mit seiner tief brennenden Kerze, mit den beiden
altbekannten Gesichtern, etwas Alltdgliches an sich, das zu dem groBen Abend nicht recht
stimmen wollte* (ebd., S. 93).

10 Ebd.,, S. 103.
'Ebd., S. 108.
312 Ebd., S. 109.
B Ebd,, S. 115.
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2.1.2 Hochzeiten und Beerdigungen — existenzielle Festlichkeit im
traditionellen Gesellschaftskleid

Zum SchluB} stirbt ein Alter, und zwei Junge
heiraten sich; — das ist so ziemlich alles, was
auf 500 Seiten geschieht.”'*

Nicht nur in der Poesie, auch in der Wirklichkeit ldsst sich ‘so ziemlich alles,
was geschieht’, auf die zwei Ereignisse Hochzeit und Beerdigung und damit auf
die Themen Leben, Liebe, Tod, gesellschaftliche und existenzielle ‘Ordnung’
der Dinge abstrahieren. Fontane verkniipft sie in obigem Zitat zusétzlich mit
Altersphasen (alt und jung) und bindet sie dadurch in den Kreislauf der Natur
von Werden und Vergehen ein.

Im Allgemeinen als Hohepunkte der Emotion verstanden, die durch den
Gewinn oder Verlust von Leben bestimmt werden, besteht zwischen Hochzeiten
und Beerdigungen ein enger Zusammenhang, der auch in den untersuchten
Erzihlungen widerklingt’":

Fraulein Undamm, die Gouvernante, und Herr Dorn, der Hauslehrer, driickten Karl
Erdmanns Hand so innig, wie man es sonst nur bei Begribnissen oder Trauungen zu
tun pflegt.’'®

Fiir Hochzeiten und Beerdigungen wird ein und derselbe Verhaltenskodex ange-
geben und damit die Parallelitit der Ereignisse betont. Die Verbindung des
‘innigen Hindedrucks’ als Kennzeichen einer emotionalen Geste mit der Formel
,»Zu tun pflegt® als Ausdruck gesellschaftlicher Handlungsvorgaben riickt dabei
den rituellen Aspekt der Festlichkeiten in den Vordergrund. Der Ausdruck von
Emotion erscheint so als Teil eines Rituals und damit weniger als unmittelbare
Erscheinung eines echten Gefiihls, denn als ein Bestandteil gesellschaftlicher

314 Theodor Fontane iiber Der Stechlin in einem Brief an Adolf Hoffmann v. Mai / Juni 1897,

in: Theodor Fontane: Briefe, hrsg. v. Otto Drude u. Helmuth Niirnberger, Miinchen: 1998, Bd.
4, S. 650.

315 Vgl. bei Fontane z.B.: Pastorin Seidentopf, die ,,beinahe unmittelbar* nach der Silber-
hochzeit verstirbt (Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 104), von Ladalinski, der bei der Heimfiihrung
seines toten Sohnes seiner Hochzeitsreise gedenkt (vgl. Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 696),
Schach, der sich noch an seinem Hochzeitstage erschieBt (vgl. Schach von Wuthenow, Bd. 1,
S. 677f.), Lene, die in der Jakobikirche heiratet, wihrend ihre Pflegemutter auf dem
Jakobikirchhof begraben liegt (lrrungen, Wirrungen), Hildes Begrdbnis als ,,ein grofes
Ereignis, wie’s einst ihre Hochzeit gewesen war* (Ellernklipp, Bd. 1, S. 212), u.a.

31 4m Siidhang, H, S. 599.

80



Konventionen. Aufschlussreich heilit es im Worterbuch der Soziologie, das
Ritual sei eine

expressiv betonte Handlung mit groBer RegelmiBigkeit des Aufiretens in gleicher
Situation u. mit immer gleichem Ablauf. R.e. sind zumeist traditional ‘festgefahren’.
Beim Auftreten oder bei der Anndherung entspr. Situationen tendieren die Verhaltens-
partner spontan bzw. ohne bes. Entscheidung u. ohne Nachdenken iiber Funktion u.
damit ‘Sinn’ ihres Tuns zum R.*"

Damit hat der ‘innige Hidndedruck’ etwas von einer unreflektierten, mecha-
nischen Handlung und die emotionale Hochgestimmtheit des Festes gilt
hochstens fiir die emotional involvierten Figuren, nicht fiir die Festlichkeit an
sich, die durch Zeremonie und Ritual eher der Feier entspricht.

Eine auBerliterarische Bestitigung des gemeinsamen Aspekts von
Hochzeiten und Beerdigungen findet sich in der Ethnologie. Denn beide Feiern
werden als Ubergiinge — von einer Lebensphase in eine andere Lebensphase —

318

von so genannten ,,rites de passage™” *, Ubergangsriten, begleitet.

Eine Fiille von ethnologischem Material kann erweisen, daf3 stabilisierende Riten
gerade in Krisen des Stammes oder der Einzelnen eingesetzt wurden, und zwar in der
Absicht, sie von einer Lebensphase in die andere, von einem Siedlungsraum in den
anderen, vom Daseinsbereich in den Nicht-Daseinsbereich und andersherum zu
begleiten. Solche Rituale, wie sie heute noch in den Liturgien bei Taufe, Konfir-
mation, EheschlieBung und Begribnis zu finden sind, heiBen Passageriten. Sie trennen
rituell und sakramental vom Alten, befreien auch von bosen Geistern, fremden
Michten, begleiten hiniiber in den neuen Zustand und inkorporieren in ihn. Rituell
wird zg%l Alten nein und zum Neuen ja gesagt; und damit gilt das neue Ja gegen das
alte Ja.

Der Ubergang zwischen den Lebensphasen erscheint so als ‘krisenhaft’ und die
ihn begleitenden Rituale als ‘stabilisierend’. Das heifit, die subjektive Emotio-
nalisierung wird durch kollektive Konventionalisierung in traditionell fixierte
Formen gelenkt. Dazu stimmen immer gleiche Verhaltens- und Ausstattungs-
merkmale der Zeremonien, die den individuellen Umbruch durch &uflere
Vorhersagbarkeit stiitzen. Hinzu kommt, dass ,,Anfang, Hohepunkt und Ende*
menschlicher Lebensphasen ,,teils erst dann als wirklich geschehen begriffen
werden, wenn sie im Fest vollzogen sind*.**’

Die Uberschneidung der Festlichkeitsinszenierungen zeigt sich somit nicht
nur in poetischen Konstruktionen, sondern auch als Faktum realer Zeremonien:

317 Hillmann: Wérterbuch der Soziologie, Art. ,Ritual®, S. 741.

318 Arnold von Gennep: Les rites de passage, 1909, zitiert nach Sommer: Feste, Mythen,
Rituale, S. 227.

31 Martin: Fest und Alltag, S. 70.
320 Simm: Nachwort, S. 399.
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Der Pfarrer schlie8t die Beerdigung mit der Beschworung: ‘Der Herr segne Ausgang
und Eingang, von nun an bis in Ewigkeit.” Den wenigsten Trauergésten ist klar, da3
dieses Wort aus Psalm 120 auch bei der Hochzeitsfeier rezitiert wird. Denn beim
Begribnis geht der Mensch ebenfalls von einem Lebensstadium ins nédchste: deshalb
‘ Ausgang und Eingang’ - und nicht umgekehrt.*!

Wie Sommer hier aus ethnologischem Untersuchungsmaterial schlie3t, entzieht
sich die Austauschbarkeit einzelner Ritualbestandteile von Trauung und Beerdi-
gung der Wahrnehmung der Géste und auch in literarischen Texten erscheint die
Parallelisierung der Feiern alleine durch den Erzdhler vorgenommen. Die
Figuren thematisieren bis auf einzelne Ausnahmen diese Vergleichbarkeit nicht.

Eine dieser Ausnahmen ist der Girtner Kagelmann, eine Nebenfigur in
Fontanes L’Adultera. Die Parallele, die er zwischen Trauung und Begribnis
zieht (‘un i1s kein Unterschied’), betrifft allerdings nicht den gestischen oder
verbalen Ausdruck bei der Zeremonie, sondern den 6konomisch wirtschaftlichen
Aspekt:

‘Jott, Frau Ritin, Palme pallt immer. Un is kein Unterschied, ob Trauung oder
Begribnis. Und manche taufen auch schon mit Palme. Und wenn ich sage Palme, na,
so kann ich auch sagen Lorbeer oder Lebensbaum oder was wir Thuja nennen. Aber
Palme, versteht sich, is immer das Feinste. Un is blol man ein Metier, das is jrade so,
janz akkurat ebenso bei Leben und Sterben. Und is ooch immer dasselbe.” ‘Ah, ich
versteh’’, sagte Melanie. ‘Der Tischler.” ‘Nein, Frau Rétin, der Tischler nich. Er is
woll auch immer mit dabei, das is schon richtig, aber’s is doch nich immer dasselbe.
Denn ein Sarg is keine Wiege nich und eine Wiege is kein Sarg nich. Und was een
richtiges Himmelbett is, nu davon will ich jar nich erst reden ...” ‘Aber Kagelmann,
wenn es nicht der Tischler ist, wer denn?’ ‘Der Domchor, Frau Rétin. Der is auch
immer mit dabei und is immer dasselbe. Jrade so wie bei mir. Un er hat auch so seine
zwel Stammbhalter, sine zwei Sdulen vons Geschift: »’s bestimmt in Gottes Rat< oder
»Wie sie so sanft ruhn<. Un es palt immer un macht keinen Unterschied, ob einer
abreist oder ob einer begraben wird. Un griin is griin, un is jrade so wie Lebensbaum
und Palme.”**

Die ‘Sdulen des Geschifts’, die dem Chor sein Liederrepertoire, dem Girtner
seine Palmen bedeuten, sind hier explizit auf ‘Trauung und Begridbnis’ bezogen.
Durch diese Verschiebung des Blicks wird die Festlichkeit zu einem wirtschaft-
lich relevanten Faktor und damit zum direkten Gegenteil der Feier qualifiziert,
zum Werktag. Das subjektive Erlebnis verblasst hinter 6konomischen Interessen
und individuelle Hochgestimmtheit ist angesichts des ‘immer gleichen’ Ablaufs
und der ‘immer gleichen’ Ausstattung nicht erkennbar.

Dazu abstrahiert Kagelmann die Festlichkeiten auf ihre natiirlichen Anlésse,
auf ‘Leben und Sterben’. Durch die Betonung des Iterativen (= narrativer

321 Sommer: Feste, Mythen, Rituale, S. 340.
322 L’Adultera, Bd. 2, S. 79f.

82



Alltag®®) erfolgt dabei eine deutliche Eingliederung in die zyklischen Abliufe
der Natur.’**

zu sein. Dennoch ist der 6konomische Aspekt, hier personifiziert durch Girtner,

Das Naturhafte scheint damit dem Gesellschaftlichen vorgeordnet

Tischler und Chor, immer ‘mit dabei’. Die Feier als ‘soziale Veranstaltung’, die
der ‘Festigung von gemeinschaftlichen und gesellschaftlichen Lebens-

. . 2
zusammenhingen dient*>*

verblasst hinter diesen naturhaft-alltiglichen und
werktiglichen Beziigen derart, dass man sich fragen kann, ob in diesem poeti-
schen Konstrukt die Feier {iberhaupt noch existiert.

Kagelmanns Differenzierungsversuche anhand des Tischlerberufes,
bestreiten durch die doppelte Verneinung seines Berliner Dialektes (‘ein Sarg is
keine Wiege nich’) jedenfalls zunédchst einen konkreten und besonderen Anlass
fiir die Feier. Ein Sarg ist gewissermallen eben doch eine Wiege, zumindest was
die Verdienstmoglichkeit anbelangt. ,,‘[...] Und manche taufen auch schon mit
Palme [...]’“.**® Da die Feier aber anlassabhingig ist, verliert sie mit der
Abstraktion der Anldsse ihren Detailbezug und damit einen wesentlichen Teil

ihres Sinngehalts.

Vergleicht man nun Fontanes und Keyserlings Oeuvres hinsichtlich dieser
Art von Festlichkeiten fdllt zundchst die gidnzlich verschiedene Quantitdt von
Hochzeiten und Beerdigungen in den Geschichten auf. Bei Fontane finden sich
die Anlédsse nahezu ausgeglichen vertreten. Keine der Erzdhlungen kommt ohne
wenigstens eines der beiden Ereignisse aus.’”’ Bei Keyserling dominiert

33 vgl. dazu die Ausfihrungen zum iterativen Erzdhlen im Exkurs: Alltag im
transdisziplindren Diskurs.

32 S0 sind die zwei ‘Geschiftssiulen’ des Domchors nicht von ungefihr erwihnt. Der Lied-
text von Es ist bestimmt in Gottes Rat thematisiert die Unbestdndigkeit des personlichen
Gliicks angesichts der unabwendbaren Vergénglichkeit und in Der Gottesacker wird der
,Lebenskampf* der ‘Grabesruhe’ gegeniibergestellt und der Lohn fiir die Miihen des Lebens
in das Jenseitige verlegt (http://www.liedtexte.eu/kirchenlieder/der-gottesacker.htm, Zugriff
am 19.1.09).

3% Hillmann: Wérterbuch der Soziologie, Art. ,,Fest®, S. 222.

%20 L°Adultera, Bd. 2, S. 80.

27 Vgl. zu den Hochzeiten: Melanie und Rubehn (L Adultera), Effi und Innstetten (Effi
Briest), Botho und Kithe, Lene und Gideon (lrrungen, Wirrungen), Mathilde und Hugo
(Mathilde Mohring), Corinna und Marcell (Frau Jenny Treibel), Lewin und Marie (Vor dem
Sturm), Christine und Holk (Unwiederbringlich), Hilde und Baltzer (Ellernklipp), Victoire
und Schach (Schach von Wuthenow), Woldemar und Armgard (Der Stechlin), Franziska und
Adam von Petofy (Graf Petofy). In Cécile wird die Hochzeit zwischen Cécile und Pierre von
St. Arnaud riickblickend erwéhnt. Beerdigungen oder zumindest die Angabe entsprechender
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hingegen deutlich der Todesaspekt. Meist werden jedoch beide Arten der
Festlichkeit in seinen Erzihlungen nur kurz zusammengefasst’>®, aus dem Raum
der Geschichte ausgelagert’™ oder ganz iibergangen.”’ Ein weiterer Unterschied
zwischen den Autoren liegt im Bereich der Fokalisierung, d.h. bei der Perspek-
tive, die die Schilderung dominiert. Bei den meisten Festlichkeiten in Fontanes
Erzdhlwerk wechselt der Blick, sprich die Figurenperspektive, von den
emotional betroffenen Protagonisten zu einer externen Fokalisierung. Dazu
unterstreichen szenische Dialogelemente von emotional unbeteiligten Beobach-
tern die Distanz, die zu den festlich erlebenden Figuren geschaffen wird.
Keyserling hingegen bleibt ganz nahe bei den Fest-und-Feier-Protagonisten und
gestattet eine Teilhabe an dem Erleben der Figuren.

2.1.2.1 Hochzeiten

Die Regel ,Erzdhlungen schlieBen mit Verlobung oder Hochzeit“*!, die
Fontane den Erzédhler in Vor dem Sturm aussprechen lésst, trifft schon flir das-
selbe Werk nicht zu: Nach der Verlobung von Lewin und Marie und der in den
Tagebuchaufzeichnungen von Renate erwidhnten Hochzeit derselben, folgen in
dem Tagebuch Renates Eintrige {iber den Tod Seidentopfs, Bammes und Berndt
von Vitzewitz’ und die allerletzte Erwédhnung des Erzédhlers gilt nicht einer
Hochzeit, sondern dem Grabstein Renates. Ebenso dominieren in Fontanes
anderen Erzdhlungen Tod und Begribnis die Erzédhlschliisse und nicht etwa

Bestimmungen fiir die Feierzeremonie sind in fast allen Erzdhlungen vertreten. Die einzigen
Ausnahmen bilden L 'Adultera und Frau Jenny Treibel.

328 Vgl. z.B.: ,In der folgenden Nacht starb Paul. Sie begruben ihn auf dem Dorfkirchhof.
Alle Dorffrauen hatten ihre Sonntagskleider angezogen. Lulu und Nandl standen an dem
Grabe und hielten kleine Krénze aus Tannen und Vogelbeeren in der Hand. Als alles aus war,
gingen die Frauen wieder langsam den Kirchenweg hinab, nur Frau Irene blieb bei dem
Grabe, eine einsame, schwarze Gestalt* (Im stillen Winkel, H, S. 690ft.); ,,Jm Winter verlobten
sie sich, im April wurden sie getraut und im Juli des nichsten Jahres zog Giinther nach
Kaltin* (Beate und Mareile, H, S. 34).

329 Vgl. z.B.: ,,Aristides Dorn wurde in seine Heimat gebracht, um dort bestattet zu werden*
(Am Siidhang, H, S. 649); ,,Graf Donald Streith war gestorben. Im Schlosse horte man, der
Bruder des Grafen sei gekommen, um die Leiche auf das Stammgut der Streiths {iberfiihren
zu lassen* (Fiirstinnen, H, S. 854).

339 vgl. z.B. die Beerdigungen von Fritz Dachhausen und Dietz Egloff (4bendliche Hdiuser),
der Baronin Losnitz (Beate und Mareile), von Annemarie von Bassenow (Harmonie) oder
von Gerd (Schwiile Tage); die Hochzeit von Mareile und Hans Berkow (Beate und Mareile).

3 Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 709.
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Hochzeit und Verlobung. Die sich an das Happy End trivialer Literatur an-
lehnende Formel des Vor-dem-Sturm-Erzdhlers entpuppt sich damit als Bezug-
nahme auf und gleichzeitigen Bruch mit gingigen Trivialliteraturklischees.>>*

Vom ‘Happy End’ des Romans geridt die Hochzeit in Fontanes Erzdhlungen
so zu einem ‘Happy Event’ meist mitten in der Erzédhlung. Doch bleibt dieses
‘gliickliche Ereignis’ nicht unrelativiert. Vornehmlich als Akt zur Befriedigung
gesellschaftlicher Anspriiche zu verstehen, wird die Erzédhlung des Trauungs-
aktes meist auf Telegrammkiirze beschrinkt. Ahnliches stellt auch Werner
Hoffmeiser fest, wenn er vom ,,Ex-post-facto-Erzdhlen* bei Mathilde Méhring
und damit der ,,erzéhlerischen Nivellierung von Handlungsknotenpunkten (z.B.
Verlobung, Hochzeit, Hochzeitsreise, Hugos Tod)* spricht.*”

Diese Aussparung der feierlichen Stimmung des kirchlichen Zeremoniells
schligt in der anschlieBenden Hochzeitsfeier in Festlichkeit um, wird vom
Erzdhler aber verlassen, sobald ein gewisser Grad der Ausgelassenheit erreicht
oder iiberschritten zu werden droht. ,,Erst im Tanz vollendet sich das Fest* ***
schreibt Bollnow. Umso aussagekraftiger ist der Riickzug von Fontanes Erzéhler
angesichts dieser ‘Vollendung’ wie etwa in Frau Jenny Treibel, wo er die auf-
kommende Tanzintention der Jugend als ,gefahrdrohenden Moment“*
bezeichnet. Fontanes Erzdhlungen von Hochzeiten scheuen die festliche Erfiil-
lung und lassen Rausch nur in Mafen, Exzess gar nicht zu. Die Interaktion der
frisch Verheirateten als erzdhlerische Leerstelle und die fast fluchtartige
Hochzeitsreise, die die Hochzeitsnacht zur Gédnze ersetzt, zeigen schlieBlich das
‘Happy Event’ als ‘Gesellschaftsereignis’, bei dem die Herstellung von Ordnung
die individuelle Bedeutung des ‘Life Events’ verdrangt.

In Keyserlings Erzéhlungen ist die Hochzeit kaum mehr als ein Faktum

auBBerhalb von Raum oder Zeit der Basisgeschichte. Stattdessen finden sich bei

32 Vgl. hierzu auch Carin Liesenhoffs Untersuchungen zu Fontanes Verhiltnis zur
Trivialliteratur. So meint sie z.B.: ,,was Fontanes Romankunst im spezifischen Sinne aus-
machte: eine konsequente Gestaltung der psychischen Realitdt von den gesellschaftlichen
Bedingungen her, wodurch die vorhandenen Klischees der Trivialliteratur immer wieder
durchbrochen und auf eine andere Ebene transponiert werden (Carin Liesenhoft: Fontane

und das literarische Leben seiner Zeit, Eine literatursoziologische Studie, Bonn: 1976, hier S.
85).
333 Werner Hoffmeister: ,,Theodor Fontanes ‘Mathilde Mohring’, Milieustudie oder
Gesellschaftsromane?*, in: Zeitschrift fiir deutsche Philologie 92, Sonderheft ,,Theodor
Fontane®, Berlin u.a.: 1973, S. 126-149, hier Anmerkung 19, S. 136.

334 Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 227.

333 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 476.

85



Keyserling Verlobungszeremonien. Die von ‘festgefahrenen’ Traditionen getra-
genen Uberginge in das erwartungsgeprigte Vorstadium der Ehe zeigen durch
die begierig Anteil nehmenden Figuren einen enormen Bedarf an Gliicksfiktion
in der dargestellten Adelsklasse. Es liegt nahe, dafiir als ursdchlich einen Sinn-
verlust der Passageriten anzunehmen, die statt einer stabilisierenden Einfiihrung
in eine neue Lebensphase, vor allem die Betroffene mit hochstilisierten Erwar-
tungen versehen. Dass der Ehealltag diesen iibersteigerten Erwartungen nicht
gerecht werden kann, schlidgt sich schlieSlich nieder in der Verlagerung der
Gliickserwartungen auf die Ebene von Traum und Literatur und der Partizipation
an ‘fremdem Gliick’. Ganz anders behauptet bei Keyserling die Hochzeit am
unteren Ende der sozialen Leiter ihren Platz als ‘das grofle Ereignis’ im Leben
erfolgreich. Der Passageritus, die Einflihrung in die Gemeinschaft gelingt und
die Schilderung trigt diesem Umstand durch Ausfiihrlichkeit Rechnung.

Eine der — es sind nur zwei von 17 — Erzdhlungen, die bei Fontane mit einer
Hochzeit schlieBen, ohne dass ein Tod nachfolgt, ist Irrungen, Wirrungen, doch

auch hier nicht etwa als triviales Happy End, sondern fast gegenteilig als Sieg

- . . . 336
der ,,Prosa der Verhiltnisse* tiber die ,,Poesie des Herzens*.

Die Schilderung der Brautleute Gideon Franke und Lene Nimptsch erfolgt
mit unbestimmtem Artikel und Beschreibung des Erscheinungsbildes, was
zuniachst Unbekanntheit und Fremdheit evoziert, auch dadurch, dass die
Beschreibung auf den Teil der Hochzeit beschriankt bleibt, der schaulustigen
Passanten zugéinglich ist.

Der vom Bock herabspringende Diener eilte, den Kutschenschlag zu 6ffnen, aber der
Bréiutigam selbst, ein hagerer Herr mit hohem Hut und spitzen Vatermdrdern, war ihm
bereits zuvorgekommen und reichte seiner Braut die Hand, einem sehr hiibschen
Maidchen, das tibrigens, wie gewOhnlich bei Brauten, weniger um seines hiibschen
Aussehens, als um seines weiflen Atlaskleides willen bewundert wurde. Dann stiegen
beide die mit einem etwas abgetretenen Teppich belegte, nur wenige Stufen zdhlende
Steintreppe hinauf, um zunichst in den Kreuzgang und gleich danach in das Kirchen-
portal einzutreten. Aller Blicke folgten ihnen.*’

3% ygl. hierzu: ,,Eine der gewdhnlichsten und fiir den Roman passendsten Kollisionen ist
deshalb der Konflikt zwischen der Poesie des Herzens und der entgegenstehenden Prosa der
Verhiltnisse, so wie dem Zufalle dullerer Umstinde” (Georg Wilhelm Friedrich Hegel:
Vorlesungen iiber die Asthetik, Bd. 14, Stuttgart: 1954, S. 395). Vgl. auch: Karl-Gert Kribben:
,Grofstadt- und Vorstadtschauplitze in Theodor Fontanes Roman ‘Irrungen, Wirrungen’*, in:
Ulrich Fiilleborn / Johannes Krogoll (Hrsg.): Studien zur deutschen Literatur, Heidelberg:
1979, S. 225-245, der diesen ‘Romankonflikt’ fiir Irrungen, Wirrungen fruchtbar gemacht hat.

37 Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 474.
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Die Erzédhlung klammert den ‘privaten’ Teil der Hochzeit aus und verweist
damit den Leser auf einen Offentlichen Platz, der am Schicksal der Figuren
keinen Anteil hat. Die Trauung Lenes erscheint so schlicht als ‘eine Trauung’
und wird damit von dem individuell Besonderen (Poesie des Herzens) in das
allgemein Ubliche (Prosa der Verhiltnisse) transferiert.””® Darauf verweisen
neben der Wendung ,,wie gewohnlich bei Brauten® ebenso die mit einem ,,etwas
abgetretenen Teppich® belegten Treppenstufen. Zudem trifft diese Art externer
Fokalisierung Lene zum ersten Mal in der Erzdhlung. Sonst gewidhrt der
Erzdhler stets einen Einblick in ihr Innenleben oder ldsst sie selbst zu Wort
kommen.

Die Hochzeit Lenes hat ihre Entsprechung in der ,,Verheiratung>> Bothos,
die wie die spitere Anzeige der Hochzeit von Lene und Gideon ebenfalls in der
Kreuzzeitung angezeigt wird. Bereits Karl-Gert Kribben verweist auf die
Ahnlichkeit der ,,Hochzeitsanzeigen, in denen charakteristischerweise beide
Ehen formelhaft- ‘ergebenst’ gleichlautend als ‘eheliche Verbindungen’ ange-
zeigt werden“.”* So wird die private emotionale Bedeutung der Hochzeit auf
das gesellschaftlich wahrnehmbare Zeremoniell reduziert. Die Hochzeit wird
damit zu einer Feier, die gewissermaflen nicht der Identitdtsbestitigung der
Feiernden selbst, sondern der Gesellschaft als einer abstrakten, iibermichtigen
Grofe dient.

Die Trauung — als emotionalster Teil der gesamten Hochzeitsfeier — wird bei
Fontane, wenn nicht ausgeblendet wie in Irrungen, Wirrungen, stets durch eine

starke Raffung zusammengefasst. So etwa in Der Stechlin: ,,Frommel traute*>*',

,.Die Trauung hatte stattgefunden‘*

«343

in Schach von Wuthenow oder ,,Prediger
Thomas traute in Frau Jenny Treibel. Die elliptische Kiirze dieser

Darstellung kontrastiert bei den genannten Beispielen mit der anschlieenden,

3% Gerade iiber dieses Verfahren erhilt die Untertitelung von Irrungen, Wirrungen mit Eine
Berliner Alltagsgeschichte Berechtigung. Denn wéhrend sich die Geschichte faktisch fast aus-
schlieBlich an Feiertagen und auBlerhalb des GroBstadttreibens abspielt und damit eher in
Opposition zu einem ‘Berliner Alltag’ steht, erweist sich das Thema der Erzdhlung — die
Irrungen, Wirrungen der Liebe in Auseinandersetzung mit Gesellschaft, Familie und
Wirtschaft — als alltidglich und verallgemeinerbar. Vgl. zu dem Kontrast zwischen Titel und
Schauplitzen der Erzéhlung: Kribben: Grofstadt- und Vorstadtschaupldtze.

39 Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 410.

340 Kribben: Grofistadt- und Vorstadtschaupliitze, S. 244.

*! Der Stechlin, Bd. 5, S. 291.

392 Schach von Wuthenow, Bd. 1, S. 673.

3 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 473.
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ausgedehnten Schilderung der Hochzeitsfeier, in der die Aufzdhlung der
Hochzeitsgiste und die Widergabe von Toasts und Gespridchen im Vordergrund
stehen. Die Interaktion der frisch Verméhlten wird hingegen vom Erzdhler aus-
geklammert, ebenso wie das explizite ,,Ja, ich will“ bei keiner Fontaneschen
Hochzeit (auch bei keiner Keyserlingschen) zu finden ist. So wird durch Auslas-
sung des emotional Bedeutsamen einerseits und ausgedehnter szenischer Wider-
gabe der Hochzeitsfeier andererseits ein Eindruck erzeugt, der der Festkenn-
zeichnung ‘Rausch’ zuwiderlduft. Die Hochzeit tritt demnach nicht als Fest in
Erscheinung, wie auch ein Zitat des verstorbenen Herrn Mohring vermuten lésst:
»[...] Ja, die Leute glauben, es is ein Vergnligen; aber es is kein Vergniigen,
und der Hochzeitstag ist der ernsthafteste Tag [...] «.>**

Zur ‘Ernsthaftigkeit’ stimmend scheint im Vordergrund der Hochzeit
zunidchst die Abwicklung konstitutiver Feierelemente zu stehen, nicht zuletzt um
die Verbindung dem ‘Gerede’®* der Leute so weit als moglich zu entzichen.
Nebst der 6ffentlichen Prasentation des schwarz-weil3 gekleideten Paares ist das
Sakrament der Ehe besonders wichtig. Denn eine kirchliche Trauung scheint
gegeniiber der staatlichen Institution des Standesamtes um eine moralische
GutheiBung erweitert. Um der 6ffentlichen Meinung willen hat sich in Irrungen,
Wirrungen so auch Frau Dorr nach ihrer illegitimen Beziehung zu einem Grafen
extra kirchlich mit Herrn Dorr trauen lassen: ,,‘[...] Und drum bin ich auch in
die Kirche mit ihm gefahren und nich blof3 Standesamt. Bei Standesamt reden
sie immer noch’“.*** Doch auch dort, wo sich keine moralischen Anfechtungen
ergeben, hebt Fontane die ,,Schaulust und Neugier>*’ der Leute hervor, deren
Anwesenheit durch Bliiten treibenden Klatsch gekennzeichnet ist, wie
beispielsweise in Der Stechlin, wo die ,,Neugierigen* sich ,,die merkwiirdigsten
Dinge mitzuteilen hatten®.>*®

Die Darstellung der Hochzeitsabldufe variiert bei Fontane im Vergleich zu
den ethnologisch feststellbaren Hochzeitsritualen der realen Welt imments.

3 Mathilde Méhring, Bd. 4, S. 642.

3 ygl. z.B. Rosalie Schmolkes Einwinde gegen das ,,beschleunigte[] Verfahren® bei der
Verheiratung Marcells und Corinnas: ,,das ginge nicht, das sei zu kurz, dariiber redeten die
Leute; schlieBlich aber gab sie sich zufrieden oder trostete sich wenigstens mit dem Satze:
geredet wird doch® (Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 473).

3% Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 321.

7 Quitt, Bd. 1, S. 245.

3 Der Stechlin, Bd. 5, S. 291. Von ,,medisanten Bonmots® ist auch in Graf Petdfy die Rede
(Bd. 1, S. 762) und in Ellernklipp wird der Hochzeitstag noch nach Verjahrung ,unter
mancher Zutat und Ausschmiickung [...] durchgesprochen* (Bd. 1, S. 185).
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Denn in ihrem rituellen Ablauf sind sich Vermdhlungen weltweit ungemein dhnlich -
ob in Indien, auf Gronland oder in Niederbayern -, auch wenn die Farben und Formen,
die Speisen und Reihenfolgen wechseln: Abholen der Braut; 6ffentliche Prasentation
des Paares und seine symbolische Vereinigung; Festschmaus und Gelage; Gliick-
wiinsche zur Fruchtbarkeit von Haus und Leib; Entlassung in die Nacht zu zweit zur
korperlichen Vereinigung.**

Nicht so bei Fontane. In Ellernklipp ist die Hochzeit auf die 6ffentliche Priasen-
tation des Paares und seine symbolische Vereinigung in der Kirche reduziert.

Der folgende .,Schmaus**>

, wie es bei Fontane heiit, wird zwar angekiindigt,
die Erzdhlung bleibt aber bei einem, der nicht dazu geladen ist (Melcher Harms)
und in einem anderen Kreise das Ereignis der Hochzeit reflektiert. Dieser Teil
nimmt den gréBeren Part des Kapitels ein und spiegelt weniger die Trauung an
sich, als die Umstidnde die zur Hochzeit gefiihrt haben wie in ‘prophetischer
Manier’ die Zukunft, die sich daraus ergeben wird. Als Grundlage fiir die Hoch-
zeit siecht Melcher Harms ,,[...] Zwang’*“. Hilde, die Braut, habe ,,°[...] aus
Furcht und Dankbarkeit [...] ja gesagt’.>' Und so wird — nach Melcher Harms
Prophezeiung — auch ihre Sehnsucht nach irdischer Liebe nie erfiillt werden.

Am Kapitelschluss kehrt der Erzéhler zu der Hochzeitsfestlichkeit zuriick,
die von ihm selbst mit der Qualitét ‘festlich’ versehen wird:

In des Heidereiters Haus aber wuchs der festliche Larm, und als spit nach Mitternacht
alles heimkehrte, war keiner, der nicht versichert hétte, da3 dies die lustigste Hochzeit
seit Menschengedenken gewesen sei. ‘Und je lustiger die Hochzeit, desto gliicklicher
das Paar.”*>?

Doch auch hier erfolgt die Festschilderung in einer Mischung aus Zusammen-
fassung und Auslassung>> und damit in narrativer Reduktion. Ebenso relativiert
der Erzédhler auf inhaltlicher Ebene die Gistemeinung, es sei ,,die lustigste
Hochzeit seit Menschengedenken gewesen®. Denn die Logik des Gisteresiimees
‘je lustiger die Hochzeit, desto gliicklicher das Paar’ wird durch Melcher Harms
Erlduterung, Hilde habe aus Zwang geheiratet, gebrochen.

Eine deutliche Reduktion des Hochzeitsablaufs findet sich ebenso in Schach

von Wuthenow. So wird die ‘symbolische Vereinigung’ zu einem einzigen Satz

3 Sommer: Feste, Mythen, Rituale, S. 280.
330 Ellernklipp, Bd. 1, S. 186.

1 Ebd., S. 188.

32 Ebd., S. 190.

333 Nach Genettes Terminologie wire von Summary und Ellipse zu sprechen. Beides narrative
Elemente, die der Erzédhlung von Alltag zuzurechnen sind. Vgl. Anm. 88.
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(‘die Trauung hatte stattgefunden’) zusammengefasst’™® und lediglich der
‘Festschmaus’ wird in einer fiir Fontane typischen Mischung aus Szene und
Summary dargestellt. ,,Die Tafelstimmung verharrte bis zum ersten Trinkspruch
in der herkdmmlichen Feierlichkeit, wandelt sich danach aber zu einer
,ungezwungenen Heiterkeit*.>>

SchlieBlich endet das Kapitel mit Schachs Selbstmord:

Baarsch fluchte und flennte und schob alles auf die ‘Menschheit’, weil er’s aufs
Heiraten zu schieben nicht den Mut hatte. Denn er war eine diplomatische Natur wie
alle Bauern.™®

Der vorhergehende emotionale Abschied von Victoire (,,[er] umarmte sie, wie

“357) und die Reaktion von Ordon-

wenn er Abschied nehmen wolle fiir immer
nanz Baarsch {bertreffen die geschilderten Hochzeitsemotionen bei Weitem,
wodurch der Tod hier die Funktion einer (negativen) festlichen Zuspitzung
erhélt.

Ahnlich zusammengefasst wird die ‘symbolische Vereinigung’ in L’Adultera
als ,kirchliche[] Handlung“?® beschricben. Statt eines festlichen oder
feierlichen Essens gibt es einen Ausflug, der einer ‘Offentlichen Prisentation’
der frisch Verheirateten gleichkommt, nachdem die illegitime Beziehung
endlich legitimiert wurde. Die Echtheit der Freude iiber dieses Ereignis wird
vom Erzidhler betont: ,,Und alles freute sich wirklich, am meisten aber Melanie.
Sie war gliicklich, unendlich gliicklich“.* Doch anstatt zur korperlichen
Vereinigung in die Wohnung zuriickzukehren, nutzt Melanie den Abend vorerst,
um einen Brief an ihre Schwester zu schreiben, in dem sie von der vergangenen
‘Flucht’ in Art eines Reiseberichts schreibt sowie Fragen nach der zurilickgelas-
senen Situation andeutet. Das grofe Gliick Melanies angesichts der Trauung
verblasst in dem Verhiltnis der Erzdhldauer, das die Hochzeit in nur wenige

Sitze zusammenfasst, den Brief aber auf dreieinhalb Seiten wiedergibt. Zudem

3% Noch drastischer ‘gekiirzt’ ist die protestantisch-katholische ,,Doppeltrauung® in Graf

Petofy, von der nur erwidhnt wird, dass sie stattgefunden hat. Eine Hochzeitsfeier, Gliick-
wiinsche und korperliche Vereinigung fallen zugunsten der Abreise ,,unmittelbar nach der
Trauung* (Graf Petofy, Bd. 1, S. 762) weg. Diese radikale Reduktion trigt nicht nur dem
Mesalliance-Charakter der Hochzeit zwischen Graf und Schauspielerin, sondern auch dem
immensen Altersunterschied der Brautleute Rechnung.

335 Schach von Wuthenow, Bd. 1, S. 673.
3% Ebd., S. 678.

3T Ebd., S. 677.

38 I Adultera, Bd. 2, S. 105.

3% Ebd.
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verfillt Melanie noch im gleichen Kapitel, nur ,,wenige Tage* danach ,,in ihre
frithere Melancholie [...] Sie glaubte bestimmt, daB sie sterben werde“.’*® Der
Erzdhler sdumt also nicht, den angedeuteten Festmoment der Lebenssteigerung
unmittelbar danach in sein Gegenteil zu verkehren.

Aller Varianzen ungeachtet, zeigen die Hochzeiten in Fontanes Erzédhlungen
zumindest eine deutliche Ubereinstimmung. Die Hochzeitsnacht, die kdrperliche
Vereinigung und damit der erst eigentliche Ehevollzug werden vollstindig aus-
gespart, ja noch nicht einmal angedeutet. Der erst im 19. Jahrhundert aufge-
kommene Brauch der Hochzeitsreise ‘ersetzt’ in Fontanes Erzdhlungen die
Hochzeitsnacht und fiihrt nahezu alle frisch verméhlten Paare noch am Abend
der Hochzeit zum Bahnhof. Ein Verfahren, dessen Richtigkeit Professor
Willibald Schmidt in Frau Jenny Treibel infrage stellt:

‘... Und die arme Corinna! Jetzt ist sie bei Trebbin, erste Etappe zu Julias Grab... [...]
Und dann alles in allem, ich weill nicht, ob es recht ist, die Nacht so durchzufahren;
frither war das nicht Brauch, frither war man natiirlicher, ich mdchte sagen sittlicher
[...] Fiir m;cé]h personlich steht es fest, Natur ist Sittlichkeit und {iberhaupt die Haupt-
sache [...]

Das ,,frither war man natiirlicher* des Professors, stellt die Hochzeitsreise in den
Kontext moderner technologischer Entwicklungen®®, die es iiberhaupt erst
moglich machen, ,,die Nacht so durchzufahren®. Der Moderne wird damit eine
denaturierende Entwicklung zugesprochen, die in Opposition zu dem
natlirlichen Menschen steht. Und ‘Natur ist Sittlichkeit’, anders als — so wird
impliziert — der Triebverzicht der kultivierten Gesellschaft. So erscheint die
Hochzeitsreise nicht nur als eine ‘Kronung’ der Hochzeit’®, sondern durch ihre

0 Ebd., S.109.
%1 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 477.

362 Vgl. z.B. auch Herrn und Frau von Briest, die keine Hochzeitsreise gemacht haben, weil
Frau von Briests Vater dagegen gewesen wére (Effi Briest, Bd. 4, S. 37). Wenn iiberhaupt
fallen Andeutungen zur Hochzeitsnacht so allein der ‘alten Generation’ zu, wie dem Professor
oben oder der alten Frau Schmaidicke in Mathilde Mohring. Sie schenkt eine ,rosafarbne
Ampel an drei Ketten®, um den ,,°[...] furchtbare[n] Augenblick [...]’* abzumildern: ,,[...]
Zuviel Licht is auch nich gut, aber so gedidmpft, da geht es’* (Mathilde Mohring, Bd. 4, S.
645).

393 Hochzeitsreisen wurden erst zu Beginn des 19. Jahrhunderts und zundchst in Europa
populér. Dort strebten bald immer mehr wohlhabende Bildungsbiirger danach, den Beginn der
Ehe durch den Besuch erhabener Naturschonheiten und Kunstschopfungen zu kronen. Die
ErschlieBung der Lénder durch den modernen Verkehr forderte diesen Trend* (Sommer:
Feste, Mythen, Rituale, S. 276).
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Ersetzung der Hochzeitsnacht auch als ein ‘Nicht-Vollzug’ der natiirlichen
Ehe.’*

Aus einer anderen Blickrichtung betrachtet, erhilt der plotzliche und unmit-
telbare Aufbruch, der hdufig unbemerkt und fast heimlich geschieht, einen regel-
rechten Flucht-Charakter. Man konnte so unterstellen, dass die Hochzeitsreise
eine Reaktion auf die Ubermacht der gesellschaftlichen Offentlichkeit ist, die
Intimitdt nur versteckt zuldsst. Unter diesem Gesichtspunkt erschlosse sich die
narrative Reduktion der symbolischen Vereinigung auf nur wenige Worte sinn-
voll als eine inhaltliche Reduktion des urspriinglich festlichen oder feierlichen
Gehalts zu einem bloBen ‘Seiner-gesellschaftlichen-Pflicht-Genlige-Tun. Die
‘natiirliche Hochzeit’ hingegen kann nur noch aus dem Alltagsraum der Gesell-
schaft ausgelagert geschehen.

Ein weiterer Blickwinkel der Hochzeitsreise betrifft die Himmelsrichtungen,
mittels derer der EheschlieBung ein zusidtzlicher Sinngehalt unterlegt wird.
Westen, das topographische Links, kann bei Fontane als Chiffre fiir Emotio-
nalitdt, Irrationalitdt, Illegitimitdt gelesen werden. Bezeichnenderweise geht
keine der Reisen in diese Richtung. Osten (= rechts) steht demgegeniiber fiir
Verstand, Rationalitdt und Ordnung. Botho und Kéthe, Mathilde und Hugo, die
sogenannte Vernunftehen schlieBen, reisen ins Ostliche Dresden oder
Woldenstein. Bleiben noch Norden und Siiden, oben und unten als Verschliis-
selungen von Fest und Alltag. Rubehn und Melanie, Corinna und Marcell, Effi
und Innstetten, Petofy und Franziska etwa fahren gen Siiden (nach unten) und
wiahlen damit bewusst oder unbewusst den gemeinsamen Alltag, eine Vorstel-
lung, die wiederum Schach unertraglich zu sein scheint. Die Reise nach Norden

%% Es sei denn, man hat ein ‘Coupé apart’ und einen langen Tunnel vor sich. Vgl. dazu

Melusine im Gesprich mit Baronin Berchtesgarden in Der Stechlin, nachdem Woldemar und
Armgard eben im direkten Anschluss an das Hochzeitsmahl die Hochzeitsreise angetreten
haben: ,,die Baronin: ‘Ich begreife Stechlin nicht, da3 er nicht ein Coupé apart genommen.’
[...] [...] Die arme Armgard. Nun hat sie thren Woldemar und hat ihn auch wieder nicht.’
‘Wohl ihr’ ‘Aber Grifin...” [...] ‘Ich verheiratete mich, wie Sie wissen, in Florenz und fuhr
an demselben Abende noch bis Venedig. Venedig ist in einem Punkte ganz wie Dresden:
ndmlich erste Station bei Vermihlungen. [...] Und so hatten wir denn den groBen
Apennintunnel zu passieren.” ‘Weil}, weil. Endlos.” ‘Ja, endlos. Ach, liebe Baronin, wére
doch da wer mit uns gewesen, ein Sachse, ja selbst ein Rumédne. Wir waren aber allein. Und
als ich aus dem Tunnel heraus war, wullt’ ich, welchem Elend ich entgegenlebte’* (Der
Stechlin, Bd. 5, S. 296). Bezeichnenderweise kniipft sich an diese angedeutete korperliche
Vereinigung als ‘Elend’ die spétere Scheidung.
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hingegen findet kaum statt™", als in den Ehealltag einleitende Hochzeitsreise

sinnféllig gar nicht.

Bei Keyserling wird nur eine einzige Hochzeitsfeier eingehend beschrieben
und das in einer Erzdhlung, die — von seinem Hauptwerk abweichend — in der
Welt litauischer Bauern spielt. Der Blick ist dabei auf das Innere der Figur
gerichtet, zwischen Erzédhler- und Figurenstimme finden sich flieBende
Ubergiinge:

Hochzeit — Hochzeit. — Am Morgen das Uberwerfen des feinen, weien Brauthemdes,
fein und kalt, daB3 es Kersta bis in die FuBBspitzen erschauern lie3; — die Brautkrone, die
so fest auf die Stirn gedriickt worden war, dal es schmerzte. Jetzt muBlte ein roter
Streif auf der Stirne sein. Dann die Kirche. Feierlich kalt war’s da drin. Kerstas neue
Schuhe klapperten hiibsch auf den Steinfliesen des Fullbodens. Sie muflte achtgeben,
nicht auszugleiten, wie auf dem Eise. Der Pastor hatte ein rundes, rotes Gesicht, und er
schmatzte im Sprechen mit den Lippen, als schmeckte ihm etwas gut. Aber schon
hatte er gesprochen; von dem Fortgehn der Ménner und vom Treubleiben und von
Gottes Wort. Kersta hatte geweint, natiirlich! Soldatenfrauen weinen immer bei der
Trauung, das weill man. Weinen tut auch gut, weinen, so dal das Gesicht warm und
naBl wird, und dazu ganz tief seufzen, so da3 die Haken am Mieder krachen. Sie hatte
stirker geweint als die anderen Frauen, das konnte sie wohl sagen, wenn spéter
dariiber gestritten wurde. Nachher im Kirchenkruge war getrunken worden und die
Mainner hatten untereinander Streit angefangen. Alles war gewesen, wie es auf einer
Hochzeit sein muB.**®

Sowohl die interne Fokalisierung der Braut als auch die Haufung von Adjek-
tiven, die die sensorische Wahrnehmung beschreiben, wie ,,fein®, , kalt* und
»fest unterstreichen die emotionale Komponente und vermitteln eine grof3e
Nihe zum Geschehen. Der emotionale Ausdruck in Form von ‘weinen’ und
‘streiten’ gehort zu den vorgegebenen Bestandteilen der Hochzeitsfeier, wie
durch ,,natiirlich®, ,,immer* und ,,das weill man* deutlich wird und differenziert
sich bereits dadurch von dem durch ‘Haltung’ definierten Gesellschaftsleben der
Adeligen. Doch auch wenn von ginzlich anderen ‘Qualitdten’ als denen der
Adeligen gepriagt, ist der Ablauf von Kerstas Hochzeitsfeier von einer
deutlichen Planungsstruktur gekennzeichnet: An die Trauung in der Kirche
schlieit sich die gemeinsame Fahrt zum Dorfkrug an (auch unterwegs wird bei
jedem Krug gehalten). ,,Dort standen schon die Hochzeitsgiste in ihren Fest-
kleidern und schrien“.’” Danach folgen ein tippiges, mehrgingiges Festessen,

3% Ein Beispiel geben Holk und Ebba (Unwiederbringlich), bei denen sich mit der Fahrt in
den Norden wirklich auch ein emotionaler und korperlicher Grenziibertritt (Ehebruch) ergibt.

3% Die Soldaten-Kersta, H, S. 15f.
T Ebd.,, S. 16.
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Musik, Tanz, Streit und das 6ffentliche Geleiten zum Brautbett. Anders als bei
Fontane, dessen Erzdhler immer nur einzelne Ausschnitte der Hochzeit gezeigt
hat, sind hier alle von Sommer aufgestellten rituellen Hochzeitselemente vor-
handen. Dazu ist die Hochzeitsfeier explizit von konstitutiven Festelementen
gepragt: Eine emotionale Hochgestimmtheit, angesichts derer die &duflere
‘Gedankenwelt’ zugunsten einer inneren ‘Fiihlwelt’ ‘verschwimmt, dulert sich
vor allem beim Tanz.

Wenn man bestidndig und gewaltsam von einem riicksichtslosen Ménnerarm gedreht
wird, wobei einem die groB3e heile Mannerhand auf dem Riicken brennt, das nimmt
die unniitzen Gedanken weg. Nur der Korper bleibt, mit dem warmen Rinnen des
Blutes und dem Pochen des Herzens. Die Welt ringsum wurde fiir Kersta immer
undeutlicher und traumhafter [...] ‘So muB} es sein! Das ist das grole Vergniigen des
Lebens!” fiihlte Kersta.’*®

Die Bewegung, die durch die dominante Aktivitit des Tanzpartners zu einer
eigenunverantwortlichen Bewegung spezifiziert wird, erscheint fiir das
Verschwinden der rationalen und als ‘unniitz’ klassifizierten (Alltags-)Gedanken
maligeblich. Die Bewertung als ‘das groBle Vergniigen des Lebens’ erfolgt
demnach allein aus dem Gefiihlten heraus und wirkt als echter Ausdruck eines
festlichen Bewusstseins. Doch wie in dem Tanzabend in Fréiulein Rosa Herz’®
bleibt das festliche Erlebnis nicht ungebrochen. Ein Verlassen des Festraumes
bewirkt eine unmittelbare Konfrontation mit einer durch alltigliche Attribute
(‘still’, “schlifrig’, ‘miide’, ‘klein’*’’) gekennzeichneten Welt und bewirkt bei
Kersta das Bewusstsein von der Vergéinglichkeit der Festsituation, gegen das sie
aktiv vorgeht:

Morgen wird alles voriiber sein, als sei nichts gewesen [...] Sie fuhr sich mit dem
Armel iiber die Augen. Warum ihr das Weinen kam? Dazu war morgen Zeit genug!
Sie ging hinein und tanzte.””!

Auch in semantischer Hinsicht durch ein ,,starkes Festgefiihl*’* geprigt, ist die
Hochzeitsfeier der ‘Soldaten-Kersta’ eine Ausnahme in dem Erzdhlwerk
Keyserlings und schafft damit eine Unterscheidung zu den Erzdhlungen, die in
der Welt des Adels situiert sind. Dort werden die Hochzeiten entweder einfach
“Ubersprungen’, wie im Falle der EheschlieBung zwischen Mareile und Hans

% Ebd., S. 17.

39 vgl. Kap.2.1.1.3 Gesellschaft und Tanzabend.
37 Vgl. Die Soldaten-Kersta, H, S. 17.

7 Ebd.

7 Ebd., S. 16.
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Berkow (Beate und Mareile) oder als Faktum in einer Analepse kurz zusam-
mengefasst, wie bei Gilinther und Beate:

Im Winter verlobten sie sich, im April wurden sie getraut und im Juli des ndchsten
Jahres zog Giinther nach Kaltin, entschlossen, dort ein gliickliches Familienleben zu
fiihren nach wohlbewéhrtem, altadeligem Rezepte.’”

Die Hochzeit scheint dem Erzéhler nicht erzédhlenswert. Vielmehr beginnt die
Erzdhlung mitten im Ehealltag, der wiederum als ,die Startbahn der

Erzihlung*™

genutzt wird.

Ein anderes Beispiel fiir die Ausblendung der Hochzeitsfestlichkeiten findet
sich in Fiirstinnen. Dort werden gleich zwei Hochzeiten im Kreis des Hochadels
gefeiert. Dabei ermodglicht das Reisemotiv, die Hochzeitsschilderungen als
feierlich inszenierte, formale Selbstbestidtigungen des Adels durch die zu glei-
cher Zeit stattfindenden Grenziiberschreitungen und Regelwidrigkeiten Maries
zu ersetzen.”” Denn der Erzihler bleibt — zusammen mit der dritten, krinklichen
Prinzessin Marie — auf Schloss Gutheiden zuriick, wihrend Verlobung und
Hochzeit in Karlstadt stattfinden und damit rdumlich wie durch die Formu-
lierung ‘Reise nach Karlstadt” weitgehend auch semantisch aus der Geschichte
ausgelagert werden.

Durch dieses Vorgehen wird gleichsam eine Distanz zu dem sich unge-
brochen prunkvoll darstellenden Adel und dessen in der EheschlieBung ausge-
driickten Zukunftsfahigkeit erzeugt. Denn wihrend die Hochzeiten und damit
das ‘Funktionieren’ der adeligen Gesellschaft nicht erzidhlt werden, sind die

Untreue des Mannes in der einen Verbindung und der Kindstod in der anderen

373 Beate und Mareile, H, S. 34.
37 Michel: Unser Alltag, S. 3f.

375 Bei Roxanes Hochzeit verlisst Marie so den fiirstlichen Garten’ durch die kleine ,,Qitter-
pforte (Fiirstinnen, H, S. 738), um sich mit drei Nachbarjungen auf einen abenteuerlichen
Ausflug in den Wald zu begeben: ,,es war unschicklich, sie wullte es, aber gerade das wollte
sie” (ebd., S. 737). Bei Eleonores ‘Reise nach Karlstadt’ trifft sie auf Ansporn der emanzi-
pierten Hilda von Uchtlitz einen Schauspieler am Gartengitter. ,,‘[...] du bist zwar eine
Prinzessin, aber du konntest dich doch bemiihen, ein modernes Madchen zu sein. Dieses
Anschmachten aus der Ferne tut kein modernes Méadchen mehr. Wenn wir uns in einen Mann
verlieben, und das 148t sich nicht vermeiden, dann handeln wir auch [...]* (ebd., S. 768). Die
Erzdhlung riickt damit die gesundheitlich schwache Adelige in Momenten der rdumlichen und
sozialen Entfernung vom Schloss als Zentrum des vornehmen Einflussbereiches in den
Vordergrund. Diese Verhaltensweisen erhalten durch den sinnfélligen Bezug auf den Typus
des ‘modernen’ Midchens zukunftsweisenden Charakter, der durch das jeweilige Scheitern
Maries (auf dem Ausflug in den Wald rutscht sie ab und fillt in einen ‘schwarzen” Waldbach,
das Andenken an die Begegnung mit dem Schauspieler — eine gelbe Blume — verliert sie
unmittelbar nach dem Treffen) aber jeder Umsetzbarkeit entzogen wird.
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Ehe durchaus Teil der Erziahlung. Hinzu kommt, dass der Brautigam Eleonores
den gleichen Nachnamen wie sie tragt, wihrend Roxane einen russischen Grof3-
fiirsten heiratet. Die Auswahl der Ehekandidaten erweist sich somit als stark
eingeschriankt, und wihrend sich in Eleonores Ehe ein inzestudser Anteil findet,
der an EheschlieBungen des Hochadels innerhalb des Heimatlandes gekniipft ist,
zeigt sich in Roxanes Ehe nicht nur eine mangelnde Prokreationsfahigkeit,
sondern auch die Notwendigkeit, fiir eine standesgeméBe Zukunft, in die Fremde
zu gehen, die die Fiirstin bezeichnend mit dem ‘Jenseits’ vergleicht: ,,°[...]
Russland, mein Gott! das ist so dunkel und unbekannt wie — wie das Jenseits
[...]«>°

Denkt man an Fontanes Girtner Kagelmann zuriick, der Trauung und
Begriabnis an Leben und Sterben kniipft, offenbart die Verweigerung von
Keyserlings Erzédhler, dem Adel die Selbstdarstellung in einem Fest oder einer
Feier des Lebens zu gestatten sehr deutlich den Niedergang, den er mit dieser
Gesellschafsschicht verbindet. Umso deutlicher, als dass Verlobungen als

377

‘festliche Vorstufen’ durchaus erzahlt werden.”’’ Denn das wiederum rekurriert

auf das fiir Keyserlings Adelige spezifische Warten auf das gro3e Ereignis.

Ahnlich wie die Hochzeit und die Beerdigung ist die Verlobung durch
formale Rituale gekennzeichnet, die sie in einem Rahmen von Tradition und
Pflicht einbinden. Selbst wenn die Verlobung nicht den uneingeschrinkten
Segen erhilt wie bei Fastrade und Dietz, ,,°[...] soll doch alles geschehen, was
bei solchen Gelegenheiten zu geschehen pflegt’.*”® Dazu gehoren in Abendliche
Hduser der ‘elterliche Segen’, das erstmalige ungestorte Zusammensein der
Brautleute im Innenraum und ein besonderes Essen. ,,Also ein Fest’, sagte

Fastrade spottisch®.>”

376 Ebd., S. 727.

377 Vgl. z.B.: Fastrade und Dietz (4dbendliche Héiuser), Elly und Hans (Die Verlobung), Hilda
und Felix (Fiirstinnen), Britta und Donald (Fiirstinnen), Alma und Graf Liitken (Prinzessin
Gundas Erfahrungen), Ellita und Went (Schwiile Tage), u.a.

378 Abendliche Hiiuser, H, S. 539.

37 Ebd. Thre spottische Ablehnung wertet Schwalb als Reaktion auf ,.einen von iiberlieferten
Traditionen und dem System des Vaters geprédgten, fremdbestimmten Akt [...], der zudem als
juristischer Vorgang zur Regelung der Modalitiiten gilt, die die Uberantwortung der Braut aus
der Gewalt des Vaters in die des Bréautigams betreffen und somit Fastrades Autonomie
negieren* (Schwalb: Keyserling, Konstanten und Varianten, S. 222). Wie Schwalb sieht auch
Sturies die Verlobung mit dem rebellischen Dietz als Ausdruck von Fastrades ,,Autonomie-
streben® (Sturies: Intimitdit und Offentlichkeit, S. 123), das sich auf die Selbstbehauptung in
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‘Es ist gewil} sehr freundlich von Papa, da3 er seinen geliebten Pape Clément opfert,
aber ich finde, eine Verlobung ist ohnehin kein angenehmer Augenblick, und wenn
nun noch eine Zeremonie daraus gemacht wird -> ‘Das ist nicht zu dndern’, meinte die
Baronesse und wandte sich wieder ithren Beschéftigungen zu, ‘jedes Ding hat seine
Form.’

Das ‘wenig Angenehme’ einer Verlobung bezeichnet das peinliche Moment in
Adelskreisen, in dem die Sicherheit eines bislang formalen, gesellschaftlichen
Umgangs in die Unsicherheit einer Intimitit zwischen Fremden wechselt.”™
Dass eine ‘Zeremonie’ dieses Unwohlsein noch verstirkt, zeigt das Scheitern
des Verlobungszeremoniells als Passageritus und damit die zerstorten
Bindungen in Familie und Gesellschaft. Die ‘Form der Dinge’ vermag nicht
mehr zu stabilisieren, stattdessen verweist die auffillige Verwendung des Verbs
‘opfern’ auf die schutzlose Preisgabe des Einzelnen.

Die Verlobung zwischen Elly und dem Grafen Trim-Brausach haben dagegen
mehr die Eltern als die Braut bestimmt und so erweist sie sich von exempla-
rischer Qualitdt, worauf bereits der Titel der Erzdhlung hindeutet. Auch hier
begegnen sich mehr oder weniger Fremde, was sich in der Kombination von
korperlicher Ndahe und emotionaler Distanz widerspiegelt:

Da sal} dieser fremde, imposante Herr neben ihr, der braungoldene Backenbart, die
strenge gerade Nase, die hohe Stirn, liber der sich das blonde Haar schon ein wenig
lichtete, war ithr ganz nah, und eine fremde, gepflegte Herrenhand griff nach der
ihren.”®!

Das Verlobungsgeschehen erscheint in interner Fokalisierung von Elly, die in
vollstindig passiver Haltung die Ereignisse nach ihrer sensorischen Qualitit
bewertet. Die Schilderung ihres Verlobten mit Demonstrativartikel zeigt ihn als
fir Elly spezifische Konkretisierung abstrakter Gesellschaftsforderungen.
Zugleich verweist die Aktion seiner Hand in stimmigem Zusammenhang mit der
Imposanz des Grafen auf die Hand als ,,Symbol fiir Aktivitit u. Macht®. Dass er
dabei nach ihrer Hand greift, bezieht sich wiederum auf die miteinander verbun-
denen Hénde, die ,,seit alters ein wesentliches Symbol des geschlossenen Ehe-

382 383

bundes sind. Anders ausgedriickt: Der Graf als ,,aktives Prinzip nimmt

der Partnerschaft beziehe und von Schwalb als , Konzept gegen die Devitalisierung*
bezeichnet wird (Schwalb: Keyserling, Konstanten und Varianten, S. 221).

380 <Aber wie kamen sie darauf?’ fragte Fastrade. ‘Wir kennen uns doch so wenig’*
(Abendliche Hduser, H, S. 539).

31 Die Verlobung, SG, S. 22.
382 Udo Becker: Lexikon der Symbole, Mit iiber 900 Abbildungen, Art. ,Hand*, Freiburg 1.Br.:
2008, S. 121.
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sich Elly zur Frau, verstirkt durch die Altersdifferenz, die sich in dem ‘schon
lichten’ Haar des Grafen und Ellys Eigenwahrnehmung als ,,Schulméidchen®®*
zeigt. Die damit verbundene innere Distanz der ‘Auserwéhlten’ ist iliber die
zweimalige Verwendung des Adjektivs ‘fremd’, die unbestimmte Wahrnehmung
der Hand ihres Verlobten als einer Hand und das detaillierte Betrachten des
Grafen evident.>®

Wie fiir ein feierliches Bewusstsein kennzeichnend, wird die Empfindung
von Feierlichkeit durch eine duflere Handlung initiiert, die dem Detail mit
besonderer Aufmerksamkeit begegnet. Der ‘starre Blick’ in ithre Augen ist ihr
zwar ,nicht sehr gemiitlich®, ,,aber es war doch feierlich, und er muflte es
wissen, meinte Elly, was man in solchen Augenblicken tut“.”® Elly akzeptiert
damit die aktive Uberlegenheit ihres zukiinftigen Mannes und vertraut sich ihr
an. Zumindest ansatzweise nimmt der Graf damit die Position einer ‘héheren
Macht’ ein.

Sein ‘starrer Blick’ in die Augen wird ergidnzt durch seine Worte, die klin-
gen, ,,als ldse er aus einem schonen Buche vor*.

Das klang sehr schon. Elly wurde wunderlich und andéchtig zu Mute; und das
Seltsame war, dal} sie mit Andacht an sich selbst dachte, sich selbst fiihlte. Sie hatte
nicht gewusst, dal} sie all das war, was der Graf sagte, aber jetzt fiihlte sie die schonen
Worte korperlich wie einen angenehmen feierlichen Schauer, etwa wie den Schauer,
den sie empfunden hatte, wenn die Mutter vor dem Balle ihr die kiihle Perlenschnur
um den Hals legte.*®’

In kaum zu ibertreffender Deutlichkeit wird hier die Erzeugung eines
feierlichen Bewusstseins geschildert. Das zeremonielle Verhalten des Grafen (=
duBere Handlung) bewirkt ein andichtiges ‘Denken’ und ‘Fiihlen’, das auch
semantisch als ‘feierlich’ konkretisiert wird. Die Evokation von Bedeutung,

3% Ki-Sook Do leitet die ,,Vorstellung einer natiirlichen Unterordnung der Frau“ auf die
»griechische, hier besonders die stoische Philosophie so wie auf die mittelalterliche Theologie
zuriick. Auch die Philosophie des Naturrechts im 18. Jahrhundert hat einen entscheidenden
Anteil daran. Unter dem Einfluss der Vorstellung des Aristoteles, allein der Mann sei aktives
Prinzip der menschlichen Fortpflanzung, versteht Thomas v. Aquin die Frau als etwas
Mangelhaftes und Unvollkommenes* (Ki-Sook Do: Ehe und Ehebruch in der Literatur des
19. Jahrhunderts, Untersuchungen zu Gutzkow, Stifter, Biichner und Fontane, Berlin: 2002,
S. 31).

3% Die Verlobung, SG, S. 23.

385 Ganz dhnlich heiBt es bei der Verlobung von Fastrade und Dietz: ,,Wihrend sie sprachen,
betrachtete Fastrade genau Egloffs Gesicht. So nahe gesehen, war es ihr fremd* (4bendliche
Hduser, H, S. 541).

3% Die Verlobung, SG, S. 22.
*7Ebd., S. 23f.
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Kiihle, Andacht und Schauer, all das entstammt dem Kennzeichenkatalog der
Feier. Doch bleibt das feierliche Bewusstsein oberflachlich und ein wirkliches
‘Versenktsein” kommt nicht zustande. So lautet bereits der nidchste Satz: ,,Dann
aber machte ein kindischer Gedanke sie zerstreut.”®

So wie in Abendliche Hduser gibt auch hier die dltere Generation den Ablauf
des Verlobungszeremoniells vor: isoliertes Beisammensein der Verlobten, Sekt-
trinken nach lindlicher Tradition®®, Zusammensitzen ,,um den runden Tisch**”°
und der ‘Verlobungsspaziergang’: ,,‘Jetzt mull das Brautpaar den Verlobungs-
spaziergang machen’, sagte die Mutter*.”' Der Indikativ der Aufforderung hebt
den Zwang des gesellschaftlichen Rituals hervor, das durch den bestimmten
Artikel wie durch die Mutter als ‘Erziehungsinstanz’ noch verstirkt wird. Die
folgende Parallelisierung mit einem Theaterschauspiel wiederum betont die
‘Inszenierung’ der Verlobungsfestlichkeit und zeigt das Bestreben, an dem
Gliick, das den Verlobten unterstellt wird, zu partizipieren.

Als Elly am Arm des Grafen vor das Haus trat und langsam den Weg hinabging, sah
sie, wenn sie sich umschaute, wie die Haubewohner auf die Freitreppe hinausdréngten,
um ihnen nachzuschauen, Stiihle wurden gebracht, ein jeder wollte einen guten Platz
haben. Es war wie ein begieriges Publikum, das seine Sitze in einem Theater ein-
nimmt. Das regte Elly sehr an.*”

Der Theater-Vergleich betont hier iiberdeutlich den ‘unechten’ Aspekt der Ver-
lobung, der nichtsdestotrotz Elly ‘anregt’. Bild-, Buch- und Schauspiel-
assoziationen verweisen auf das Gemachte des Ereignisses und das Gliick des
Brautpaares damit auf die Ebene der Fiktion. Die ‘dringenden’ und ‘begierigen’

Zuschauer verdeutlichen zugleich den Bedarf an solcher Fiktion, der Hand in
Hand mit dem traditionsreichen ‘Gesellschaftsritual’ zu gehen scheint.

SchlieBlich endet die kurze Erzdhlung mit dem Brautpaar, Hand in Hand auf
einer Bank:

Das Brautpaar sal3 jetzt schweigend da, Hand in Hand, und schaute zum Monde auf.

So muf} es sein, dachte Elly, ganz so. Eine Verlobung ist doch etwas sehr Schones.
Nur eines mdchte ich wissen, wie eigentlich diese Elly ist, mit der Hans sich verlobt

388 Bhd.

389 ,» aber das ist nun unsere ldndliche Tradition, zu einer Verlobung muB3 Sekt getrunken

werden, und wére es um 6 Uhr morgens’* (ebd., S. 26).
390
Ebd.
*Ebd., S. 27.
2 Ebd.
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zu haben glaubt; von der er glaubt, dal sie neben ihm sitzt und dal er ihre Hand
halt.**?

Ellys Bewertung ,,so muf} es sein* zeugt von den Erwartungen, die sich an eine
Verlobung kniipfen. Diese werden mit der Versetzung von Plural in Singular,
mit gemeinsamem Schweigen, korperlicher Verbindung und gleicher Blick-
richtung in einer poetischen Raumsituation erfiillt. Doch wird dieses Bild der
Gemeinsamkeit gleich darauf wieder gebrochen, indem Elly zwischen sich und
der Person, mit der ‘Hans sich verlobt zu haben glaubt’ einen deutlichen Unter-
schied macht. Dadurch wird die mit der Verlobung erzeugte Intimitdt abermals
als unwirkliches und nur duleres Bild offenbart.

2.1.2.2 Beerdigungen

Der Vielzahl von Todesféllen in den Erzdhlungen Fontanes entspricht eine nicht
ganz so groBe Vielzahl von Begribnisschilderungen™’, die dafiir jedoch in
grofler Varianz zu finden sind: in elliptischer Kiirze oder ganzer Kapitellinge,
hiufig in Briefform, als Erzdhlerbericht oder gespiegelt in einer Figurenrede, als
Analepse oder in die Gegenwart der Geschichte eingebunden.’” Keyserlings
Erzdhler hingegen vernachléssigt auffillig die Schilderung von Beerdigungen,
obwohl der Tod zum Ende der Erzdhlung ebenso iiblich ist, wie bei Fontane.
‘Sein Toter’ ist hdufig korperlich priasent, ist aufgebahrt und wird beschrieben
mit Blick des Erzdhlers wie der Figur. Ebenso hdufig erscheint der Tod in
Begleitung greller, bunter Farben und deutlicher Lebenssymbole wie Licht und
Wasser. Bei Fontane wird dagegen der Blick auf den toten Korper verwehrt,

dem Leser durch schlichte Auslassung, den Figuren durch ein bestimmtes
‘Nein’:

3% Ebd,, S. 31.

3% Beerdigungen von z.B. Effi (Effi Briest), Gordon (Cécile) und Grete (Grete Minde) werden
nicht erwahnt.

3% Von Hildes Beerdigung heiBt es z.B. knapp: ,,Jhr Begribnis war ein groBes Ereignis, wie’s
einst ihre Hochzeit gewesen war* (Ellernklipp, Bd. 1, S. 212), weitere Kommentare betretfen
nicht das Ereignis, sondern die Grabstitte. Zudem verweist der Tempuswechsel vom
Erzéhlerprateritum zum Plusquamperfekt auf die Erzdhlung eines bereits lénger
zuriickliegenden Ereignisses. Die Beerdigungen von Waldemar von Haldern (Stine), Adam
von Petofy (Graf Petdfy) und Dubslav von Stechlin (Der Stechlin) nehmen jeweils (fast) ein
ganzes Kapitel ein, das Begrdbnis von Hugo GroBmann fasst Mathilde in einem Brief an ihre
Mutter zusammen (Mathilde Mohring), von der Beerdigung der Mutter Nimptsch erfdhrt
Botho tiber Gideon Franke und einen ‘Alten’ auf dem Kirchhof (/rrungen, Wirrungen), u.a.
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Die Mama fragte, ob sie den Schwager noch einmal sehen konne, was verneint wurde;
der Sarg sei schon geschlossen. Manon und Therese driickten ihre Trauer dariiber aus,
waren aber eigentlich froh und fanden Trost in der Wendung, ‘er lebt in einem
lichteren Bilde in uns fort.”**®

Die Ausnahmen bei Fontane lassen — ganz im Sinne des ‘poetischen’ Realismus
— die Bevorzugung des ‘lichteren Bildes’ als ursédchlich fiir diese erzédhlerische
Gestaltung erscheinen.’”’

Die Auseinandersetzung mit dem Tod mittels des toten, vom Leben verlas-
senen Korpers fehlt in Fontanes Begribnisschilderungen und unterstiitzt die
Zusammenfassung Joachim Pfeiffers, ,,dal die Todesfurcht und mit ihr das Ver-
schweigen und Verleugnen des Todes im 19. Jahrhundert sprunghaft
zunehme[]“.””® Bei Fontane verblasst der Tod hinter formellen Ritualen, die
durch eine mangelnde innere Beteiligung der Figuren auffallen. Etwas wie
Trauerstimmung oder gar ein feierliches Bewusstsein kommen so bei der
Erzdhlung der Begribnisse nicht zustande. Eher im Gegenteil zeigen sich sach-
liches Interesse und die Neugier beobachtender Figuren®”, die iibertrieben zur
Schau gestellte Betroffenheit eigentlich gleichgiiltiger Figuren*”’ oder sogar eine

. - 401
ausgelassene ,,Kirmesstimmung*. 0

3% Die Poggenpuhls, Bd. 4, S. 564.

7 Qo zeigt die Entdeckung Verstorbener, falls sie iiberhaupt geschildert wird, ein
unverindertes Erscheinungsbild. Uber den toten Graf Petdfy wird etwa erzihlt, ,.er habe
zuriickgelehnt in seinem Schreibstuhl gesessen, auf den ersten Blick ohne Zeichen dul3erer
Verletzung oder liberhaupt dessen, was geschehen sei, denn er habe sich nach innen hin
verblutet® (Graf Petdfy, Bd. 1, S. 862). Vgl. auch die Entdeckung von Schachs totem Korper,
die einen ,,aufrecht in der Ecke, nur wenig zuriickgelehnt* sitzenden Schach zeigt. Sein Tod
offenbart sich alleine durch die auf dem Boden liegende Pistole, den verqualmten Wagen und
den Ausruf des Grooms: ,,"Heavens, he is dead’* (Schach von Wuthenow, Bd. 1, S. 6771.).

3% Joachim Pfeiffer: Tod und Erzihlen, Wege der literarischen Moderne um 1900, Tiibingen:
1997, S. 24. Pfeiffer fasst hier die Ergebnisse des Philosophen Philippe Ari€s (Geschichte des
Todes, Miinchen: 1980) zusammen.

3% Vgl. z.B.: ,,und wenn am Abend vorher, so gegen Sonnenuntergang, der alte Stedingk aus
seiner Hoftiir trat und sich ans Graben machte, so fehlte keiner von uns, weil jeder neugierig
war, ihn das Grab aufschiitten zu sehen* (Graf Petofy, Bd. 1, S. 239).

490 vgl. z.B. bei Hradschecks Beerdigung: ,,.Diese Zwillinge waren in ihren schwarzen, von
der Frau Hradscheck herriihrenden Einsegnungskleidern erschienen und weinten furchtbar,
was sich noch steigerte, als sie bemerkten, da3 sie durch ihr Geheul und Geschluchze der
Gegenstand allgemeiner Aufmerksamkeit wurden* (Unterm Birnbaum, Bd. 1, S. 291).

1 Die Poggenpuhls, Bd. 4, S. 564. Vgl. z.B. auch die Beisetzung ‘Hoppenmariekens’, bei der
der durch einen gewissen ‘Bestattungsvoyeurismus’ gekennzeichnete Generalmajor Bamme
von der Aufbahrung Hoppenmariekens ,entziickt® ist, fliir sie den Ausdruck
,» Zwergenbischof’* kreiert, zu dem er sich ,,in Ermangelung eines guten Publikums vorldufig
selber gratuliert[]* und ,,alles ‘superbe’* findet (Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 698). ,,Alles war
heiter, die Kinder schneeballten sich, und Kniehases Tauben flogen iiber dem Zuge hin, als
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Bei Keyserling findet sich eine genaue Umkehrung dessen. Die konstitutiven
Elemente des Begribniszeremoniells werden als traumhaft und nicht dazugeho-
rig empfunden. Vielmehr steht der Tod im Vordergrund, hédufig in seiner
rauschhaften Qualitit.*”” Die Beerdigung dagegen ist aus den Erzihlungen
nahezu verdringt und wird in ihrer reduzierten Bedeutsamkeit auch in der
Figurenrede expliziert: ,,[...] Das Begribnis — Gott! Ein Begribnis hat ja keine

Bedeutung [...]"«.*"

Im Folgenden sollen einige dieser mehr oder weniger bedeutsamen
Begribnisfestlichkeiten genauer betrachtet werden.

Bei der Beerdigung Ursel Hradschecks in Fontanes Unterm Birnbaum fallt
zundchst auf, dass in der Schilderung des Erzédhlers die Beschreibung von
Ablauf und Ausstattung dominiert. Dadurch wird zum einen der ritualisierte
Charakter des Ereignisses betont und zum anderen wie bei den Hochzeiten eine
‘Versachlichung’ der emotional geprédgten Feier erzielt.

Gleich danach aber schlo Eccelius seine Rede, gab einen Wink, den Sarg
hinabzulassen, und sprach dann den Segen. Dann kamen die drei Hinde voll Erde, mit
sich anschlieBendem Schmerzblick und Hindeschiitteln, und ehe noch der am Hori-
zont schwebende Sonnenball vollig unter war, war das Grab geschlossen und mit
Asterkrinzen iiberdeckt.***

Das hohe Tempo der Begribniserzdhlung, das durch die starke Raffung der
Ereignisse und den temporalen Verweis ‘ehe noch’ entsteht, tragt zu einer ironi-
schen Distanz bei ebenso wie der in den Ablauf eingereihte und dadurch jeder
‘Gefiihlsechtheit’ beraubte ,,Schmerzblick”. Zudem verweist die Verwendung
bestimmter Artikel (,,die drei Hidnde voll Erde®) auf die schematische
Ahnlichkeit von Begriibniszeremonien, bei denen auch die Zurschaustellung von
Gefiihl Teil der ritualisierten Inszenierung ist. Ahnliches Idsst sich in den

wiirde Scheewittchen oder irgendeine Mairchenprinze3 begraben® (ebd., S. 699). Die
Beerdigung, die mehr einem komddiantisch ironischen Schauspiel gleicht, gipfelt in dem
Kichern zweier ,,Forstackerweiber®, die sich {iber das Bestreben des Predigers lustig machen,
das ,,‘[...] unheimliche[] Wesen’* (ebd., S. 116) in den Himmel ‘hineinbeten’ zu wollen:
,» Jott, uns’ Oll-Seidentopp; ick weet nich, he bee’t ook for alles. Allens sall ‘inn.” ‘Joa.
Awers Hoppenmarieken beet’t he nich rinn’* (ebd., S. 700).

402 Vgl. z.B.: ,Seneide kniete mitten im Zimmer, die Hénde betend erhoben. Grofle
Begeisterung schiittelte ihren Korper. Die Ndhe des Todes berauschte sie* (Beate und
Mareile, H, S. 97).

43 Dumala, H, S. 303. Hier die Aussage Karl Pichwits, des Sekretirs von Baron Werland, der
so seine Abreise noch vor der Beerdigung des Barons begriindet.

404 Unterm Birnbaum, Bd. 1, S. 291.
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anderen Erzdhlungen Fontanes feststellen. Die emotionale Betroffenheit der
Hinterbliebenen bleibt bei der Beschreibung der Beerdigungen vollstindig
auBBen vor oder wird nur ‘versteckt’ zugelassen, wie in Stine: ,,als man hinter

einem der Pfeiler ein heftiges und beinah krampfhaftes Schluchzen horte*.*”

Die Beerdigung Waldemar von Halderns nimmt fast das ganze letzte Kapitel
der Erzdhlung (Stine) in Anspruch und ist geprdgt und durchzogen von
Verweisen auf die hohe soziale Stellung der Familie. Vom Bahnhof iiber die
Schulglocke, die Dorfer und die Feldmark tragt alles den Namen ‘Haldern’.
Durch diesen engen Bezug, der zwischen Raum und Figur hergestellt wird,
kniipft sich an die ‘alteingesessene Adelsfamilie’ der Eindruck von Besitz, Ein-
fluss und Tradition. Diesen feierlichen Geschichtsbezug verstirkt der Erzéhler
noch durch den Hinweis, dass die ,,Grof3-Haldener-Glocke* aus ,,Geschiitzen
gegossen sei, die ,,Matthias von Haldern aus dem Tiirkenkriege mit heim-
gebracht hatte.**® Besitz und Stellung der Familie entsprechend prisentiert sich
die Trauergemeinde prunkvoll, in qualitativer Hinsicht durch ,,mehrere[] reich-
bordierte[] Herren®, die ,,wenn nicht Prinzlichkeiten, so doch Personen vom Hof

«407

oder vielleicht auch hohe Ministerialbeamte sein mufBiten”" ", in quantitativer

Hinsicht durch das ,,Spalier, das alt und jung auf dieser letzten Wegstrecke
gebildet hatte.**®

Bis zum Eintritt in die Kirche erscheint der Trauerzug ungebrochen in einer
explizit feierlichen Stimmung, gekennzeichnet durch Ernsthaftigkeit, erst Stille,
dann Glockengeldut und Gesang und liickenlose Organisation. Die Handlung in
der Kirche ist hingegen von einer deutlichen Ironie des Erzéhlers begleitet.

In Front erblickte man den alten Grafen, Waldemars Vater in grauem Toupet und
Johanniterkreuz, neben ithm in tiefer und soignierter Trauer die Stiefmutter des Toten,
eine noch schone Frau, die, was geschehen war, lediglich vom Standpunkte des
‘Affronts’ aus ansah und mit Hilfe dieser Anschauung iiber die vorschriftsmadfige
Trauer mit beinah mehr als standesgemifler Wiirde hinwegkam. Hinter ihr der jiingere
Sohn (ihr eigener), Graf Konstantin, dem der dltere Bruder, um, das mindeste zu
sagen, in nicht unerwiinschter Weise Platz gemacht hatte. Seine Haltung war untadelig
und gleichfalls von bemerkenswerter GefaB3theit, ohne die der Mutter ganz erreichen
zu konnen.*”

405 Stine, Bd. 2, S. 562.
406 Ebd., S. 561.
Y7 Ebd., S. 560.
‘% Ebd., S. 561.
% Ebd., S. 562.
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Waldemars Vater wird hier nur hinsichtlich seines duB3eren Erscheinungsbildes
erwihnt. Dabei ist die Kennzeichenauswahl bei der Beschreibung durchaus auf-
fallig. So mag das Johanniterkreuz, wenngleich mehrfach deutbar*'®, als Symbol
eines jahrhundertealten Ritterordens in der Verkniipfung mit den Merkmalen
Alter, Adelsstand und unechtem Haar, auf ein falsches Festhalten an veraltetem
Standesdenken deuten.

Die (mérchenhaft bose) Stiefmutter und deren Sohn werden hingegen auch in
threm ‘Trauerverhalten’ vorgefiihrt. Dabei wird in der Formulierung
‘vorschriftsmidflige Trauer’ Emotion als verbindlicher Teil eines Rituals evident.

Dazu kommen die Verhaltensverbindlichkeiten, die sich aus der Zugehorigkeit
zum Adelsstand ergeben. ‘Standesgemidfle Wiirde’ und ‘untadelige Haltung’
sind Ausdruck und Kennzeichen dieser elitiren Kaste und gerade dort setzt der
Spott des Erzdhlers an. Die Stiefmutter ist durch ihre ‘lediglich’ vom ‘Stand-
punkt des Affronts’ aus erfolgende Betrachtungsweise nicht mehr als die Ver-
korperung einer eingeschriankt klassenspezifischen Weltwahrnehmung. Das
Menschliche geht in dieser Reduktion verloren, so dass sich in dem ‘beinahe
mehr’ ihrer ‘standesgemidfen Wiirde’ stimmig eine emotionale Indifferenz aus-
driickt. Ebenso zeigt die ‘bemerkenswerte Gefalltheit’ des Stiefbruders die

Abwesenheit menschlicher Anteilnahme.*'!

Vielmehr verweist die doppelte Ver-
neinung ‘in nicht unerwiinschter Weise’ auf eine Bewertung des Todesfalls nach
personlichem Vorteilsdenken in einem Wertesystem, das sich allein auf gesell-
schaftliche Stellung, Besitz und Macht griindet. Die Widerspriichlichkeit
zwischen duBerer zeremonieller Handlung (Trauer) und innerer Gestimmtheit
(Emporung und Berechnung) tritt offen zutage und das Beerdigungsritual

entlarvt sich damit als ,,rein technische[s] Schema*.*'?

19 Etwa auf die acht Strahlen des Kreuzes, die nach allgemeiner Deutung auf die
Seligpreisungen aus der Bergpredigt verweisen sollen. Dort ist zum Anlass besonders passend
Matthdaus 5,4: ,Selig sind, die da Leid tragen; denn sie sollen getrostet werden*
(http://de.bibleserver.com/text/LUT/Matth%C3%A4us5, Zugriff am 15.11.2012).

! Die emotionale Zuriickhaltung von Stiefmutter und -bruder wird mit einem ‘langen Lied’
kontrastiert, das ,teilweis in allerkréftigsten Wendungen allem Erdendunkel einen Riegel
vorzuschieben trachtete (Stine, Bd. 2, S. 562). Dazu stimmen die ,,schone[n], tiefempfun-
dene[n] Worte* des Generalsuperintendenten, dessen Worte laut Auskunft des Erzdhlers aber
nur wegen ,,schwerste[r] Schicksalsschldge* ,,im eigenen Hause* tief empfunden sind (ebd.).

12 Sommer: Feste, Mythen, Rituale. S. 52. Sommer spricht hier von dem Einfluss der Zeit auf
‘rituelle Verhaltensweisen’, die nach und nach den Charakter von ‘Gesetzen’ annehmen

konnten und dann nur noch nach duflerer Form ohne innere Bedeutung abgehalten wiirden.
Vgl. ebd. S. 50ff.
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Die erzédhlerische Gestaltung zeigt hier so vielmehr das ‘zu Grabe tragen’
einer gesellschaftlichen Rolle (Sohn einer ‘alteingesessenen’ Adelsfamilie) und
Funktion (erster in der Erbfolge) als das Begrdbnis eines Menschen mit dem
dazugehorigen Verlust sozialer Bindungen. Diese einzig der gesellschaftlichen
Position Rechnung tragende Beerdigungszeremonie rekurriert auf das Altarbild,
das ,,den verlornen Sohn [...] nicht bei seiner Heimkehr, sondern in seinem
Elend und seiner Verlassenheit“*"® darstellt, wie auf Waldemars eigene Aussage

,‘[...] ein Fremder [...]**'*

im Elternhaus gewesen zu sein, ,,[...] ohne recht zu
wissen, was Herz und Liebe sei [...]’.*"* Die Beerdigungsfeier nimmt damit die
Themen der Geschichte auf, biindelt sie und spitzt sie zu. Die Herz- und Lieb-

416 .
® in der

losigkeit, der sich besonders vornehm fiihlenden Stiefmutter
herrschaftlichen Loge steht dem emotionalen Ausbruch, der sich als klein und
arm empfindenden Stine versteckt hinter einem Pfeiler gegeniiber. Der
offentliche Raum ist damit von emotionaler Kiihle, der versteckte Raum von
Gefiihl und Anteilnahme gepragt.

In erstaunlicher Ahnlichkeit entspricht diese Situation der Kirchenzeremonie
in Keyserlings Wellen, nur spiegelverkehrt.

Ein Choral wurde gesungen von lauten, heiseren Frauenstimmen dann las der Schul-
lehrer eine Predigt vor, sein bleiches, gedunsenes Gesicht verzog sich zu einer
traurigen Miene, sein Tonfall war singend und eintonig. Auf allen Banken begannen
die Frauen zu seufzen, die Steegin und ihre Kinder weinten laut, auch Agnes weinte.
Doralice jedoch konnte nicht weinen, und weil sie fiihlte, daB3 die Frauen sie deshalb
verwundert und miBbilligend ansahen, zog sie sich ihren Schleier vor das Gesicht.*”

Die emotionale Reaktion als vorschriftsmédBiger Teil eines Programms erfolgt
hier als ein synchroner Ausdruck von Trauer nach der Devise ‘je heftiger, desto
besser’. Einzig die adelige Doralice entzieht sich der allgemeinen Zurschau-
stellung von Emotion und ‘versteckt’ sich vor den verwunderten und missbil-
ligenden Blicken hinter ihrem Schleier.

Wie in Stine ist auch in Wellen die Trauergemeinde geschlossen von einer
gesellschaftlichen Klasse bestimmt, in der eine einzelne Frau anderer Klassen-
zugehorigkeit durch ein abweichendes Verhalten aufféllt. Beide Frauen

413 Stine, Bd. 2, S. 562.

4 Ebd., S. 551.

15 Ebd., S. 552.

#1¢ Vgl. Waldemars Ausfithrungen ebd., S. 551f.
“7Ebd., S. 472f,
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erscheinen als ‘Fremdkorper’ bei den Festlichkeiten und dies selbst wahr-
nehmend, verbergen sie sich hinter Pfeiler oder Schleier.
Damit zeigt sich iiberdeutlich, dass das Verhalten bei Beerdigungen, viel-

leicht sogar bei Festlichkeiten an sich, nicht anlassabhingig ist, sondern

abhingig von der gesellschaftlichen Klasse, die die Festlichkeit dominiert.

Das nun gerade bei diesen Feiern klassenspezifisch feststellbare Verhalten
weist darauf hin, dass die Art des (arbeitenden) Volks durch emotionale Veraus-
gabung und Lautstirke eher zum Fest tendiert, die Haltung des Adels dagegen
mittels der Demonstration von Besitz, Macht, Organisation und standesgemafer
Wiirde eher zur Feier neigt. Beides liefert einen Beleg fiir die Hypothese, dass
das Fest die herausgehobene Steigerung im Arbeitsleben ist, wihrend die Feier
als Uberhohung der Alltagsexistenz gelten kann.*'®

Trauer ist bei beiden Beerdigungen eher ein ‘vorschriftsmédfBiges’ Element
und entbehrt einer ‘echten’, inneren Gefiihlslage. Dennoch scheint es, als erfiille
bereits der rein dullere Vollzug von Fest oder Feier die von Simm konstatierte
Funktion, den Tod als ,,wirklich geschehen“419 begreifen und so mit dem Verlust
abschlieen zu konnen.*” Denn bezeichnenderweise sind beide Frauen, die sich
der vorgegebenen formalen Zeremonie entziehen, nicht in der Lage, das
Geschehene zu bewiltigen. Stine wiinscht sich selbst den Tod*' und Doralice
geht noch Monate spiter am Strand entlang, weil nur dort ,,°[...] ihr Leben einen
Sinn [...]*“** hat.

Eine weitere Begrabnisschilderung bei Fontane findet sich in seinem letzten
Werk Der Stechlin. Hier ist der Widerspruch von aulen und innen, der sich an
Raum und Figurenhandlung festmacht, besonders deutlich betont. Wihrend der
Raum alle Anforderungen an eine feierliche Begribnissituation erfiillt, indem

18 Das setzt natiirlich voraus, den arbeitslosen, ‘ewigen Feiertag’ der gutsituierten Adeligen
als Alltag zu werten.

419 Simm: Nachwort, S. 399.

20 Vgl. z.B.: ,Der Steegin schien die allgemeine Teilnahme wohlzutun und sie machte fast
ein zufriedenes Gesicht, als sie mit ihren drei Kindern durch die niedrige Tiir in ihrer Kate
verschwand. Thr Ungliick war von heute ab eine Einrichtung ihres Lebens geworden, mit der
sie sich abzufinden hatte* (Wellen, H, S. 472).

21 “In den Himmel ... Ach, wer ihr folgen konnte ... Leben; leben miissen ...” Und in Uber-
maf} schmerzlicher Erregung und einer Ohnmacht nahe, setzte sie sich auf einen Stein am
Weg und barg ihre Stirn in der Hand* (Stine, Bd. 2, S. 563).

22 Wellen, H, S. 474.

106



423 . . . .
“**° aussieht, ist von einem verdnderten

,es am Begribnistage sehr verdndert
Bewusstsein der Figuren nichts zu lesen. Adelheid von Stechlin fiihrt ,,die ihr
zustindige Rolle mit einer gewissen Wiirde* aus und Hauptmann von Czako
‘beschrankt’ sich darauf, ,,das gesellschaftliche Durchschnittstrauermall zu
zeigen®.***

Neben der Reduktion der Figurenanteilnahme auf rein formale Kriterien, die
sich in Formulierungen wie ‘zustidndige Rolle’ und ‘gesellschaftliches Durch-
schnittstrauermal3’ niederschlagen, wird der Ablauf der Zeremonie von spot-
tischen Kommentaren, ‘komischen Figuren’ und ,,ungeniert“425 gefiihrten
Gesprachen begleitet. Daraus resultiert ein immenser Kontrast zwischen den
Trauergisten und der Trauerfeier an sich.

Die Musik klang wundervoll; kleine Méddchen streuten Blumen, und so ging es den
etwas ansteigenden Kirchhof hinauf, zwischen den Grédbern hindurch und zuletzt auf
das uralte niedrige Kirchenportal zu. Vor dem Altar stellten sie den Sarg auf einen mit
einer Versenkungsvorrichtung versehenen Stein, unter dem sich die Gruft der
Stechline befand. Schiff und Emporen waren iiberfiillt; bis auf den Kirchhof hinaus
stand alles Kopf an Kopf.**®

Die fiir Fontanes Erzdhler ungewohnlich schwiarmerische Bewertung der Musik,
die Blumen streuenden Médchen, das ,,uralte* Kirchenportal — all das erzeugt
eine fast poetische Grabesromantik, die in rdumlicher Hinsicht ungebrochen
bestehen bleibt und die emotional unbeteiligt scheinenden Figuren umso stirker
kontrastiert. Gleichzeitig trifft in dieser Schilderung neben der reinen Begeg-
nung von Menschen vor allem die thematische Opposition ‘alt’ versus ‘neu’
zusammen.*”’ Kleine Midchen streuen Blumen zwischen Gribern und das

23 Der Stechlin, Bd. 5, S. 374.
24 Ebd., S. 375.
25 Ebd., S. 376.
426 Ebd., S. 377.

*7 Dem entspricht auch die versammelte Trauergemeinde in ihrer schichtspezifischen
Darstellung. Der Adel ist vornehmlich iiber ‘alte’ Figuren prisent, deren ridikiile Spitze Herr
von Alten-Friesack bildet. Dieser hilt sich in Folge einer ,ererbten Geschlechtsanschauung
[...] fir den einzig wirklich berechtigten Bewohner und Vertreter der ganzen Grafschaft*
(ebd., S. 376). Eda Sagarra sieht diese ,,mit Hilfe der Groteske* gezeichnete Adelsschicht als
Zustandsbeschreibung einer ,,dekadente[n], aber noch immer michtige[n] und machtbe-
wullte[n] Institution des preuBBischen Staates, hochst reformbediirftig, aber offenbar
unreformierbar (Eda Sagarra: ,,Der Stechlin, Roman®, in: Grawe / Niirnberger (Hrsg.):
Fontane-Handbuch, S. 662-679, hier S. 671). Der bewusst ordenslose Adelige kontrastiert
den biirgerlichen Direktor Thormeyer, der ,,mit so vielen Orden und Medaillen* angetan ist,
»daB er damit weit iiber den Landadel hinauswuchs® (Der Stechlin, Bd. 5, S. 375). Diese
Selbstdekoration verweist auf den dufleren Prunk des aufstrebenden Biirgertums, mit dem es
sich gegeniiber dem Adel zu behaupten versucht. Durch die Ignoranz des vornehmen
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‘uralte’ Kirchenportal steht im Gegensatz zu der technischen ,,Versenkungs-
vorrichtung®. Der Weg des Trauerzugs hat dementsprechend symbolische
Qualitét. Die ,,Stechliner Bauern® tragen den Sarg zu Grabe durch ein Spalier,
,daB eine groBe Zahl kleiner Leute [...] gebildet hatte.**® Die Blumen
streuenden Kinder (beildufig erwahnt, ein Hochzeits- und kein Beerdigungs-
ritual) als Vertreter der zukiinftigen Generation nehmen einen ansteigenden Weg
der Entwicklung an dem Vergangenen vorbei, passieren das ‘Uralte’ und enden
in der technischen Moderne. Die Beerdigung stellt sich hier so weniger als die
Feier eines Verlustes dar, denn als Sinnbild einer Erneuerung, die sich auch in

. . . 42
den ,,Holunderbiischen, die zu griinen anfingen***

abzeichnet, eines politischen
und sozial-gesellschaftlichen Wandels, der eng verwoben ist mit den techni-
schen Neuerungen der Zeit.

Die Grabrede Lorenzens, die im Unterschied zu anderen Begribnis-
schilderungen nicht in Form einer qualitativen Wertung zusammengefasst oder
durch den Verweis auf deren Druckversion aus der Geschichte ausgelagert* ist,
sondern vollstindig wiedergegeben wird, nimmt die Opposition ‘alt’ versus
‘neu’ auf und 10st sie auf in Herz und Menschlichkeit, wobei das ‘Herz’ zum
zentralen Wert ,,iiber alles Zeitliche hinaus* erhoben wird.

‘[...] Sah man ihn, so schien er ein Alter, auch in dem, wie er Zeit und Leben ansah;
aber fir die, die sein wahres Wesen kannten, war er kein Alter, freilich auch kein
Neuer. Er hatte vielmehr das, was iiber alles Zeitliche hinaus liegt, was immer gilt und
immer gelten wird: ein Herz. [.. I8!

Ganz im Gegensatz zu diesem ‘Wert’, ldsst Fontane die Begriabniszeremonie
gerade durch die Adelsfiguren begleiten, die auch den politischen Wahlkampf
Stechlins kommentiert haben So ist die Beerdigung — wie schon der
Ladalinskische Ball in Vor dem Sturm — von politisch gesellschaftlichen

MaBhaltens misslingt jedoch die &sthetische Zurschaustellung — ein ldcherlicher Eindruck
bleibt. Die ‘kleinen’ Leute schlieBlich fallen vor allem durch ihre grofe Zahl und aktive
Teilnahme (Sargtridger, Blumenmédchen) an der Zeremonie auf. Das ‘Alte’ erscheint als der
Adel, der sich auf ererbte Machtstellungen verldsst und dessen Aktivitdt sich auf maliziose
Bemerkungen beschrinkt. Das Neue sind demgegeniiber Biirgertum und Arbeiterklasse, die
sich durch Reprisentationsbediirfnis und ,,°Schlauberger’*“-Sein (ebd., S. 376) einerseits,
Gestaltungskraft und Masse andererseits auszeichnen.

“* Ebd., S. 376.

*? Ebd., S. 375.

#0ygl. zB. den Druck der Rede zu Hugo GroBmanns Beerdigung (Mathilde Méhring, Bd. 4,
S. 665) und die im ‘Arnewieker Boten’ abgedruckte Grabrede in Unwiederbringlich (Bd. 2, S.
811).

“! Der Stechlin, Bd. 5, S. 377.
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, 432
Beziigen durchzogen.

Alle ‘wirklich’ emotional betroffenen Figuren sind
hingegen ausgeblendet oder riumlich ‘ausgelagert’, ein Verfahren, das nicht nur
fiir Fontanes Begribnisdarstellungen typisch ist, sondern sich auch bei Veran-
staltungen mit explizitem Festbezug feststellen ldsst. Der Sohn des Verstorbenen
befindet sich so auf seiner Hochzeitsreise, just zum Zeitpunkt der Beerdigung in

‘poetischer Unerreichbarkeit’*

und die vom Sohn abgesehen nachste
Bezugsperson des Grafen, sein Diener Engelke, wird mit keinem Wort erwéhnt.
Die einzige emotionale Reaktion zeigt Agnes, die dem alten Stechlin bis zu
seinem Tod Gesellschaft geleistet hat. [hr Ausbruch ist — mit den gleichen
Worten wie in Stine — ein , krampfhaftes Schluchzen®, auf das jedoch die eher
selbstbezogenen Worte folgen: ,,*Nu is allens ut; nu mét ick ook weg’*.**

Fast gegensitzlich erscheint die Beerdigung von Lehnert Menz in der ameri-
kanischen Mennonitengemeinde Nogat-Ehre. Eine rdumliche Dekoration wird
mit keinem Wort erwédhnt, auch die Anwesenden werden nicht vorgestellt. Statt-
dessen erfolgt eine kurze Darstellung des Ablaufs: Gesang von Schulkindern,
Grabrede Obadjas, ,,diesmal nicht der Bibel, sondern dem Leben Valerius

d“435

Herbergers seinen Text entnehmen und wieder Gesang. Eine Beschreibung

der Reaktion der Figuren erfolgt erst in einer Spiegelung der Beerdigung auf
zweiter narrativer Ebene. Der emigrierte Preulen Kaulbars gibt seiner daheim
gebliebenen Frau (ein Umstand, fiir den der Erzéhler iibrigens keine Erkldrung
liefert) eine Zusammenfassung:

‘Ja, Rose, wie soll es gewesen sein’, hob er an, ‘es war ja soweit alles ganz gut. Aber
als der alte Herr von Bredow begraben wurde, war nicht halb so viel los. Sie haben
immer zuviel von ithm gemacht, und eigentlich war es, wie wenn ein Prinz begraben
wiirde. Und Obadja, denk’ ich, wird nu woll auch noch Landestrauer ausschreiben.
Was zuviel is, 1s zuviel ... Und Mif} Ruth, na, die weinte, dal} es ein Jammer war, und
die alte Pollacksche schrie, als ob sie der Bock stieBe. Und der verriickte Franzose,
den hitt’st du sehen sollen. Der stand da, geradso, als ob er lebendig mit eingemauert
werden sollte. Und wenn sie ihn mal kriegen, na, denn kann so was auch immer noch
kommen.’*®

32 Ein Beleg fiir die These Simms, dass ,,im 19. Jahrhundert viele auch der literarischen

Feiern, vor allem des Vormirz, politisiert* wurden (Simm: Nachwort, S. 411).

3 ygl. Armgards Brief: ,,‘[...] Vorher sind wir so gut wie unerreichbar, ein Zustand, den ich
mir als Kind immer gewlinscht und mir als etwas ganz besonders Poetisches vorgestellt habe
[...]* (Der Stechlin, Bd. 5, S. 374).

B4 Ebd,, S. 378.
5 Quitt, Bd. 1, S. 445.
B3O Epd., S. 446.
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Der vorhergehende reduzierte Erzdhlerkommentar (,,Alle waren bewegt und
befriedigt“*”) steht dieser Schilderung Kaulbars entgegen, wird durch Kaulbars
tibertriebene Reflexion der Figurenreaktionen aber auch erst als Auslassung von
Emotion erkennbar. Der Erzdhler vermeidet hier wie in anderen Erzdhlungen
das emotionale Moment, was Stefan Janson auf einen bei Fontane nicht vorhan-
denen Glauben an das ewige, jenseitige Leben zuriickfiihrt:

Das heiflit in der Konsequenz: Konfrontiert mit einem Todesfall, versperrt sich der
emotionale Zugang. Wo keine Hoffnung auf ein anderes Leben, kein religios begriin-
deter Jenseitsglaube, bleibt nur die contenance, die Wahrung von Form und pflicht-
schuldigem Anstand. Contenance ermdglicht die Rettung des Ichs[.]*®

Diese Aussage trifft nur bedingt zu, blendet sie zum einen die vielfache Erwih-
nung und teilweise Zitierung der gesungenen Lieder aus, die simtlich das Leben
nach dem Tode dem irdischen Leben gegeniiber qualitativ aufwerten und als
Lohn fiir die Miihsal des Lebens bezeichnen. Zum anderen ist ein emotionaler
Zugang durchaus lesbar, nur bleibt er signifikant ‘versteckt’, wie hinter einem
Pfeiler in Stine oder in eine unerreichbare Ferne geriickt wie in Der Stechlin
oder er wird in die subjektiv gefiarbte Rede einer ‘ndrgelnden’ Figur iibertragen
wie in Quitt. Als das Private, als das sich die Emotion dadurch présentiert, ist sie
fiir den Erzihler, der die Position der Offentlichkeit einnimmt, nicht erzihlbar
und bildet schliissig eine narrative Leerstelle.

Im Vergleich der geschilderten Beerdigungen erscheint die Unterdriickung
von Gefiihlen als etwas typisch PreuBlisches — wie sich in der Beschwerde
Kaulbars, es sei alles zuviel gewesen, ablesen ldsst — wie auch als bezeichnend
fir die ‘gehobene Gesellschaft’. Die ,,Wahrung von Form* ist maflgebliches
Kennzeichen ihrer Festlichkeiten, doch schon der ‘pflichtschuldige Anstand’,
von dem Janson spricht, weicht maliziosen Bemerkungen und einem ‘gesell-
schaftlichen Durchschnittstrauermal3’. Mittels der Festlichkeit gelingt es dem
Erzéhler so, die Gesellschaft in Momenten vorzufiihren, in denen sie sich durch
die tiefe Kluft zwischen Anspruch und Wirklichkeit selbst bloBstellt.

Bei Keyserling hingegen bleibt der Erzidhler meist bei den emotional betroffenen
Figuren und schafft durch eine interne Fokalisierung Ndhe zum Geschehen.
Beispielhaft ist dabei die Frauenfigur, die als ein Bild der Einsamkeit am Grab

437 Ebd.

438 Stefan Janson: » Binsame Wege’ und ‘weites Feld’, Zum Todesmotiv bei Arthur
Schnitzler und Theodor Fontane®, in: Gabriele Radecke (Hrsg.): ‘Die Decadence ist da’,
Theodor Fontane und die Literatur der Jahrhundertwende, Wiirzburg: 2002, S. 95-108, hier
S. 101.
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zuriickbleibt. ,,Als alles aus war, gingen die Frauen wieder langsam den
Kirchenweg hinab, nur Frau Irene blieb bei dem Grabe, eine einsame, schwarze
Gestalt.«*’

vorangegangene angedeutete Suche nach einem Mehr-Leben im aullerehelichen

Ihr Zuriickbleiben als ,,einsame, schwarze Gestalt“ erhdlt durch die

Verhéltnis ein kathartisches Element. Sowohl die Fiirstin, die sich zu dem
Schritt der Mesalliance nicht durchringen kann (Fiirstinnen), als auch die
tugendhafte Baronin, die nach einem Fehltritt ihres Verlobten die Verlobung 16st
(Abendliche Hduser) und die Baronin, die ihren kranken Mann fiir einen
Anderen verldsst (Dumala), sie bleiben am Ende einsam zuriick. Karola von
Werland verbalisiert diesen Gedanken der Katharsis mit dem Begriff ‘Bufle’:

‘Sie sehn’, sagte sie, ‘keine Gefahr, dass ich hier vielen Menschen auf meinem Weg
begegne. Die Einsamkeit hat mich wieder eingefangen. So ist es mir immer gegangen.
Ich habe mich gegen sie zuweilen auflehnen wollen, aber sie fingt mich immer
wieder. Schliefflich werd’ ich mich mir ihr befreunden miissen. Vielleicht ist das so
etwas, das Sie Bule nennen.”**

Die Distanz, die bei Fontane der Erzidhler — vielleicht als Form der Diskretion —
zu seinen Figuren wahrt, ist bei Keyserling mit einer Distanz auf der inter-
personellen Ebene vertauscht. Die emotional betroffene Figur ist von den
anderen Figuren deutlich abgegrenzt. Damit ist die Beerdigungsfeier hier kein
Ausdruck einer Gemeinschaft, sondern betont ganz im Gegenteil die Isolation
des Einzelnen.

Die Begriabniszeremonie von Hans Grill in Wellen wurde im Ausschnitt
bereits mit der von Waldemar von Haldern (Stine) verglichen. Dabei entspricht
der Freitod eines vornehmen Adeligen in Stine dem gewaltsamen Tod eines
Kiinstlers in Wellen. Hans Grill ist bei einer ndchtlichen Ausfahrt mit dem
Fischer Steege ertrunken. Die Beerdigung findet so ohne Sarg und Leiche statt
und wird von der Pragmatik der Fischersfrau bestimmit.

Am vierten Tage nach der Sturmnacht kam die Nachricht, bei dem Fischerdorf hinter
dem Leuchtturm sei ein Boot an das Ufer gespiilt worden. Die Steegin zog ihr Sonn-
tagskleid an und fuhr mit dem Strandwichter hin. Spdt am Nachmittag kehrte sie
zuriick und berichtete, es sei ithr Boot gewesen, libel zugerichtet, sie habe es dort
gleich an einen Fischer verkauft. Sie wischte sich mit dem Zeigefinger die Trdnen aus
den Augenwinkeln, war aber ruhig und sachlich. Da sie nun mal ihr gutes Kleid
anhatte, wollte sie zum Schullehrer hinaufgehen, um die Glocke fiir ihren Mann lduten
zu lassen und weil morgen Sonntag war, konnte der Schullehrer in der Kirche die

39 Im stillen Winkel, H, S. 691.
* Dumala, H, S. 305.
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Totenpredigt lesen, denn der Pastor war fiir eine Woche in die Stadt verreist. Agnes
sagte, sie wiirde sie begleiten.**!

Die ,,ruhig und sachlich® agierende Fischersfrau behandelt die formal zu erledi-
genden Dinge mit dem Rationalisierungsbestreben des Arbeiters. Jede Handlung
wird eingereiht in das Bemiihen, das gewiinschte Ergebnis mit einem mdoglichst
geringen Aufwand zu erzielen, indem jeder Handlung méglichst ein mehrfacher
Nutzen abgewonnen wird. So wird das Boot gleich nach Identifizierung (was
hier einer Identifizierung der Leichen gleichkommt) verkauft und die Sonntags-
kleidung wird — wie der Schullehrer — in zweierlei Funktion verwendet. Dass der
Schullehrer in Vertretung des Pastors die Totenpredigt liest, verweist nicht nur
auf eine Entindividualisierung der Grabrede und die Austauschbarkeit der
beruflichen Rollen, es zeigt auch eine Geringschiatzung des Details, was einem
feierlichen Bewusstsein entgegensteht. Dafiir verweist der ‘Zeigefinger’, mit
dem die Tridnen abgewischt werden, auf eine Zurschaustellung von Emotion, die

das tatsdchliche innere Befinden kontrastiert (‘war aber ruhig und sachlich’). So
wie sich bei Fontane eine Feier ohne feierliches Bewusstsein findet, kiindigt sich
hier die Trauerfestlichkeit als Fest ohne festliches Bewusstsein an. In beiden
Féllen scheint die o6ffentliche Demonstration, sei es der ‘standesgemiflen
Wiirde’ oder der emotionalen Betroffenheit, das Wichtigste zu sein.

Wie der Hinweis auf die emotionale ‘Ausnahmestimmung’, verweist auch
die farbliche Gestaltung des Kirchenraumes eher auf Fest, denn auf Feier.

Der wei3getiinchte Raum war voller Sonnenschein und das Altarbild, Christus, Petrus
iiber das Wasser geleitend, mit seinen giftgriinen Wellen, seinen rot und gelben
Gewindern schrie ordentlich in die weiBe Helligkeit hinein.**?

Die ‘laute’ Farbigkeit des Altarbildes wird durch das ‘Wei3” betont, zudem ist
alles in Sonnenschein und Helligkeit getaucht. Damit wird die rdumliche Ausge-
staltung und Dekoration zu einem Gegenbild des Todes. Sonnenschein steht
dem Grabesdunkel gegeniiber, das ‘Schreien’ der Farben der Stille des Toten,
Wasser und Sonne als Lebenssymbole, werden durch das ‘Giftgriin® als todesur-
sdchlich bestimmt. Der Raum mit seinem Licht und seinen Farben wird so zum
Ausdruck einer fast gewaltsamen Lebensbejahung und -suche, die in sich jedoch
auch wieder den Tod birgt. Er erscheint damit als bildliche Entsprechung der
‘Femme fatale’ Doralice*”, deren Verlangen nach Fest (= Mehr-Leben) und

M Wellen, H, S. 471.
442 Bbd.

* Doralice verldsst zunichst ihren adeligen Ehemann, der daraufhin einen Schlaganfall
erleidet. Dann begeht die Verlobte eines ihrer Verehrer einen Selbstmordversuch und
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deren Verweigerung des Alltags Hans das Leben kostete, ihr selbst damit aber

444 : .
“** als intensives, andauerndes und

auch schlieBlich einen ,,groBen Schmerz
ausfillendes Gefiihl bringt.

Von einem Fest kann man hier im eigentlichen Festsinne kaum sprechen,
vielleicht aber vom Verlust als ‘festum inversio’, einem inhaltlich umgekehrten
Fest, das sich aus der Vergleichbarkeit von Schmerz und Gliick herleitet.**> Der
emotionalen Hochgestimmtheit entspriche das ‘Ubermal von Schmerz’, Rausch
und Exzess als Verausgabung und Verschwendung einer inneren Uberfiille
verkehrten sich zu einer Betonung des inneren Verlustes. Anstatt Aufgestautes
zu entladen, beliide solch ein Fest das Innere. Der Tod erscheint — wenn
tiberhaupt als Fest — als Fest, in dem sich die FlieBrichtung von innen nach
auBBen verkehrt wie der emotionale Zustand von Freud in Leid. Doch definitiv
abgekoppelt ist dieser ‘groBe Schmerz’ als ‘festum inversio’ von der Begrébnis-
zeremonie:

Sie hatte nicht die Empfindung, da3 diese singenden und seufzenden Frauen, da3 die
Worte, die dieser hdflliche Mann dort auf der Kanzel vorlas, irgend etwas mit ihr und
ihrem Schmerze zu tun haben konnten.**

In bezeichnend dhnlicher Weise ist in Feiertagskinder die innere Gestimmtheit
von der duBleren Festlichkeit der Beerdigung getrennt. Die Beerdigung des
kleinen Ulis ist bestimmt von der Perspektive seiner Mutter, Irma von Buchow.

Dann kam der Tag der Bestattung, traumhaft und unwirklich, viele Menschen: Damen
in Trauer, die weinend Irma umschlangen, der Gang zum Friedhof, auf dem das
Familiengewolbe stand. Sie horte die Stimme des Predigers, sie sah einen Augenblick
den kleinen Sarg, jemand fiihrte sie fort. Sie fand sich wieder in ihrem Zimmer, die
vielen Menschen waren fort, Ulrich stand bei ihr und strich ihr iiber das Haar, Christa
sal} neben ihr und machte ein trauriges Gesicht. Irma war unendlich miide und sie war

schlielich stirbt Hans, ihr ‘neuer Ehemann’, in Folge seiner ‘Meeresbesessenheit’. Diese
wiederum resultiert aus Doralices Ablehnung seines biirgerlichen Alltagsentwurfs und ihrer
passiven Anndherung an den seinerseits verlobten Baron Hamm.

“*Ebd., S. 473.

* Eine typische Frauenfigur Keyserlings sagt ,,in ihrer elegischen Weise ‘[...] man muf auch
seinen Schmerz genieBen konnen’* (Bunte Herzen, H, S. 366). Eine andere lebt ihre ersten
Witwenjahre ,,mit einer Art schmerzlicher Wollust ganz ithrem gro3en Schmerz* (Osterwetter,
SG, S. 10) und wiederum die Augen einer Anderen, die den Kopf eines Toten auf ihre Knie
gebettet hat, haben den ,,strahlenden Glanz {iberstarken Fiihlens, der auch im Schmerz etwas
wie die Erregung eines Gliickes in sie hineinlegt[]“ (dm Siidhang, H, S. 646). Ahnlich
konstatiert Hillmann mit Bezug auf E.T.A. Hoffmann: ,,es scheint als ob Schmerz und Wonne
nicht unvereinbar seien, sondern hdchster Schmerz zugleich Wonne bedeuten konne und
vielleicht sogar umgekehrt hochstes Entziicken nahe an Schmerz grenzt* (Hillmann:
Bildlichkeit der deutschen Romantik, S. 142).

46 Wellen, H, S. 4711
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hungrig, sie wunderte sich dariiber, aber sie freute sich, als der Diener den Tee
brachte. Sie a3 und trank mit HeiBhunger, horte, wie Ulrich und Friulein Christa mit-
einander sprachen, und es war, als sprachen Menschen in weiter Ferne von ihr, Dinge,
die sie nichts angingen, sie wollte schlafen — nur das. Und sie schlief einen langen,
traumlosen Schlaf.**’

Der Ablauf der Beerdigung ist zu einer Reihe visueller und akustischer Ein-
driicke zusammengefasst und entspricht in seiner bildhaften Reihung der
erzdhlerischen Kennzeichnung als ,traumhaft und unwirklich“. Die duferen
Ablaufe und Eindriicke entbehren als ,,Dinge, die sie nichts angehen einer
Wirkung auf Irma, die Traumdimension hat sich aus dem Schlaf, der traumlos
bleibt in die Wirklichkeit verschoben. So nimmt sie nicht nur die Geschehnisse
um sich herum als unwirklich und nicht zu ihr gehoérend wahr, sondern auch ihre
eigenen Reaktionen erscheinen von ithrem inneren Bewusstsein soweit abge-

koppelt, dass sie Verwunderung auslosen.

Beerdigungen erweisen sich damit bei Keyserling tatsichlich nahezu als
bedeutungslos, zumindest fiir die fokussierten lebensdurstigen Figuren. Sie ver-
weigern sich der feierlichen Zeremonie und damit dem stabilisierenden Erlebnis
von Gemeinschaft. Und da der Erzdhler den Blick stets auf diese ‘outsider’
richtet, findet die Feier als gliickender Passageritus per se keinen Eingang in die
Erzdhlung. Dafiir aber umso mehr das Empfinden der Figuren, dass das Zere-
moniell mit thnen und ‘ihrem Schmerz’ nicht das Geringste zu tun hat.

Hochzeiten und Beerdigungen sind Festlichkeiten, die in den hier
untersuchten literarischen Bearbeitungen keine Einheit von innerer und dulerer
Festlichkeit herzustellen vermdgen. Als Ubergangsriten machen sie die
geschehene Verinderung vor allem einer breiten Offentlichkeit begreifbar.
Diesem Offentlichkeitsaspekt trigt das Primat der Zurschaustellung Rechnung.
Ob es sich dabei um standesgemédfle Wiirde oder emotionale Betroffenheit
handelt, hat sich in erster Linie als abhdngig von der Gesellschaftsschicht
erwiesen.

Fiir die einzelne besonders von dem Ereignis betroffene Figur, sei es nun
Trauung oder Tod, ist jedoch die stabilisierende, bestitigende und gemein-
schaftsstiftende Wirkung der Feier entweder aus der Geschichte ausgeblendet
und dadurch nicht bestétigt oder sogar ins Gegenteil verkehrt.

7 Feiertagskinder, H, S. 890.
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2.1.3 Sonntage und andere Feiertage —
gesamtgesellschaftliche Festlichkeitsphanomene

Der Sonntag und andere Feiertage wie Weihnachten oder Ostern sind ,,von
Beginn an gleichzeitig religioses Brauchtum und Teil der kulturellen und
sozialen Tradition einer Gesellschaft gewesen®.**® In welcher spezifischen Art
und Weise man diese Tage begeht, sagt daher nicht nur etwas iiber die
Glaubenszugehorigkeit, sondern auch iiber die soziale und kulturelle Identitit
innerhalb der Gesellschaft aus. Zugleich haben diese Tage die Qualitit von
tibergreifenden Markierungen. Alle Menschen gehen ihrem voneinander mehr

oder weniger verschiedenen Alltag nach, bis dieser fiir alle genau zur gleichen
Zeit unterbrochen wird, durch einen Sonntag, durch die Ostertage, Weihnachten
oder Ahnliches. Allein daraus ergeben sich eine Integrations-, eine Animations-
und eine Koordinationsfunktion.

Feiertage und ganz allgemein Lebensrhythmen sind immer auch Ausdruck
soziokultureller Zugehdrigkeit. [...] Die Teilhabe an kulturtypischen Zeitinstitutionen
befordert somit Integration in eine Gesellschaft, stiftet das Gefiihl der
Zusammengehorigkeit.**

Das Bewusstsein, dass sich dieser Tag fiir den GroBteil der Menschen vom
Alltag unterscheidet, animiert dazu, den Feiertag auch fiir sich selbst anders zu
gestalten. Zudem wird durch die gemeinsame Arbeitsfreiheit die Koordination
von Gemeinsamkeit erleichtert und befordert.

Per definitionem ist es zundchst die Abwesenheit einer Arbeitsverpflichtung,
die den Sonntag und den (gesetzlichen) Feiertag von dem Alltag
unterscheidet.”’ Dieser Umstand, vor allem der Sonntag als ‘freier Tag’, ist
jedoch faktisch fiir viele der erzédhlten Figuren nicht zutreffend, weil sie am

*8 Jiirgen P. Rinderspacher: ,,Der Sonntag, Eine Zeitinstitution mit Geschichte und Zukunft,
in: Museum der Arbeit (Hrsg.): Sonntag!: Kulturgeschichte eines besonderen Tages, Sonder-
ausstellung, Hamburg: 2001, S. 12-15, hier S. 13. Im Original-Zusammenhang bezieht sich
diese Aussage einzig auf den Sonntag.

7 Ebd., S. 15.

0 ygl. z.B. folgende Lexikon-Definition: ,,.Der S. ist verfassungsrechtlich geschiitzt als ‘Tag
der Arbeitsruhe und seelischen Erhebung’ (Art. 140 GG). Hierin kommen Griinde sowohl des
Arbeits- als auch des Religionsschutzes zum Ausdruck. [...] sein Charakter als Ruhetag geht
auf ein Gesetz Konstantins I. (321) zuriick® (dtv Brockhaus Lexikon, Bd. 17, Art. ,,Sonntag*,
S. 86).
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Sonntag dann doch arbeiten miissen®' oder eine Arbeitsverpflichtung im Alltag

gar nicht erst existiert.*”>

Dort aber wo der Sonntag im Unterschied zu den Werktagen ein ‘Tag der
Arbeitsruhe’ ist, erfiillt er neben anderem vor allem eine zeitlich gliedernde
Funktion, die Bollnow als Voraussetzung fiir eine befriedigende
Zeitverwendung angibt:

Das bedeutet [...], daB3 diejenige Zeit den Menschen mit Befriedigung erfiillt, in der er
die darin liegenden Moglichkeiten auch zur wirklichen Gestaltung gebracht hat, die
Zeit also, durch die der Mensch sich vollendet. Das wichtigste Mittel aber, die Zeit in
diesem Sinne zu gestalten, ist ihre Gliederung durch herausgehobene Haltepunkte.
[...] Eine solche Gliederung der Zeit aber erfolgt vor allem durch bestimmte Feste. Sie
ndmlich bewirken, da3 der vorwirtsstrebende Zug der Zeit aufgehalten wird, dafl der
Mensch innehélt und ‘feiert’. [...] Man lebt auf den Festtag zu, man freut sich auf ihn
und sammelt zugleich seine Kréfte, um ihn zu erreichen und vorher noch die
erforderliche Arbeit zu schaffen, aber man kommt dann in ihm zur Ruhe, um danach
wieder mit neuer Kraft in den FluB der Zeit zuriickzukehren. Feste aber bringen
dariiber hinaus dadurch eine bestimmte Gliederung in die Zeit hinein, daf} sie nach
einer bestimmten ‘Periode’ wiederkehren.*?

Daraus ergibt sich der Umkehrschluss, dass eine Zeit, die durch den Sonntag
]’66454 Wie lhn
(455

nicht gegliedert wird, etwa weil der ,,°[...] ewige Feiertag [...
Keyserlings Adelige zelebrieren eine ,,Homogenisierung der Zeiterfahrung
erzeugt, den Menschen in einem unbefriedigten Zustand beldsst. Zugespitzt
lieBe sich daraus formulieren: je weniger Sonntag, je weniger Zufriedenheit.

So wie die Feiertage das Leben der Menschen gliedern (sollen), so erfiillen
sie auch im literarischen Text eine strukturierende Funktion, die vor allem bei
Fontane deutlich wird. Als zeitliche Markierungen erlauben sie das Zusammen-
fassen von Zeitriumen, ohne auf ‘prosaisch’ anmutende Zahlen- und Datums-

1 vgl. z.B. die Figuren in der Gastronomie, bei Fontane etwa den Gastwirt in Hankels

Ablage (Irrungen, Wirrungen), bei Keyserling die Kellnerinnen: ,,Erhitzte Kellnerinnen
schleppten grofe Portionen Kalbsbraten und Schweinebraten und Papierservietten heran.*
(Seine Liebeserfahrung, H, S. 212) und die Dienstleute des Schlosses.

#2 Vgl. die zahlreichen ‘arbeitslosen’ Adeligen sowohl bei Fontane als auch bei Keyserling.
S. auch Kap. 2.3 ,, Alltag = Werkeltag (?) — Arbeitsphdnomene des Alltagslebens.

33 Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 201f. Diese Betrachtung Bollnows ist der
Differenzierung der Termini ‘Fest’ und ‘Feier’ vorgelagert und muss daher noch losgeldst von
einer genauen Unterscheidung betrachtet werden. Trotz des verwendeten Begriffes ‘Fest’
sollte hier daher durch die genannten Kennzeichen der ‘Ruhe’ und der ‘periodischen Wieder-
kehr’ eher auf die ‘Feier’ und den Sonntag geschlossen werden.

4 Wellen, H, S. 380.

455 Assmann: Festen und Fasten, S. 238.
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angaben zuriickgreifen zu miissen, und stehen damit als Zeitangaben im Zeichen
des poetischen Realismus.

2.1.3.1 Sonntage

Bei Fontane gestaltet sich die Erzdhlung der Sonn- und Feiertage in
Abhéngigkeit von der gesellschaftlichen Schicht sehr verschieden.

In der Welt des Adels findet der Sonntag so gut wie keine Erwdhnung, was
den Eindruck unterstiitzt, dass sich ihr Leben nicht nach Werk- und Feiertag
strukturiert, sondern anderen Einteilungen unterliegt. So folgt der ‘Roman der
guten Gesellschaft’ auch in kompositorischer Hinsicht eher gesellschaftlichen
Ritualen wie Diner und Landpartie als der Einteilung in Arbeits- und Ruhetag.**°
Angesichts der relativen Bedeutungslosigkeit von Arbeit, die Demetz flir
Fontanes Erzihlungen konstatiert™’, erscheint dies folgerichtig. Wie hinsichtlich
der Arbeitsentlastung des Sonntags bleibt auch der Sonntag als ‘Tag des Herrn’
unerwihnt.® Damit erscheint der Sonntag in Fontanes Adelswelt als nahezu
bedeutungslos. Einzig die durch die Arbeitsruhe der anderen Gesellschafts-

schichten erzeugte ,.sonntigliche Stille“*’

wird von den Figuren wahrge-
nommen.
Der Sonntag als Tag der Erholung und Besinnung erweist sich in Folge einer

finanziellen Bessergestelltheit und der daraus resultierenden Freiheit von werk-

43¢ Neben den bekannten Verweisen von Ingrid Mittenzwei und Demetz auf die komposi-
torische Funktion von Diner und Landpartie weist z.B. auch Helmut Kreuzer in seinem
Aufsatz zur Erzdhltechnik in Cécile darauf hin: ,,Der erste Teil tendiert partiell zur Idylle, der
zweite zur Tragddie. Beide présentieren sich in traditionellen Formen des Gesellschafts-
romans, wie sie von Jane Austen, Thackery, Trollope vertraut waren. Rituale der ‘guten
Gesellschaft’ — Dinners, Ausfliige, Besichtigungen, Konversationen — werden als Komposi-
tionselemente genutzt. Die skizzierte Konflikthandlung wird durch sie nur mittelbar gefordert;
die ‘Szenerie’ wird bestimmt von gesellschaftlichem Leben — hier dem Kurmilieu mit touristi-
schem Naturerlebnis und historischen Sehenswiirdigkeiten, dort der Stadtgesellschaft mit
Salon und Theater* (Helmut Kreuzer: ,,Zur Erzédhltechnik in Fontanes ‘Cécile’*, in: Nayhauss
/ Kuczynski (Hrsg.): Im Dialog mit der interkulturellen Germanistik, S. 175-193, hier S. 176).

7 Vgl. Demetz: Fontane, z.B. S. 126.

8 Zum Beispiel denken Melanie (L Adultera) und Effi (Effi Briest) erst daran, einen Gottes-
dienst aufzusuchen, als sie in groBer innerlicher Not sind, und bei den vornehmen, adeligen
Frauen wie Christine von Holk (Unwiederbringlich) oder Gréafin Judith (Graf Petofy), die sich
gerade durch ihre Frommigkeit und Tugend auszeichnen, findet keine Erzdhlung eines
Sonntages statt.

9 Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 606.
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taglichen Verpflichtungen als ‘unnétig’. Dieses Faktum verbindet das reiche
GroBbiirgertum mit dem Adel, doch zeigen sich anhand des Sonntags auch
gravierende Wahrnehmungsunterschiede. Die ‘sonntédgliche Stille’, die Fontanes
Adelige registrieren, kontrastiert mit der ,,herkdmmlichen Odheit* des Sonntags,
die der Erzdhler in dem Haus der bourgeoisen Treibels feststellt.

Der nichste Tag war ein Sonntag, und die Stimmung, in der sich das Treibelsche Haus
befand, konnte nur noch dazu beitragen, dem Tage zu seiner herkdmmlichen Odheit
ein Betréchtliches zuzulegen.*®

Dem vornehmen Riickzug des Adelsstandes entspricht ein Hang nach Unter-
haltung und Abwechslung bei dem ‘Geldadel’, der sonst eher fiir die unteren
“! Entfunktionalisiert wird der

‘Tag des Herrn’ und der Arbeitsruhe zum Tag der Langeweile. Dies verstirkt

Schichten der Gesellschaft kennzeichnend ist.

sich in spezifischer Form bei den bourgeoisen Treibels, weil sie ihren kleinbiir-
gerlichen Drang, den Sonntag mit Vergniigungsaktivititen auszufiillen — wie
Bollnow bemerkt, ,.eine Versiindigung gegen den Geist des Sonntags“*®* —
hinter einer rein dulleren, dem Adel abgeschauten Verhaltensfassade verstecken.

Kirchenbesuch, Gebet und Gesang treten auch hier nicht in Erscheinung.
Diese christlichen Sonntagselemente finden sich bei Fontane lediglich in sozial
niedriger stehenden Gesellschaftsschichten und vorrangig in den Erzdhlungen,
die landlich situiert sind. Hier sind der Kirchenbesuch und der Klang der kirch-

lichen Glocken geradezu verbindlich: ,,Nun war wieder Sonntag, und die

40 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 450. Vgl. auch Treibel: ,,ganz Halensee verwiinschend, das
mit seiner Kaffeeklappe diese hdusliche Miflstimmung und diese Sonntagsextralangeweile
heraufbeschworen habe* (ebd., S. 451).

461 Vgl. z.B. den ‘Wanderapostel’, der ,,die kleinen Leute dahin belehrte, da3 es ein Unsinn
sei, von Adel und Kirche was zu erwarten. Die vertrosteten immer blof3 auf den Himmel.
Achtstiindiger Arbeitstag und Lohnerhohung und Sonntagspartie nach Finkenkrug — das sei
das Wahre* (Der Stechlin, Bd. 5, S. 165). Bei Keyserling wird vor allem in Die dritte Stiege
eine sonntdgliche ,,Vergniigungshast“ des Kleinbiirgertums und der Arbeiterklasse
thematisiert. Bspw. die Frau des Diurnisten Hempel ,,wollte am Sonntage auch ihren Teil an
den Vergniigungen und Ausgaben haben* (Die dritte Stiege, S. 113 u. 116).

42 Wir sprechen am besten von einer Stimmung des Sonntdiglichen, die sich iiber diesen
ganzen Tag ausbreitet. Zu diesem Bewultsein des Sonntdglichen gehort es dann weiter, daf3
nichts dréngt und nichts eilt — dall man einfach Zeit hat. Man genie3t das Geftihl einer freien,
nicht mehr hastig vorwértsdringenden Zeit. Wenn Kinder [!] dann oft mit ihrer Zeit nichts
anzufangen wissen, wenn sich dann von da her oft sogar eine gewisse Vorstellung der
Langeweile mit der Erinnerung an die Kindheitssonntage verbindet, so gehort auch dies mit
zur sonntdglichen Stimmung. Die Zeit ist stehengeblieben. Es ist eine Pause im Ablauf der
geschiftigen Zeit, die hier dem Menschen geschenkt ist. Und es wére eine Versiindigung
gegen den Geist des Sonntags, wollte man sich an ihm die Zeit in einer Weise ‘vertreiben’,
wie man es vom Alltagsleben her gewohnt ist* (Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 206).
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Glocken der Arnsdorfer Kirche klangen wie gewdhnlich vom Tal zu den Bergen
herauf.“** In den iterativen Wendungen ‘wieder’ und ‘wie gewdhnlich® wird
dem Sonntag jede singulative Besonderheit abgesprochen. Der ‘gewohnliche’
Sonntag wird damit als Bestandteil des Alltags gekennzeichnet, als ,,Zenith des

464 . . .
«“i64 wie Michel es formuliert.

wochentlichen Alltags

Das Liuten der Glocken ist in der Formulierung des Erzdhlers der regelhafte
akustische Ausdruck des Sonntags und unterstiitzt so dessen Gliederungs-
funktion in der Zeit. Daneben ist dem Glockengeldut auch eine Wirkung im
Raum eigen. Auf der horizontalen Ebene umfasst der Klang der Glocken einen
groflen Raum samt seiner Bewohner und hat dadurch eine zusammenfiihrende,
verbindende Qualitit. Die vertikale Klangrichtung von unten nach oben (‘vom
Tal zu den Bergen herauf’) verweist dariiber hinaus auf eine Entgrenzung gen
Himmel. Der Sonntag erscheint hier so in einer noch nahezu urspriinglichen
christlich-transzendentalen Funktion.**’

Die Verkniipfung von Sonntag und Kirche im ldndlichen Raum wird auch in
dem inneren Monolog Schach von Wuthenows deutlich: ,,Welch Leben, welche
Zukunft! An einem Sonntage Predigt, am andern Evangelium oder Epistel, und
dazwischen Whist en trois, immer mit demselben Pastor.“**® Der auf ein ‘groBes
Leben gestellte’*®” Schach sieht einem Leben, das er hier durch die Bedeutsam-
keit des Sonntags herunterstuft, mit Schrecken entgegen. Der Sonntag als
besonderer Tag ist an das Leben der einfachen Leute gebunden und ein Leben,
in dem der Sonntag Bedeutungstriager ist, erscheint im Umkehrschluss als

alltaglich. Anstatt als ein gesamtgesellschaftlich verbindendes Phinomen

3 Ouitt, Bd. 1, S. 245
44 Michel: Unser Alltag, S. 24.

465 Bei den sonntdglichen Versammlungen der Christen [...] bildeten sich bald wesentliche
Elemente heraus, die stets wiederholt und somit konstitutiv fiir den christlichen Sonntags-
gottesdienst wurden: biblische Lesungen aus dem Alten Testament und eine Predigt dartiber,
und zwar im Hinblick auf Jesus Christus [...] spater Lesungen aus den neutestamentlichen
Briefen und den Evangelien; dazu kamen Gebete zum erhdhten Herrn Christus sowie das
Brechen des Brotes, also die Feier des Heiligen Abendmahls [...] Um Jesus Christus als ihrer
geistlichen Mitte versammelten sich die Christen, um Anteil zu gewinnen an der Gegenwart
ithres Herrn* (Alexander Rdder: ,,Der Sonntag und seine christlichen Feiertagstraditionen®, in:
Museum der Arbeit: Sonntag!, S. 18-24, hier S. 20f).

466 Schach von Wuthenow, Bd. 1, S. 635.

467 Vgl. Victoires Brief nach Schachs Freitod: ,,°[...] Er sah ein kleines und beschrédnktes
Leben vor sich, und war, ich will nicht sagen auf ein groBes gestellt, aber doch auf ein
solches, das ithm als grof3 erschien [...]’* (ebd., S. 683).
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erweist sich der Sonntag damit ganz im Gegenteil als ein Tag, der soziale Unter-
schiede deutlich macht.

In narrativer Hinsicht wird der Bedeutsamkeit des Sonntags auf dem Land

durch eine ausgedehnte Erzdhlzeit Rechnung getragen. Quitt beispielsweise
beginnt an einem Sonntag, dessen Schilderung die Exposition der Erzdhlung
leistet und ganze fiinf Kapitel einnimmt. Nachdem die folgende Woche dann in
nur einem Absatz zusammengefasst wird, setzt die Erzédhlung am néchsten
Sonntag wieder ein. Typische Sonntagselemente auf dem Land, die sich diesen
ausgedehnten Schilderungen entnehmen lassen, sind neben dem Besuch des

468 : ~
“° oft in Form einer Tracht, und der

Gottesdienstes, der ,,Sonntagsstaat
Krugsbesuch.*®

Die Stddter hingegen sehen den Tag vor allem als Moglichkeit zur ,,Sonn-
tagspartie“*”’, besonders dann wenn der Ausnahmestatus des Sonntags durch die
erzdhlerische Zusammenfiihrung mit einem kalendarischen Feiertag gesteigert
wird: ,,Un nichstn Sonntag is Sedan, da machen wir auf nach’n Finkenkrug un
fahren Karussel un wiirfeln. Un dann wiirfelst du wieder alle zwolfe’.*”" Diese
an Stine gerichteten Aufmunterungsworte zeigen den Sonntag vollkommen frei

von der Bedeutung des dies domenicus. Die eher feierliche Stimmung des

498 Vgl z.B.: den ,,Sonntagsstaat* von Grissel: ,,Latz und Kopftuch und Rock und Mieder*
(Ellernklipp, Bd. 1, S. 160), ,,Hradscheck, sonntdglich und wie zum Kirchgange gekleidet*
(Unterm Birnbaum, Bd. 1, S. 534), die Haushélterin ,,Schmolke, die die Abwesenheit der
‘Herrschaft’, wie sie mitunter mit Betonung sagte, dazu benutzt hatte, sich ein bi3chen
sonntédglich herauszuputzen® (Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 419) oder Totto: ,,Sonntags zog er
seinen aus seiner groflen Zeit in Neu-Orleans mitgebrachten Staat an: einen blauen Frack mit
kurzen SchoBBen und hechtgraue Hosen, dazu Zylinder und Vatermdrder, ganz spitz, deren
Plattung er tiberwachte* (Quitt, Bd. 1, S. 368). Wenn auch auf die ,,Sonntagskultur der Nach-
kriegsjahrzehnte* beschréankt, lohnt sich dazu dennoch ein Blick in: Ursula Schneider: ,,Der
Tag der ‘Guten Sachen’, Zur Bedeutung von ‘Sonntagsstaat’ und Goldrandgeschirr®, in:
Museum der Arbeit: Sonntag!, S. 74-87, hier S. 75.

49 7 B.: »Sonst, wenn der Gottesdienst aus war, ging er mit seiner Mutter in den nahen
Kretscham hiniiber, um erst eine Stonsdorfer und hinterher einen ‘Griinen’ oder auch wohl
einen Ingwer zu trinken” (Quitt, Bd. 1, S. 215) oder: ,,.Der ndchste Weg nach Haus’ wire der
unten im Tal, an der Lomnitz hin, immer fluBaufwirts, gewesen, er mied ithn aber, weil dieser
nihere Weg ohne Wirtshaus war und er ernstlich vorhatte, sich bei einem Glase Bier und
einem guten Gesprich von den Anstrengungen der Siebenhaarschen Predigt, die, wie
gewoOhnlich, gut, aber etwas lang gewesen war, zu erholen® (ebd., S. 221) oder: , kleine Leute
von Querseifen und Wolfshau her, Freunde Lehnerts, Fiihrer und Triager, auch wohl Pascher
und Wilderer, die hier [in der Gaststube] herkdmmlich nach dem Gottesdienst — und sie waren
auch heute wieder mit unten in der Arnsdorfer Kirche gewesen — ihren Sonntag feierten®
(ebd., S. 226).

% Der Stechlin, Bd. 5, S. 165.

471 Stine, Bd. 2, S. 565.
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christlichen Sonntags, die zu innerer Einkehr, Entlastung, Ruhe und Sinn fiihren

soll, verkehrt sich in eine festliche Spielstimmung.*”

Der Sonntag ist hier
schlicht ‘Freizeit’, die weniger durch Entlastung als durch Ablenkung qualifi-
ziert ist. Dass zudem °‘siindiges’ Gliicksspiel fiir den Sonntag in Aussicht gestellt
wird, steht im stirksten Kontrast zu christlichen Sonntagsforderungen und rekur-
riert hier auf den moralisch anfechtbaren Lebenswandel der Witwe Pittelkow.

Der Sonntag zeigt sich damit bei Fontane als definitiv nicht-gesamtgesell-

schaftliches Phinomen. Sozial und regional bestimmt, steht der Sonntag deutlich

im Zeichen des Alltags und verweist auf die gesellschaftlich und rdumlich
bestimmte Lebensfithrung der einzelnen Figur.

Bei Keyserling ist im Unterschied zu Fontane ein Moment der christlichen
Andacht, wie zum Beispiel der Besuch einer Kirche, das Verlesen einer Predigt
oder der Gesang eines Chorals*” ein wichtiger und allen gesellschaftlichen

Schichten gemeinsamer Bestandteil des Sonntags. Zugleich ist die Pastorenfigur
vollstindig ausgespart'’, was auf eine Auflosung der Gemeinschaft stiftenden,
religiosen Feiern unter kirchlicher Fiithrung hindeuten mag. Nur die untersten
(landlichen) Gesellschaftsschichten kommen noch regelmiflig in der Kirche
zusammen und zeigen dann sogar ein feierlich verdndertes Bewusstsein —
zumindest aus Sicht der Adeligen. Mittlere Gesellschaftsschichten wiederum
transponieren dhnlich wie bei Fontane den ‘Tag des Herrn’ zunehmend zu
schlicht ‘freier Zeit’, die vor allem Vergniigungen und Geschlechterbegeg-

475

nungen vorbehalten ist.”” Und der Adel zeigt sich in einer ginzlich isolierten

472 “Karussell’ und ‘wiirfeln’ entsprechen keineswegs traditionell christlichen Sonntagsunter-
nehmungen. Auch sieht Kahrmann die Wiirfel und das sich drehende Karussell als ,,Bilder des
Zufalls®, die in der Verschmelzung mit ,,der Vorstellung von der Landpartie®, deren ,,idylli-
schen Charakter* relativieren. ,,Damit negiert der Erzdhler [...] endgiiltig die Moglichkeit
einer idyllischen Existenz* (Kahrmann: /dyl/ im Roman, S. 123).

473 Vgl. z.B.: Seine Liebeserfahrung, H, S. 208, Dumala, H, S. 232ft., Bunte Herzen, H, S.
357f., Wellen, H, S. 410.

7% Ausgenommen sind der Minimalaufiritt des Pastors in Schwiile Tage, der sich angesichts
des an einer Uberdosis Morphium verstorbenen Gerd von Fernow durchaus gutwillig einiger
klischeehafter Phrasen bedient und Pastor Werner in Dumala, der jedoch als Protagonist in
seinen menschlich-minnlichen Konflikten dargestellt wird, also nicht in ‘begleitender und
sorgender’, sondern in handlungsgestaltender Funktion. Das Pastorenamt ist daher eher
verstirkende Kontrastfolie als Funktionszuweisung innerhalb der Handlung. Vgl. auch Anm.
485.

7> Das gilt vornehmlich fiir die jiingere Generation. In Die dritte Stiege bspw. gehen die
Bewohner der Stiege Sonntagsvergniigungen wie Landpartien oder Stelldicheins nach, nur
zwei dltere Frauen besuchen die Kirche: ,,Mit klingenden Goldsidchelchen behangen, rauschte
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Position, in der christliche Rituale auf eine Stabilitdtsfunktion reduziert sind und
dadurch rudimentidren Charakter annehmen.

Besuchen doch einmal Mitglieder des Adels die Kirche, berichtet nicht der
Erzdhler davon, sondern ‘das Ereignis’ wird durch die Figuren gespiegelt
wiedergegeben, entweder durch die innere Wahrnehmung einer Figur oder
mittels einer Figurenrede auf der zweiten narrativen Ebene. Diese Distanz des
Erzdhlers zur Kirche und zu kirchlichen Wiirdentrigern setzt sich fort in der
Reduktion der sonntdglichen Kirchgidnge Adeliger auf sensorische, dsthetische
Eindriicke oder auf ferne Kindheitserinnerungen. Zum Beispiel assoziiert der
Ich-Erzédhler in Schiitzengrabentrdume mit ‘Sonnenflecken’ im Wald die sonn-
taglichen Kirchenbesuche seiner Kindheit.

‘Das ist wie Sonntag’ [...] ‘Ja, mir ist es so’, erkldre ich, ‘als seien diese Sonnen-
flecken immer sonntags in der Kirche wéhrend der Predigt dagewesen. Man saf3 im
Gestiihl, Mutters seidenes Kleid knisterte leise, die Schwestern hatten helle Kleider an
und hatten ganz blanke Zopfe. Mich fror ein wenig, ich weill nicht, warum, aber wenn
man die Sonntagskleider anzieht, dann friert man anfangs immer ein wenig.”*"®

Auch fiir Achaz in Feiertagskinder ist die Sonne wichtiger Feiertagsbestandteil:

‘[...] dieses Licht gehort zum Feiertage. Die Natur sieht aus wie ein Zimmer, das fiir

den Feiertag aufgerdumt worden ist, und wenn ich an die Sonntage meiner Jugend

. . . . . .4
denke, so sehe ich die Zimmer immer gelb von Sonnenschein’.*”’

Beide Zitate machen den auf die asthetische Qualitit beschriankten Blick
Keyserlingscher Adelsfiguren offensichtlich. So werden in der Kirche nur die
Mutter und die Schwestern als Vertreterinnen des Adelspersonals wahrge-
nommen, die akustische Qualitdt des exklusiven Seidenstoffes und ‘Lichtein-
driicke’ wie ‘hell’ und ‘blank’. In dem zweiten Zitat zeigt sich durch den
Vergleich der Natur mit einem ‘aufgerdumten Zimmer’, wie dieses selektive
Sehen sogar die Natur in die domestizierte Schlosswelt mit einbindet.

In beiden Zitaten ist den Figuren vor allem die Fiille des natiirlichen Sonnen-
lichts ein Sonntagskennzeichen, was sich sinnféllig aus dem Kontext der lebens-
philosophischen Stromung der Jahrhundertwende erschlieBt. Die christliche

2478

Bedeutung des ‘Sonnen-Tages’ als ‘Tag des Herrn wird hier von der

Fraulein Wiirbl hinab, um die Messe in der Universititskirche zu besuchen, wiahrend Frau
Pinne, von der Messe in der Paulanerkirche kommend, mithsam die Stiege hinankeuchte
(Die dritte Stiege, S. 105).

476 Schiitzengrabentriume, SG, S. 84f.

Y7 Feiertagskinder, H, S. 875.

478 »Aus dem griko-romischen Kulturkreis wurde unter anderem die Bezeichnung der
Wochentage iibernommen, die dort den damals bekannten Planeten zugeordnet worden
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Bedeutung der Sonne als Lebensspender iiberlagert. ,,Ohne Sonnenschein’
versetzte Irma nachdenklich, ‘geht man doch nur wie ein Gespenst herum’.*”
Deutlicher als in dieser Aussage konnte der Zusammenhang von Sonne und
Leben und die damit einhergehende Bedeutung fiir Keyserlings ‘Feiertags-
kinder’ kaum betont werden. Die Distanz, die dagegen zu einem religiésen
Glauben an (einen) Gott, besteht, zeigt direkt im Anschluss Achaz’ Programm-
entwurf fiir den Feiertag:

‘Zuerst natiirlich die Kirche’, fing Achaz seine Aufzihlung an, ‘ich liebe diese Land-
kirchen, die Leute haben ihre Sonntagskleider an, setzen andédchtige Gesichter auf, und
das Klappern der Sonntagsschuhe hallt in dem hohen Raum wider; man friert ein
wenig, das ist der Anfang der Andacht; dann kommt die Orgel und der Gesang; die
Leute singen und machen den Mund weit auf und sehen mit ein wenig leeren, tief-
berulélé%ten Augen vor sich hin; sie ruhen aus in dem Unbegreiflichen, das sie anbeten.
[...]

Es sind ‘die Leute’, die sich der ‘Beruhigung des christlichen Glaubens’
hingeben. Mit der dritten Person Plural hilt Achaz als erzihlende Figur penibel
Distanz zu seiner eigenen Befindlichkeit und betont seine rein beobachtende
Position. Finzig bei der Empfindung ‘man friert ein wenig, das ist der Anfang
der Andacht’ bezieht der Adelige sich selbst mit ein — das Indefinitpronomen
‘man’ indiziert hier ein Klassen tlibergreifendes Phinomen. Frosteln als Beginn
von Andacht, legt daneben nahe, mit der Feier eine Distanzierung vom Leben,
das in Keyserlings Erzdhlungen durchgéngig mit Warme und Hitze korreliert, in
Verbindung zu bringen. Stimmig erscheint hier Marquards These: ,,Sein Leben
leben: das ist beim Menschen sein Alltag. Auf Distanz gehen zu seinem Leben:
das ist beim Menschen das Fest.**' Zugleich bietet sich so eine Erkldrung,
warum sich die Leben und damit Wirme suchenden Figuren der tieferen,
kiihlenden Andacht entziechen. Das ‘Ausruhen’ der Leute in dem

‘Unbegreiflichen’ und damit das sich aus Ruhe und Kontemplation zusammen-

waren. Dahinter stand schon damals die Vorstellung, dass das Schicksal des menschlichen
Lebens durch die Konstellation der Planeten beeinflusst werde. Der zweite Tag der Planeten-
woche war der Sonne gewidmet [...] Viele christliche Missionare iibernahmen die Tradition
des Sonnentages und benannten ihren Herrentag nach der Sonne. Die christlich-theologische
Erklirung entnahmen sie einer neutestamentlichen Uberlieferung: Jesus Christus hat sich
selbst als Licht bezeichnet, das alles Dunkel vertreibt“ (Roder: Sonntag, christliche
Feiertagstraditionen, S. 21). Vgl. zu der ,Identifikation der Sonne mit Gott und Christus*
auch Daemmrich: Themen und Motive in der Literatur, Art. ,,Sonne®, Abschnitt 2, S. 289f.

7 Feiertagskinder, H, S. 875.

“%Ebd., S. 875f.

! Marquard: Moratorium des Alltags, S. 685.
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setzende feierliche Bewusstsein scheint den Adeligen versagt.*® Aber auch das
feierliche Bewusstsein der Leute bleibt fraglich, da es einzig aus der Perspektive
von Achaz geschildert wird, der gerade damit seine Zeit verbringt, seiner
Umgebung festliche und feierliche Qualitidten abzugewinnen.

Die Andachten auf den Schldssern sind ebenso wenig als Ausdruck von
Frommigkeit zu verstehen, sondern stehen vielmehr im Kontext von Tradition
und Pflicht. Das ritualisierte Lesen einer Predigt dient in der vornehmen Welt
vor allem zur Aufrechterhaltung der ‘(Schloss-)Ordnung’. Bella von Buttlar
erinnert beispielsweise nach der Begegnung ihres Mannes mit der verfiihre-
rischen und gesellschaftlich gedchteten Doralice an das Lesen der sonntidglichen
Predigt' und ermahnt damit gleichermaBen zu Pflicht und Ordnung. Ebenso
besteht Hamilkar von Wandl-Dux auf ,eine ganz gewdhnliche Andacht®,
nachdem seine ‘fliichtige’ Tochter Billy wieder heimgekehrt ist. Es soll alles
sein ,,wie jeden Sonntag“.484

Auf dem Schloss dient diese Andacht folglich in erster Linie der Erhaltung
der @uBeren Ordnung und erfiillt als ‘Sonntagsritual’ eine Verteidigungsfunktion
gegen fremde und unerwiinschte Einfliisse. Das Selbstabhalten der Andachten
ebenso wie die im Gegensatz zu Fontane besonders auffillige Abwesenheit
geistlicher Figuren'™ verweist dariiber hinaus auf die innere ‘Abgeschlos-
senheit’ der Kaste, die von den Begriffen ‘Haltung’ und ‘tenue’ getragen wird

2 Binzig Komtesse Sencide Sallen, ,.seelisch und geistig gebrochen befasst sich als Adelige

in Keyserlings Erzdhlungen intensiv mit der Religion. ,,Friedliche Beschiftigungen, die
freundliche Narkose der Religion erhielten das Gleichgewicht dieses kranken Geistes* (Beate
und Mareile, H, S. 32). In einer auffélligen Verdrehung wird hier die Religion, von der sich
die Adeligen im Kontrast zu den ‘Leuten’ distanzieren, erst flir die als ‘krank’ qualifizierte
Figur relevant, aber nicht etwa als Erweiterung des Bewusstseins, sondern als Narkotikum
desselben. Was bei den ‘Leuten’ Kennzeichen einer gesunden Konstitution ist, ist beim Adel
das Ergebnis einer kranken. Was bei den Leuten ein ‘Ausruhen im Unendlichen’ ist, ist beim
Adel eine Reduktion des Bewusstseins.

3 Val. Wellen, H, S. 410.

484 Vgl. Bunte Herzen, H, S. 3571.

3 Der fiir das ‘Innere’ sorgende Geistliche ist in Fontanes und Keyserlings Erzihlungen in
auffillig gegensitzlicher Quantitdt und Qualitdt vertreten. Bei Fontane wird nicht nur in jeder
Erzdhlung mindestens ein Geistlicher erwéhnt, in der deutlichen Mehrzahl der Texte wird die
Handlung sogar kontinuierlich von ihm begleitet oder gar initiiert, wie beispielsweise in
Ellernklipp wo die Geschichte damit beginnt, dass Pastor Sorgel Hilde in den Haushalt des
Heidereiters gibt. Bei Keyserling ist die Rolle des Geistlichen hingegen kaum besetzt (zu den
Ausnahmen s. Anm. 474), was auf die Isolation und innere Verschlossenheit v.a. der Adels-
figuren hindeutet: ,,[...] Aussprachen und Offenheiten sind einem spéter immer
unangenehm’*“(Harmonie, H, S. 140).
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und in den verschlossenen Tiiren*®® und verhingten Fenstern®’ auf den Schlos-
sern bildhaften Ausdruck findet. Diese Abgrenzung nach auflen wird am
Sonntag zugespitzt, wie ‘sonntigliche Abreisen’ aus dem Schloss™®, die ‘Sonn-
tagsruhe’ ebenso wie die Bemerkung Magnus von Briihlens: ,,Besuche am

1“489

Sonntag sind nicht stilvol illustrieren. Weitere Sonntagsrituale der Adels-

klasse werden wenig geschildert. Vielmehr herrscht auf dem Schloss eine

,sonntigliche Ereignislosigkeit*”’

, die der bei Fontane wahrgenommenen
‘Stille’ entspricht.

Ebenso wie bei Fontane steigt auch bei Keyserling die Bedeutung des Sonn-
tags umgekehrt proportional zu dem gesellschaftlichen Stand. Das heilt: je
niedriger der soziale Status, umso wichtiger erscheint der Sonntag als

Ausnahmetag im  Wochenrhythmus.®' Als arbeitsfreier und damit

6 S0 erfolgt generell zur Mittagszeit ein Riickzug der Figuren auf das eigene Zimmer.
Besonders deutlich tritt diese Metapher fiir das verborgene Innere der Figuren in Fiirstinnen
hervor: ,,[...] das ganze SchloB mit seinem feierlichen Leben war voll von solchen
verschlossenen Tiiren, hinter denen die Leute heimlich tanzten [...]’* (Fiirstinnen, H, S. 742).
Auch in Schwiile Tage wird hinter verschlossenen Tiiren getanzt (Schwiile Tage, H, S. 164).

*7 Die abgrenzende Kraft der Fenstervorhinge wird in den Erzihlungen selbst verbalisiert,
z.B. von Felix von Bassenow: ,,Die Fensterreihe flimmerte. Er sah, wie von innen Frau von
Malten an den Fenstern hinging und die weilen Vorhinge niederlieB3. Ja, so war es immer, mit
Annemarie war man stets in einer Welt fiir sich — einer Welt fiir sie, und stets war die Malten
da, um die Vorhdnge gegen die AuBlenwelt vorzuziehn. Gut! er war stolz darauf, zu der Welt
hinter den Vorhédngen zu gehoren® (Harmonie, H, S. 122). Die symbolische Funktion der
Fenster und ihrer Vorhdnge ist in der Forschung vielfach untersucht. Gruenter bspw.
bezeichnet die ,,Fensterblicke der SchloBgeschichten [als] ein Thema fiir sich®. ,,Am Fenster
entziindet sich die Lyrik der ‘Grenze’ zwischen Drinnen und Drauflen” (Gruenter:
Schlofigeschichten Keyserling, S. XII). Mit dieser Grenze befasst sich auch Schulz: ,,Eine
dhnliche Symbolfunktion wie den Vorhéngen und Festern kommt in Keyserlings Erzdhlungen
den Park- bzw. den Gartengittern zu. Auch sie teilen das ‘Drinnen’ vom ‘Drauflen’ ab, ziehen
eine Grenzlinie zwischen beidem, stellen eine ‘Barriere’ gegen das Unangenehme der
AuBenwelt dar, signalisieren die soziale Absonderung® (vgl. Schulz: Asthetische Existenz,
Kap. 2. Abschirmung und Verhiillung, S. 137-151, hier S. 144). Eine neuere Behandlung der
»Metapher ‘Fenster-als-Auge’ findet sich bspw. bei Stefan Henze: ,,°Augen, die ihr
Handwerk verstehen’ Eduard von Keyserlings Prosa als Paradigma literarischer
Phanomenologie®, in: Etudes germaniques, Bd. 56, Nr. 3 (223), Paris: 2001, S. 325-342, hier
S. 333.

*8 In Harmonie beenden so die Exzellenz und Thilo ihren Besuch an einem Sonntag (vgl.
Harmonie, H, S. 142) ebenso wie ‘die Professors’ in Bunte Herzen (vgl. Bunte Herzen, H, S.
357).

9 Seine Liebeserfahrung, H, S. 208.

90 Bunte Herzen, H, S. 359.

¥1vgl. Walter Bruno Berg: Der literarische Sonntag, Ein Beitrag zur Kritik der biirgerlichen

Ideologie, Heidelberg: 1976. Berg sieht die Ritualisierung des Sonntags vor allem in den
Klassen des Biirgertums angesiedelt. Vgl. z.B.: S. 96 u. 102.
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eigenbestimmbarer Zeitraum steht der Sonntag in direktem Gegensatz zu den
sechs Werktagen, die durch Arbeit als fremdbestimmte Zeit definiert sind.** So

schligt sich die freie Tageszeit kontrastiv zu der Aktivititspflicht des Werktages

«493

in dem ,,Behagen der Sonntagsfaulheit“" nieder.

Den Ausnahmestatus des Sonntags wiirdigen die ‘Werktagsmenschen’***

auBer durch ‘christliche Rituale’*”’

vor allem durch eine besondere Kleidung:
,Die Woche plagt man sich und freut sich auf den Sonntag und zieht sich seine
guten Sachen an“.*”® Der insbesondere auf dem Land obligatorische Kirchen-
besuch erfolgt ebenso wie in den anderen Gesellschaftsschichten weniger aus
iiberzeugter Frommigkeit als aus Gewohnheit. Die Gemeinde in Dumala schlift
so zum Beispiel wéhrend der Predigt oder genieBt ,die Ruhe des

Augenblickes“*”’

— anstatt wie in Achaz’ Schilderung ‘im Unbegreiflichen
auszuruhen’ — wihrend in Harmonie ein Parchen zugunsten eines ‘Stelldicheins’

ganz auf die Teilnahme an der Predigt verzichtet.*”®

492 Vgl. auch den Lehrer Grov: ,,‘Ich tue die Woche iiber meine Pflicht’, erwiderte Grov stolz,
‘fiir den Sonntag verantworte ich — fiir mich’* (Dumala, H, S. 242). Vgl. auch Kap. 2.3.3 Der

fremdbestimmte Arbeitsalltag ‘einfacher Leute’.
93 Seine Liebeserfahrung, H, S. 211.

% Dieser Terminus ist Keyserlings Erzihlungen selbst entnommen und wird dort von dem
Hauslehrer Aristides Dorn verwendet, vgl. Am Siidhang, H, S. 633.

45 Julchen z.B. hielt ein Buch und sang mit ndselnder Stimme einen Choral®“ (Seine
Liebeserfahrung, H, S. 208) und ,,Agnes sa} am Kiichentisch und las in ihrem Gesangbuche.
In der Kiiche herrschte Sonntagsordnung* (Frdulein Rosa Herz, S. 221). Diese Rituale finden
sich aber {ibereinstimmend in allen Gesellschaftsschichten. Im gehobenen Biirgertum z.B. bei
der Advokatengattin Frau Zweigeld: ,,In der goldenen Dammerung sall Frau Zweigeld. Sie
hatte eine Weile in einem dicken Bibelkommentar gelesen, denn es war Sonntag* (Die dritte
Stiege, S. 134), beim Adel z.B. in Wellen: ,.Der nichste Tag war ein Sonntag. Die Generalin
und Frau von Buttldr salen in ihren Strandkdrben und lasen Andachtsbiicher* (Wellen, H, S.
409).

6 Seine Liebeserfahrung, H, S. 211. Vgl. auch die Formulierungen: ,,sonntiglich gekleidet
(Harmonie, H, S. 139); ,,Sonntagsrock® (Bunte Herzen, H, S. 355), ,,in seinen Sonntags-
kleidern* (Feiertagskinder, H, S. 890) und Tonis ‘gute Sachen’: ,,Sie trug eine weille Seiden-
bluse, einen goldenen Giirtel und zuviel Rosen auf dem Hut* (Seine Liebeserfahrung, H. S.
210). Schneider schreibt zum ‘Phdnomen Sonntagsstaat’: ,,Am Feiertag trug man das Beste,
was man hatte. Es unterschied sich durch besondere Qualitdt und wurde geschont, denn es
hatte oft tiber Jahre seine Funktion zu erfiillen. Je nach materieller Lage stieg es irgendwann
in die Rubrik Werktagskleidung ab und wurde durch ein Neues ersetzt. Unter die religidsen
Griinde mischten sich dabei auch Statusfragen. Denn im ‘Sonntagsstaat’ verwischten sich
zuwelilen soziale Zuordnungen* (Schneider: Tag der ‘Guten Sachen’, S. 76).

*7 Dumala, H, S. 233.
8 Vol. Harmonie, H, S. 1391,
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499
’ und der

Andere typische Sonntagselemente sind der ‘Sonntagsbraten
‘Sonntagsspaziergang oder -ausflug’.’® Den Ritualcharakter dieser Spazier-
ginge und Ausfliige betont in Seine Liebeserfahrung beispielsweise Magnus von
Briithlen, indem er die Erzdhlung Tonis von ‘anderen Sonntagen’ iterativ
zusammenfasst: ,,Toni plauderte vor sich hin von anderen Sonntagen, an
anderen Ausflugsorten mit anderen Herren — wie das so schon gewesen
wire«,>"!

Als qualitativ besondere aber immer gleiche Handlungen erzeugen diese
Rituale eine programmatische ‘Sonntagsvergniiglichkeit’, die die hohen Erwar-
tungen zu Beginn des Tages™ hochstens voriibergehend erfiillen kann. Denn
der nichste Tag ist naturgemifl wieder ein Montag und damit ein Werktag, ergo
der Feiertag endet. Einen Tag kann man nicht wie ein Fest auf seinem Hohe-
punkt verlassen und so wird man zwangsldufig mit der Erniichterung und
Desillusionierung einer ausgehenden Festlichkeit konfrontiert, die sich auch hier

«303 pieder-

am Abend in der , Traurigkeit dieses zu Ende gehenden Sonntags
schldgt. Magnus von Briihlen fasst zusammen: ,,So mu3 wohl der Sonntag sein
fiir alle die, welche arbeiten. Es bleibt ihm nichts Erregendes, nur etwas Miidig-
keit — einige welke Feldblumen“.’® Die ‘groBen Erwartungen’ des Sonntag-
morgens implizieren einen Tag unendlicher Zeit. Auch Bollnow beschreibt die
Sonntagsstimmung vor allem gepriagt durch das Gefiihl, Zeit zu haben: ,,Die Zeit
ist stehengeblieben”>” Am Abend folgt notgedrungen die Einsicht, dass die
Zeit nicht stehen geblieben ist, sondern nach wie vor irreversibel vorwairts
schreitet. Was bleibt, ist eine ,,schlifrige Enttduschung®.>”

Auf dem Schloss hingegen erscheint der Sonntag — auch in semantischer

Hinsicht — als einziger Wochentag.””” Dadurch ist die komprimierte Abfolge von

9 Vgl. Seine Liebeserfahrung, H, S. 208; Dumala, H, S. 235.

> Vgl. Die dritte Stiege, S. 105ff.

O Seine Liebeserfahrung, H, S. 211.

%2 Diese Erwartungen werden durch den Ausnahmestatus des Tages erzeugt. Im Gegensatz
zu den miihseligen Arbeitstagen verspricht der Sonntag ,,Gliick und Freude* (Berg: Der
literarische Sonntag, S. 35).

>3 Seine Liebeserfahrung, H, S. 212.

" Ebd., S. 212f.

95 Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 206.

2% Seine Liebeserfahrung, H, S. 212.

7 Der Sonntag ist fast der einzige Wochentag, der in den ‘Schlossgeschichten’ namentlich
erwahnt wird. Ausnahmen bilden lediglich die Erwdhnung von ‘Sonnabend’ (Abendliche
Hduser, H, S. 590; Dumala, H, S. 229; Feiertagskinder, H, S. 867) und ‘Montag’
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Erwartung, Erfahrung zeitlicher Irreversibilitit und Enttduschung fiir ,,die para-

sitdr im ‘ewigen Sonntag’ von Reprisentation und Amiisement lebende Adels-

«508

klasse von einem Tageskonzept zu einem Lebenskonzept erweitert. Die

Adeligen beginnen, zu dem Bewusstsein erzogen, ein Ausnahmeleben vor sich
zu haben, ihr Leben mit groBen Erwartungen. Anstatt einer Erfiillung dieser
Erwartungen sehen sie sich jedoch Jahr um Jahr mit den gleichen
(vergniiglichen) Gesellschaftsritualen konfrontiert, bis schlielich die Aus-
sichtslosigkeit des Wartens eine enttduschte Resignation zur Folge hat.

Die Enttduschung und Leere des Sonntagabends, die auch die
‘Werktagsmenschen’ empfinden, vermdgen diese jedoch in der Aussicht auf die
Arbeit des nichsten Tages zu kompensieren™: ,,Die Arbeit kann wieder begin-
nen, und man kann an den nichsten Sonntag glauben®, sinniert Magnus von
Brithlen mit Blick auf “alle die, welche arbeiten’.”'® Das heiBt, die Enttiuschung
iiber die vergangene Festlichkeit schligt unmittelbar um in die Vorfreude auf die
nichste. Und ist der Sonntag gar ein Arbeitstag, ist die ‘Sonntagsstimmung’
ginzlich frei von Enttduschung, wie beispielsweise bei Pastor Werner:
Ldonntidglich! Die Sonntagsstimmung war da, die kam immer, aus alter

Gewohnheit, anfangs feierlich, spiter angenehm schlafrig®.”"!

Wie bei Fontane zeigt sich der Sonntag bei Keyserling einzig bei den einfachen
Leuten aus dem lidndlichen Raum ‘funktionsfihig’. Geht man nun wie Bollnow
davon aus, ,,dall ein Mensch ohne Feste ein metaphysisch entwurzelter Mensch
ist* und dass deshalb in

(Feiertagskinder, H, S. 919). Allerdings wird der Sonnabend hier mit dem abendlichen
Abhalten der Andacht oder dem Vorbereiten der Sonntagspredigt meist auch wieder in Bezug
auf den Sonntag geschildert. Ebenso erwihnt Isa in Feiertagskinder den Montag nur als auf
den Sonntag folgenden Tag (s. Anm. 509).

> Berg: Der literarische Sonntag, S. 100.

509 Vgl. z.B. Isa von Buchow: ,,‘Ja’, fuhr Ulrich fort, ‘die Ernte beginnt und damit die Arbeit,
und das ist gut. Liebst du auch die Arbeit, meine Tochter?’ Isa dachte eine Weile nach und
versetzte dann: ‘Ja, die Arbeit bei Fraulein Christa; wenn der Sonntag kommt, dann ist der
Morgen schon; es ist, als wiaren die Baume und die Blumen auch feierlich, aber der Sonntag-
nachmittag ist so traurig und sonntags abends, wenn ich im Bett liege, mufl ich zuweilen
weinen und ich freue mich, wenn es wieder Montag ist[]’* (Feiertagskinder, H, S. 919).

>19 Seine Liebeserfahrung, H, S. 213.

! Dumala, H, S. 232.
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der Bemithung um die Erfahrung des Festes und, wo dies zu hoch gegriffen ist, in der
sorgsamen Beachtung der Sonntagsruhe [...] ein wesentlicher Ansatz fiir die Bewilti-
gung des Existentialismus’’

liegt, stellen sich gesellschaftlicher Aufstieg und stddtische Entwicklung als

Gegenbilder einer gesunden menschlichen Bewusstseinskonstitution dar.

2.1.3.2 Feiertage

Génzlich verschieden von der Erzdhlung der Sonntage erfolgt bei Fontane die
Erzdhlung kirchlicher Feiertage wie Ostern und Weihnachten. Die Oster-

feiertage und auch Pfingsten sind in seinen Erzdhlungen vorrangig als zeitliche

. . . . . 1
Orientierungsmarken und damit als narrative Gliederungselemente zu finden.”"

Irrungen, Wirrungen setzt beispielsweise zu Pfingsten ein, wéhrend die
Bootspartie, auf der sich Botho und Lene kennenlernen und ohne die es keine
Geschichte gibe, am Ostermontag stattfindet. Der Umzug Lenes erfolgt
wiederum zu Ostern, nur ein Jahr spiter. So kommt Kribben zu dem Schluss,
dass es sich bei der ‘Berliner Alltagsgeschichte’ eher um eine ‘Sonntags-
geschichte’ in den Vororten Berlins handelt:

Auch der Handlungsverlauf der °Alltagsgeschichte’ wird nicht von alltdglichen
Handlungen beherrscht: Die Handlung von ‘Irrungen, Wirrungen’ nimmt ithren Aus-
gang von einer ‘sonntdglichen’ Ostermontagsbegegnung und besteht zu einem grofien
Teil aus abendlichen Spaziergingen, Geselligkeiten, Festessen und Vorortausfliigen,
die eher als Alltagsunterbrechungen zu werten sind, wéihrend die alltdgliche Berufs-
titigkeit der Romanfiguren weitgehend im Hintergrund bleibt und vom Autor
gelegentlich sogar gezielt ausgeblendet wird. Zugespitzt 146t sich die ‘Berliner
Alltagsgeschichte’ auch als eine ‘Sonntagsgeschichte’ interpretieren, deren wichtigste
Schauplitze gerade nicht in Berlin liegen.”"

>12 Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 238.

°13'S. z.B. in Grete Minde. Trude Minde bekommt zu Ostern ihr Kind. Thr Konflikt mit ihrer
jungen Schwiégerin Grete findet seinen Hohepunkt zu Weihnachten und wird in seiner
weiteren Entwicklung abermals an nacheinander stattfindenden Feiertagen ‘aberzdhlt’:
»Zwischen dieser aber und Greten unterblieb jedes Wort, und als der Fasching kam, den die
Stadt diesmal ausnahmsweise priachtig mit Aufziigen und allerlei Mummenschanz feierte,
schien der Zwischenfall vergessen. Und auch um Ostern, als sich alles zu dem
herkdmmlichen gro3en Kirchgang riistete, hiitete sich Trud wohl, nach dem Buche zu fragen*
(Grete Minde, Bd. 1, S. 49). Wie Fasching durch die adverbiale Bestimmung ‘diesmal
ausnahmsweise’ ist Ostern hier durch das Adjektiv ‘herkdmmlich’ in den Vorgang jahrlicher
Wiederholung eingebunden und weist dadurch eine Datumsqualitit auf, die durch die
gleichzeitige Verkniipfung mit feiertdglichen Inhalten poetisch aufgewertet wird.

14 Kribben: Grofstadt- und Vorstadtschauplitze, S. 231f.
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Kribben sieht als ursdchlich fiir die Ausblendung des Alltdglichen in der als
‘Alltagsgeschichte’ deklarierten Erzdhlung die Verkldrungsabsichten des
‘poetischen Realismus’. Karl Markus Michel verweist dariiber hinaus auf eine
generelle Nicht-Erzdhlbarkeit des Alltags, hebt aber zugleich dessen Notwen-
digkeit als Basis fiir das Erzdhlbare hervor: ,,Er ist der Normalzustand, von dem

sich das (erzdhlenswerte, erzédhlbare) AuBlergewdhnliche abhebt, wie das Beson-
dere vom Allgemeinen“.515 Nach Michel ist die Alltdglichkeit als ,,Konsensus

. 516
uber das Bekannte

Vorbedingung fiir die Erzdhlung des Erzdhlenswerten,
sprich AuBergewohnlichen:

Nehmen wir z.B., weil es hier relativ einfach ist, realistische Romane des 19. Jahr-
hunderts, etwa von Balzac, Fontane, Gontscharow: was erzihlen sie? Natiirlich etwas,
das zu erzédhlen sich lohnt. Also etwas AuBergewoOhnliches, Nicht-Alltdgliches. Aber
dazu setzen sie - immer wieder - im Alltdglichen an: es ist gleichsam das Sprungbrett,
die Startbahn der Erzihlung.”"”

Vor diesem Hintergrund ist besonders interessant, dass Fontanes ‘Sprungbrett’
in die Erzdhlung des Besonderen hédufig nicht die alltidgliche, auch nicht wie
Kribben meint die sonntigliche, sondern die Feiertagssituation ist. Ob es
schlicht vom Alltag abgehobene gesellschaftliche Anlidsse wie das Treibelsche
Diner (Frau Jenny Treibel), eine Boots- und Landpartie (L ’Adultera), eine
Schlitten- oder Eislaufpartei (Effi Briest, Unwiederbringlich), eine abendliche
Gesellschaft (Stine) oder ein tatsdchlich feiertdaglicher Ausflug wie in Irrungen,
Wirrungen sind, erst die Zusammenfiihrungsfunktion von Feier und Fest bewirkt
die Moglichkeit der Entwicklung des Besonderen. Dass Fontane den Hand-
lungsverlauf der Erzdhlungen nicht von alltdglichen Handlungen, sondern im
Gegenteil von Alltagsunterbrechungen beherrschen ldsst, legt die Annahme
nahe, dass fiir Fontane der ‘Konsensus des Bekannten’ eben nicht im

Alltdglichen, sondern im Feiertdglichen liegt. Diese Annahme bestitigt die

mehrfach festgestellte schematische Ahnlichkeit gesellschaftlicher Ereignisse
wie Diner und Landpartie.”'® Auch dass sich Adel- und Arbeiterklasse, die sich
im Alltag nicht begegnen, bei den gleichen Feiertagsaktivititen treffen, wie die
Bootspartien von Botho und Lene zeigen, unterstellt, dass der Feiertag, der hier
explizit nicht der Sonntag ist, gesamtgesellschaftlich mehr Konsens aufweist, als
der Alltag. Allerdings muss deutlich hervorgehoben werden, dass ‘Feier’ und

13 Michel: Unser Alltag, S. 3.

*!“Ebd., S. 4

> Ebd,, S. 3f.

>18 Vgl. z.B. Demetz: Fontane, S. 139. S. auch Kap. 2.1.1.2 Souper und Diner.
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‘Feiertag’ bei Fontane keineswegs das Gleiche sind. Im strengeren Sinne
umgeht er die Erzdhlung aller vier Phinomene des einfilhrenden Kennzeichen-
katalogs (Fest, Feier, Alltag und Werktag). Sein ‘Feiertag’ ist vielmehr der
Konsens von Fest und Feier (vgl. in der Ubersicht die mit e gekennzeichneten
Aspekte). Damit umgeht er die Extreme und bleibt in der gemiBigten Aus-
nahme, die im Sinne von Theodor Friedrich Vischers ‘griiner Stelle’ ,,der
519 by,

Die Feiertage spielen so bei Fontane in allen Gesellschaftsschichten eine

idealen Bewegung noch freieren Spielraum

bedeutsame Rolle. In der Welt des Adels werden vor allem die Weihnachts-
feiertage beschrieben. Von der ausgedehnten Erzihlung der Weihnachtsfestlich-
keiten in Vor dem Sturm, die sich liber 180 Buchseiten und acht Kapitel
erstreckt, wandelt sich die Darstellung von Weihnachten zu kurzen
Schilderungen in den spéteren Erzdhlungen.

Im Vordergrund dieser Schilderungen steht der Eindruck von Idylle, den zum
Beispiel in Vor dem Sturm Lewin von Vitzewitz ,,ergriffen von dem Bilde«**
bei der Beobachtung einer Kriigerfamilie wahrnimmt:

Drinnen war alles leer und dunkel; hinter dem Schenktisch aber, wo drei Stufen zu
einem hoher gelegenen Alkoven fiihrten, blitzte der Christbaum von Lichtern und
goldenen Ketten. In diesem Weihnachtsbilde, das der enge Tiirrahmen einfaf3te, stand
die Kriigersfrau in Mieder und rotem Friesrock und hatte einen Blondkopf auf dem
Arm, der nach den Lichtern des Baumes langte. Der Kriiger selbst stand neben ihr und
sah auf das Gliick, das ihm das Leben und dieser Tag beschert hatten.”'

Im Gegensatz zu den am Sonntag noch vollbesetzten Wirtshdusern ruht an
diesem Tag die Wirtschaft. Der offentliche Raum des Geldverdienens, der im
Vordergrund des Betrachters liegt, erscheint ‘stillgelegt’. Dafiir ist der private
Raum in dem ‘Dahinter’ von Licht und Menschen belebt. Uber die zweimalige
Bezeichnung als ‘Bild’ und auch iiber die Einrahmung durch den Tiirrahmen
und die Statik der Momentaufnahme, erscheint die Szene der Realitdt entriickt.
So fungiert das idyllische Bild als Ubermittler von Werten. Die Familien-
konstellation Vater, Mutter und Kind wird mittels des Blicks des Vaters als ein
thm geschenktes Gliick bewertet, wobei das Leben an sich und der Weihnachts-
feiertag im Besonderen als bescherende Grofen erscheinen. Der Feiertag
vermag in diesem Bild also zu bereichern oder durch die feiertdgliche Insze-

>1% Friedrich Theodor Vischer: Aesthetik oder Wissenschaft des Schonen, Stuttgart: 1857, S.
1303.

20 Vor dem Sturm, Bd. 3,S.11.
1 Ebd., S. 10f.
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nierung die Augen fiir den Reichtum, den man hat, zu 6ffnen (‘sah auf das
Glick’). Die Tracht der Frau indiziert dazu eine Verbindung von lokaler
Verhaftung und Tradition, die durch das Kind als Zukunftstrdger in einen fort-
laufenden zeitlichen Kontext gestellt ist.

In narrativer Hinsicht sind fiir die Bewertung des ‘Bildes’ vor allem die Figur
des Betrachters und dessen Reaktion maB3geblich. ,,Lewin war ergriffen von dem
Bilde, das fast wie eine Erscheinung auf ihn wirkte“.>*> Als poetische Figur
angelegt, reagiert der traumerische Lewin emotional, ohne sich rational Rechen-
schaft dariiber ablegen zu konnen. Eine kurz darauf gelesene Grabinschrift
bewirkt Ahnliches und nochmals kurz darauf befillt ihn im Traume’> dieses
Gefuihl. Im Erzdhlungsganzen wird dann deutlich, dass an Bild, Spruch und
Traum eine vorausweisende Symbolik gebunden ist, die sich auf die Fehlleitung
seiner Herzensneigung bezieht.

Die Feiertagssituation erhdlt damit symbolischen wie wertenden Charakter.
Das Weihnachtsbild der Kriigerfamilie erscheint als Ausdruck Lewins
ureigenster Sehnsiichte, die er mit seinem rationalen Geist nicht zu erfassen mag
und ist damit ‘sprechendes’ Bild, an dem sich die Thematik von Selbsttduschung
versus Selbstfindung, AuBerliches versus Innerliches und Schein versus Sein
andeutet.

Das idyllische Bild erblickt der in Berlin studierende Lewin zudem auf dem
Weg zu den Weihnachtsfestlichkeiten seiner eigenen Familie, wodurch auch
diese unter das Zeichen von Familie, Tradition und Lokalpatriotismus gestellt
werden>** und als Hintergrund und Kontrastmittel fiir die politische Situation

2 Ebd., S. 11.

> In Lewins Traum wird der weltlich vornehme Raum der von ihm begehrten ‘glinzenden’
Kathinka von Ladalinski, der in hundert sich spiegelnde Lichter gebadet ist, durch eine
,schattendurchhuschte Kirche* (ebd., S. 13) ersetzt und der Teppich, der die G6ttin auf ihrem
Taubengespann zeigt, weicht einem Grabstein mit den Worten, die Lewin kurz vorher so
beriihrten: ,,Sie schwingt die Siegesfahne / Auf giildnem Himmelsplane / Und kann auf
Sternen gehen* (ebd.). Lewins Liebe zu Kathinka, in Analogie zu den sich spiegelnden
Lichtern mehr Illusion als Realitdt, wird sterben — so ldsst sich vermuten. Mit dem Tod der
‘verblendeten’ Liebe zeigt sich jedoch zugleich ein deutlicher Hinweis auf Marie, die als Kind
»in einem kurzen Gazekleid, das mit Sternchen von Goldpapier besetzt war* (ebd., S. 74)
auftrat und spéter tatsdchlich Lewins Ehefrau wird.

524 Vgl. Lewins Ankunft in Hohen-Vietz: ,Damit trat unser Held in die Halle seines
véterlichen Hauses. Ein paar Scheite, die im Kamin verglithten, warfen ihr Licht auf die alten
Bilder an der Wand gegeniiber. Lewin sah sich um, nicht ohne einen Anflug freudigen
Stolzes, auf der Scholle seiner Viter zu stehen* (ebd., S. 14).
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und Revolutionsstimmung im Land dienen.”* Gleichzeitig fungieren die Feier-
tage als Vereinigungsanlass fiir Familie und Freunde und damit als
erzdhlerisches Mittel zur Exposition. So kann in der weitldufigen Schilderung
der Feiertage die umfassende Figurenkonstellation der Geschichte in Vergan-
genheit und Gegenwart vorgestellt werden.

Daneben transportieren gesetzliche oder kirchliche Feiertage stets einen
Bedeutungsgehalt, ob historisch politischer oder christlicher Natur, der bei der
Gliederung einer Erzdhlung nach Feiertagen zu beriicksichtigen ist.

Der Roman ist zeitlich bedeutungsvoll gegliedert. Er spielt zwischen Weihnachten und
Friihjahr, ja nach einem frithen Entwurf ‘vom Weihnachtsheilig-Abend bis Oster-
heiligabend’ [...], also im christlichen Sinn zwischen Geburt und Auferstehung.
Diesem &duBleren Ablauf entspricht im politischen Sinn ein innerer, der die entschei-
dende Entwicklung des Buches signalisiert.’*

Nach Grawe verwendet Fontane also in seinen Erzédhlungen Feiertage gezielt als
Bedeutungstriager sowohl hinsichtlich ihrer gesellschaftlich kulturellen Bedeu-
tungszuordnung sowie in Bezug auf ihren ‘christlichen Sinn’. Als gesamtgesell-
schaftliches Phdnomen ist dem Feiertag eine ‘Aussage’ eigen, die allen Mitglie-
dern eines Kulturkreises gleichsam zugénglich ist (‘Konsensus des Bekannten’).
Weihnachten ist dabei vor allem von dem Wert der familidren Liebe geprigt,
deren poetische Funktion in der kontrastiven Spiegelung tatsidchlich briichiger
Figurenbeziechungen evident wird.”>” Als Fest der Geburt Christi steht es dazu
fiir einen Anfang, der die narrative Funktion von Weihnachten als Wendepunkt
der Erzdhlung symbolisch begriindet.

Ein Beispiel dafiir liefert Effi Briest. Die hdausliche Weihnachtsidylle, die von
Innstetten mit Behagen genossen wird, steht im Gegensatz zu dem schlechten
Gewissen Effis, die sich wohl bewusst ist, dass ihre Beziehung zu Crampas nicht

. . . 508 eye .
so ist, ,,wie’s sein sollte”.”” Noch am Heiligen Abend werden dann die

>33 Vgl. z.B. das politische Gesprich zwischen Lewin und seinem Vater Berndt von Vitzewitz
am Weihnachtsmorgen ,,widhrend in der Halle die Weihnachtslichter niederbrannten* (ebd., S.
28).

326 Christian Grawe: ,,Vor dem Sturm, Roman aus dem Winter 1812 auf 13, in: Grawe /
Niirnberger (Hrsg.): Fontane-Handbuch, S. 488-509, hier S. 498.

27 Vgl. etwa Christian Grawe zur Gegensitzlichkeit von Festspezifik (Weihnachten als Fest
der Liebe) und Figurensituation in Grete Minde (die ungeliebte Grete): ,Im zentralen 10. der
20 Kapitel bilden das Fest der Liebe, Weihnachten, und Gretes lieblose Behandlung durch
thre Familie einen scharfen Gegensatz®® (Christian Grawe: ,,Grete Minde, Nach einer
altmirkischen Chronik®, in: Grawe / Niirnberger (Hrsg.): Fontane-Handbuch, S. 510-518,
hier S. 513).

>28 Effi Briest, Bd. 4, S. 148.
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Dispositionen fiir die verhidngnisvolle Schlittenpartie getroffen, auf der auch die
‘korperlichen Grenzen’ zwischen Effi und Crampas iiberschritten werden.
Poetischer Kontrast und narrativer Gliederungspunkt klingen hier zusammen.
Das Jahr darauf erscheint Effis Gemiitszustand abermals nicht zu der ‘Soll-
Weihnachtsstimmung’ passend: ,,Bis Weihnachten ging es vorziiglich; aber der
Heiligabend verlief schon recht traurig, und als das neue Jahr herankam, begann
Effi ganz schwermiitig zu werden.“* Ahnliches findet sich in L’ Adultera, wo
der frohliche Weihnachtsabend im Kontrast zu Melanies physischer Konstitution
“3% am Ende der Festlichkeit gesteht, ein Kind
zu erwarten. Dass es nicht das Kind ihres Ehemannes ist, gesteht sie erst an

steht, die ,,blal und angegriffen

spaterer Stelle, doch schwingt das Bewusstsein dariiber bereits in dem
Gestdndnis am Weihnachtsabend mit.

Ebenso einen Wendepunkt markiert der Heilige Abend in
Unwiederbringlich. Helmuth von Holk trennt sich von seiner Frau Christine. Die

Wiedertrauung geschicht abermals an einem ‘Feiertag’™'

mit entsprechendem
Bedeutungshintergrund. Der Johannistag, der von der Geburt Christi ausgehend
errechnet wird und genau ein halbes Jahr vor Heiligabend am 24. Juni gefeiert
wird, ist zugleich Datum der Sommersonnenwende. Der ‘christliche Sinn’, der
im Zeichen von Johannes dem Téufer, als Neubeginn erscheint, korreliert so mit
der heidnischen Feier des lingsten Tages im Jahr. Der Versuch des Neubeginns
fillt also mit der Uberschreitung eines Hohepunktes zusammen und die fortan
kiirzer werdenden Tage begleiten das Scheitern des erneuten Eheversuchs bis

hin zu Christines Selbstmord.

Ganz anders ist es bei Keyserling, der kirchliche Feiertage kaum erwihnt. Sie
sind ihm keine ‘Startbahn der Erzdhlung’, sondern dienen vielmehr der Darstel-
lung ‘metaphysisch entwurzelter Menschen’. Denn so wie die von Kirchen und
geistlichen Wiirdentrdgern unabhédngige Auslibung von Religiositit in den
Schldssern zum Stabilitdtsritual verfremdet ist, gibt der vom religiésen Hinter-
grund befreite christliche Feiertag den Blick frei auf eine nur kiinstliche Idylle.

Aber das Fest kam, ein Tannenbaum mit Lichtern stand auf dem Tisch, der Baron lief
sich seinen schwarzen Rock anziehen und safl im Saal erwartungsvoll auf seinem Ses-
sel. Knechte und Migde sangen mit ihren schweren, lauten Stimmen langsam und
feierlich einen Choral. Und als sie fort waren, sall man beisammen und sah zu, wie die

2 Ebd., S. 265.
30 I’ Adultera, Bd. 2, S. 87.
31 Vgl. Unwiederbringlich, Bd. 2, S. 776ff. u. 799ft.
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Lichter am Baume niederbrannten. Die Baronesse weinte still, der Baron hatte die
Hinde gefaltet und starrte vor sich hin.**?

In dieser Weihnachtsszene aus Abendliche Hduser sind duBlere Konstituenten
der zeitgemdBen Weihnachtsfestlichkeit durchaus vorhanden: der mit Lichtern
geschmiickte Baum und der Gesang, der feierlich und in getragener Langsam-
keit vorgetragen wird. Doch zeigt bereits das (narrative) Nicht-Stattfinden einer
Bescherung die fehlende Mdéglichkeit, aus der Festlichkeit bereichert hervorzu-
gehen. Vielmehr priagen die ‘niederbrennenden Lichter’, das Weinen der
Baronesse und das Vor-sich-hin-Starren des Barons die innere Form des
Weihnachtsabends und erscheinen analog zu dem niedergehenden Leben in den
abendlichen Hiusern. Zudem zeigt sich in der passiven Haltung der Adeligen
(der Baron ‘lie sich anziehen’, dann ‘sal man’ und ‘sah zu’) die Lebenshaltung
des ‘Uber-sich-ergehen-Lassens’. Der Feiertag wird nicht aktiv_begangen,

sondern passiv_ertragen und verweist damit explizit auf einen inneren Sinn-

verlust als Ausdruck einer erkrankten oder verkehrten Lebenshaltung. So impli-
ziert auch die ‘erwartungsvolle’ Haltung des alten Barons, die iiblicherweise
eher Kinder kennzeichnet, eine Verkehrung der Lebenschronologie, die Dietz
von Egloff als ‘ungerechten Anfang im Lebensabend’ thematisiert.>>

Zugespitzt formuliert, pervertiert die Gemeinschaft und Sinn stiftende
Funktion der Feier zu einer Einverleibung der Jugend in den Lebensabend — ein
Vorgang, dem sowohl Fastrade als auch Egloff durch das Verlassen des
Familienraumes zu entflichen versuchen.

Als alles voriiber war und Fastrade in ihrem Zimmer stand, fiihlte sie sich so wund und
hilflos vor Mitleid und Wehmut, dal} sie sich sagte: Wenn ich zu Bett gehe, bleibt mir
nichts {ibrig, als den Kopf in die Kissen zu driicken und zu weinen. Das will ich nicht.
Dagegen aber gibt es nur ein Mittel, die Winternacht. [...] Auf der Landstra3e, die am
Parkgitter voriiberfiihrte, kam Schellengeklingel heran [...] Jemand sprang aus dem
Schlitten und kam auf das Gitter zu. ‘Ich dachte es mir gleich, dal Sie es sind, die hier

32 Abendliche Hiuser, H, S. 533.

>33 Dieser Befund rekurriert auf eine Aussage Dietz von Egloffs und zugleich auf das Thema
der Erzdhlung: ,,[...] Sie [die alten Herrschaften] wollen ruhig und melancholisch ihren
Lebensabend feiern, gut, aber wir wurden in diesem Lebensabend erzogen, wir miissen ihm
dienen, wir miissen in ihm leben, wir fangen sozusagen mit dem Lebensabend an. Das ist
ungerecht’ (ebd., S. 519.). Die Beurteilung Egloffs ‘das ist ungerecht’ betont in Zusammen-
hang mit der zweifachen Verwendung von ‘miissen’ die Zwangssituation des kiinstlich
erzeugten feierlichen Lebensstils. So kulminiert die Dekadenz der Adelsklasse in Abendliche
Hdiuser zu einer todlichen Lebenssuche der im ‘Lebensabend erzogenen’, die alle ménnlichen
Nachkommen des ‘Adelswinkels’ ‘ausloscht’: Der Sohn des Hauses von der Warthe stirbt in
einem Duell. Ebenso kommt Fritz von Dachhausen in einem Duell um, zu dem er Egloff, den
Liebhaber seiner Frau fordert. Kurz darauf erschief3t Egloft sich selbst.
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steht’, sagte Egloff und lachte. ‘Ja, ich bin noch ein wenig herausgekommen’,
erwiderte Fastrade. — ‘Das will ich glauben’, meinte Egloff. ‘Ich bin auch fortgefahren,
um dem Sirowschen Weihnachten zu entgehen.”>**

In dieser Szene driickt sich der Konflikt zwischen aufgezwungener Passivitit,
die als ‘Nicht-Leben’ empfunden wird, und ansatzweise rebellischer Aktivitat
deutlich aus.”® Dabei zeigen sich starke Grenzlinien raumlicher (drinnen versus
drauBen) wie zeitlicher Natur (Tag versus Nacht). Die ,,nichtliche Natur**
entspricht dem Vitalisierungsbediirfnis der jungen Figuren und wirkt aktiv auf-
gesucht als ‘Grenziiberschreitung’, wahrend der Tag in den Innenrdumen (zu
dem hier auch der Abend gezéhlt wird) dem devitalisierenden Machtbereich der
alten Figuren und damit einem normierten Verhalten angehort.

Fasst man nun wie Schwan ,,die fehlende oder vorhandene Disposition einer
Familiengemeinschaft zur festlichen Erhohung des Alltags® als ,,das geheime
Barometer ihres Existierens, das ,,verla8liche Auskunft iiber den Status ihrer
Entwicklung gebe*”’, fillt das Urteil iiber den Padurenschen Weihnachtsabend
geradezu vernichtend aus. Schon Fastrades zweifelnde Frage kurz vor der

Weihnachtsfestlichkeit: ,,kénnen wir hier auch Feste feiern?*>>®

, spricht dem
Padurenschen Adelswinkel jede ‘Disposition zur festlichen Erhohung’ ab. Damit
verkehrt sich Weihnachten als Feier der Geburt Christi (= Anfang) hier zum
Ausdruck des Niedergangs einer Familie (= Ende), die durch ihre
‘Vorbildlichkeit’ stellvertretend fiir die ganze gesellschaftliche Klasse steht.

Fast gegensitzlich prasentiert der Erzdhler die frohliche Weihnachts-
festlichkeit in Feiertagskinder. Duft, Helligkeit und Lachen bestimmen die
Atmosphire, die erst durch den jiingeren Bruder des ernsten Schlossherrn
initiiert, dann verbalisiert und damit dsthetisch erlebbar gemacht wird:

Es war in den Weihnachtsfeiertagen, als Achaz, Ulrichs Bruder, nach Lalaiken kam.
[...] Mit klingenden Schellen fuhr sein Schlitten vor das Haus. Schon im Flur horte
man seine helle Stimme zu dem Diener Klaus sagen: ‘Guten Tag, Klaus, hier riecht es
ja nach Familienweihnacht.” Als er in das Zimmer trat, erwartete thn die ganze
Familie und lachte ihm entgegen, lachte, nur weil sein Erscheinen so jugendlich und

334 Ebd., S. 534.

>33 Vor allem bei Schwalb wird dieser Konflikt immer wieder thematisiert. Den Weihnachts-
abend bezeichnet sie etwa als ,, Tiefpunkt ihrer [Fastrades] Defizienzerfahrung®, ,,wogegen sie
sich mit ihrem Gegenmittel zur Wehr setzt, dem Gang in die nichtliche Natur* (Schwalb:
Keyserling, Konstanten und Varianten, S. 218). Zu dem Oppositionspaar Vitalisierung versus
Devitalisierung vgl. bei Schwalb v.a. Kap. 6.422-6.433.

>*Ebd., S. 218.

37 Schwan: Festlichkeit und Spiel im Romanwerk Thomas Manns, S. 8f.

538 Abendliche Hiiuser, H, S. 533.
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heiter war. ‘Ah, die ganze Familie’, rief er, ‘wie hiibsch ihr alle seid [...] und wie hell
es hier ist und wie gut es nach Tannen und Lebkuchen riecht! Ich bin froh, bei euch zu
sein. Irma ist noch immer schon wie die ewige Seligkeit.” Irma lachte. ‘Wie er die
Komplimente ausstreut, wie Weihnachtszuckerwerk.”>*’

Weihnachten als Familienfestlichkeit erfiillt hier die Funktion, die Familie
zusammenzufithren und ermoglicht damit in narrativer Hinsicht die Einfithrung
von Achaz. Dieser tritt als eine Figur von auflen in den inneren Familienkreis
ein. Dabei wird seine Abgrenzung von der auf Lalaiken lebenden Familie durch
das zweimalige ‘die ganze Familie’, das ithn zunichst nicht mit einbezieht,
hervorgehoben. Doch ergibt sich fast unmittelbar nach seiner Ankunft eine
Verschiebung des Kreises. Ulrich, bei Achaz Ankunft noch Teil der ‘ganzen
Familie’, wird schon kurz darauf von Achaz ersetzt oder gar verdrangt.

Als Ulrich das Wohnzimmer verldsst und das Arbeitszimmer betritt, folgt
thm Achaz, um ihn um Begleichung seiner Spielschulden zu bitten. Mit der
Zustimmung dem Bruder zu helfen, erfolgt zugleich eine Ubertragung der
Schuld, Sorge und Verantwortung von Achaz auf Ulrich. In der Folge scheint
die Riickkehr in den Familienraum alleine dem entlasteten Achaz moglich,

wiahrend Ulrich mit den Sorgen im Arbeitszimmer verbleibt.

Driiben vom Saal her horte er [Ulrich] Irmas und Achaz’ Lachen, Ulis Jubel, der
GroB3vater spielte seinen Walzer. Ein bitteres Gefiihl der Einsamkeit ergriff Buchow.
Ja, die konnten heiter sein, die Sorgen waren auf ihn abgeladen, und er hatte sich mit
thnen zurechtzufinden. Es wurde an die Tir geklopft und der Inspektor trat ein, um
iiber die Arbeit des Tages zu sprechen.’*

Uber den hier rdumlich stattfindenden Wechsel des Mannes an Irmas Seite wird
die Familienweihnacht zur symbolischen Kulisse fiir den sich spéter
ereignenden Wechsel in der Beziehung Irmas. Zudem wird zwischen der
Figurengruppe Achaz, Irma, Uli und dem GroBvater (Isa wird als ‘Kind ihres
Vaters’ akustisch ausgeblendet) und der Einzelfigur Ulrich von Buchow eine
Grenze gezogen, die rdumlich in der geschlossenen Arbeitszimmertiir evident
wird. Gekennzeichnet sind die dadurch entstehenden Subrdume durch die
Gegensatzpaare heiter versus sorgenvoll, laut versus leise, gemeinsam versus
einsam, Spiel versus Arbeit und Feiertag versus Werktag. Die sich im Wohn-
zimmer aufhaltende Figurengruppe entspricht als Verkorperung des jeweils
ersten Attributs dem Titel der Erzdhlung Feiertagskinder und erfahrt in dieser
kontrastiven Gegeniiberstellung zu Ulrich ihre erste Prézisierung als
Typuskonzept.

>3 Feiertagskinder, H, S. 872.
**Ebd., S. 875.
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Nachdem die Feiertage vorbei sind, verlassen mit der Abfahrt Achaz’ auch
die Heiterkeit und die gute Stimmung das Schloss. Dabei ist die enge Verbin-
dung, die zwischen Feiertag und Figur hergestellt wird besonders auffillig:

Als Uli am Fenster stand und weinend dem davonfahrenden Schlitten nachschaute,
sagte er klaglich: ‘Jetzt fahren die Festtage fort!” — ‘Ja, die Festtage fahren fort’,
wiederholte Irma. [...] Die Zimmermidchen trugen die Tannenbdume hinaus und
fegten den Goldschaum vom FuBlboden. Der Alltag, dachte Irma, nimmt unerbittlich
vom Hause wieder Besitz.**!

Das Kommen und Gehen der Feiertage wird hier mit der An- und Abreise von
Achaz gleichgesetzt und damit die Zeit- mit der Figuren- und Raumebene ver-
schmolzen. Dabei verliert der Feiertag in der Figurenrede Ulis und Irmas seine
Bedeutung als kalendarisches Ereignis. Vielmehr erscheint Festlichkeit als von
einer Figur abhingige Qualitdt. So konnte man meinen, Achaz reist nicht ab weil
die Feiertage vorbei sind, sondern als wéren die Feiertage vorbei, weil Achaz
abreist.

Der Alltag, der dagegen als ‘unerbittlicher Inbesitznehmer’ personifiziert
wird, kehrt zuriick. Doch anders als bei den Sonntagen, bei denen die Irrever-
sibilitit der Zeit immer wieder zum Alltag zuriickfiihrt, ist es hier die
Abwesenheit einer Figur. Durch diese Personifizierung scheint der
Irreversibilitdt der Zeit ein ‘Schnippchen’ geschlagen werden zu konnen. Denn
wiahrend man vergangenen Zeiten nicht nachfahren kann und dem Fortgang der
Zeit daher in passiver Hilflosigkeit gegeniiber steht, kann man der Abreise von
Figuren aktiv begegnen und ihnen nachreisen. Und so verldsst [Irma am Ende der
Erzdhlung auch den Werktagsmenschen Ulrich, um dem Feiertagskind Achaz zu
folgen: ,,‘ich wollte sagen, da3 ich auch fortfahre, daB3 ich Achaz nachfahre, daf3
ich ohne Achaz nicht leben kann [...]"«.>*

Wieder eine ginzlich andere Perspektive auf die Weihnachtsfeiertage gibt die
kurze Erzdhlung Geschlossene Weihnachtstiiren. Helmar von Alderkal3, ein
Meister ‘grofler, hoher’ Worte, macht sich am Weihnachtsabend auf, um nach-
einander zwei von ihm betorte Frauen aufzusuchen. Doch wird er seine
Geschenke (Opal und Saphir an Goldketten) nicht iiberreichen kénnen. Denn
wie schon sein Diener, der sich ,,freigebeten“543 hatte, um den Weihnachtsabend
mit seiner Verlobten zu verbringen, wird auch in der Folge vor ihm jede
Weihnachtstiir zugunsten ‘familidrer Traulichkeit’ geschlossen. Die erste Dame,

1 Ebd., S. 880.
2 Ebd., S. 915.
33 Geschlossene Weihnachtstiiren, FG, S. 33.
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die er besucht, kiindigt ihm den weiteren Kontakt auf, weil ihr Ehemann eifer-
stichtig sei. Auch die zweite Dame beendet das vergeistigte Verhiltnis, weil sie
sich verlobt habe:

‘Ja, gehen Sie, mein Freund’, erwiderte Verena herzlich, ‘ich hore, Alfred ist gekom-
men, und so Familienereignisse und Verlobung und Weihnachtsbaum, das pal3t nicht
zu Thnen. Das ist zu eng, glaube ich.”>**

Schlief3lich ldsst ihn auch die blonde Marie in der Weinstube alleine sitzen, um
mit ‘threm Oskar’ Weithnachten zu feiern. Doch vom Herrn Baron wolle sie
heute Abend noch viel sprechen, er sei ihr ‘Ideal’.

Helmar war wieder allein. Irgendwo hinter den verschlossenen Tiiren horte er Kinder-
stimmen. Dort mochten sie wohl ihre Weihnachten feiern. Auf einem Stuhl am Ofen
lag eine grofle, gelbe Katze und schnurrte gleichgiiltig vor sich hin. Thr ging es
vielleicht wie thm, sie pallite wohl auch nicht zu Familienereignissen und Weihnachts-
feiern. Triibselig goB3 er den Wein in sein Glas. ‘Ideal! Ideal! Von dem >ein Ideal sein¢
kann kein Mensch leben.””*

Der ,,Weltraumluft>*®

den Adjektiven ‘hoch’ und ‘groB3” beschrieben wird, erscheint als ‘Ideal’. Das

atmende Helmar von Alderkal3, der immer wieder mit

steht jedoch in Opposition zu dem Wert der Familie, zum gewOhnlichen
Menschsein, zum engen Alltag und — das ist die entscheidende Aussage — zum
Leben. Das wire auch ein Erkldrungsansatz fiir Keyserlings weitgehenden
Verzicht auf die Schilderung feiertdglicher Zeremonien. Sie sind Ausdruck eines
gewohnlichen Lebens und damit hochstens als Kontrastfolie fiir die ‘ideale’,
gespensterhafte Adelsschicht geeignet.

Eine letzte Weihnachtsstimmung findet sich in Keyserlings Erzdhlung
Dumala. ,Die Adventszeit war da“.>*’ Die Erzihlung geschieht mit interner
Fokalisierung von Pastor Werner:

Werner hatte diese Zeit stets geliebt, in der die groBen Mysterien eine familienhafte
Traulichkeit annahmen, in der Frauen, Midchen und Kinder sich in den ewigen
Dingen gemiitlich zu Hause fiihlten, wie in ihren Stuben. Uberall war etwas Wunder-
luft. Auch jetzt ging Pastor Werner seinen Amtsgeschéiften ruhig nach. Er konnte
andédchtig und heiter sein. Aber neben dem Pastor Werner ging ein anderer her. Er ver-
steckte sich, er war jedoch da — fremd — unheimlich — unentrinnbar.>*®

Die Weihnachtsfeiertage finden sich hier zu dem Zeitraum der ‘Adventszeit’
erweitert, die in der Wahrnehmung des Pastors ausgezeichnet ist durch die

4 Ebd., S. 41.

3 Ebd., S. 43.

4 Ebd., S. 35.

" Dumala, H, S. 276.
¥ Ebd., S. 277.
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gegenseitige Durchdringung von Groflem und Kleinem. Der Alltag, der sich in
der ‘familienhaften Traulichkeit’, der ‘Gemiitlichkeit der guten Stuben’ und dem
Lokaladverb ‘liberall’ wieder findet und im deutlichen Kontrast zur Adelsgesell-
schaft das biirgerliche oder bduerliche Milieu beschreibt, verschmilzt in regel-
rechter Weise mit dem AuBergewdhnlichen, das sich hier auf der Grenzlinie
zwischen Fest und Feier befindet und iiber Wendungen wie ‘die groflen
Mysterien’, die ‘ewigen Dinge’ und ‘Wunderluft’ assoziierbar ist.

Auffillig ist jedoch die geschlechts- und altersspezifische Eingrenzung, die
Pastor Werner vornimmt. Es sind einzig ‘Frauen, Madchen und Kinder’, die sich
in den ‘ewigen Dingen gemiitlich zu Hause fithlen’.>” Die Ausgrenzung von
Jungen und Ménnern erklirt sich dabei aus der triebhaften Gespaltenheit des
Pastors, der in die Baronin Karola verliebt, Nacht fiir Nacht den Weg des Barons
Rast — ihres Geliebten — belauert. Dieser passiert auf dem Weg zu Karola eine
morsche Briicke und der Pastor, eifersiichtig auf den Nebenbuhler, erwartet oder
sogar ersehnt jede Nacht ein tddliches Ungliick: ,,Um das zu sehen, dieses
Schweben iiber dem Abgrund, kam er Nacht fiir Nacht.>°

Die Weihnachtszeit fungiert in der Erzdhlung damit als Kontrast zu der
Gespaltenheit Werners, der inneren, die sich in der Personifikation des
‘Anderen’ darstellt und der duBeren, die sich in der Zweiteilung seiner Hand-
lungen zwischen ‘ruhigen und andichtigen’ Tagesbeschéftigungen und den
‘nichtlichen ,,Raubtier>*'-Ausfliigen prisentiert. Wihrend also die Weihnachts-
festlichkeit vereint, ist Pastor Werner in sich geteilt.

Weihnachten als einziger christlicher Feiertag, der bei Keyserling nicht nur

o o . . . 1552
seiner jahreszeitlichen Einordnung wegen erwédhnt wird

, zeigt als ‘geheimes
Barometer des Existierens’ damit eine Gesellschaftsschicht, die um den Preis

des ‘Idealseins’ nur noch den Lebensabend zelebrieren kann. Lebensnidhe findet

549 Vgl. hierzu z.B. auch den Unterschied in der Darstellung von Lehrer und Kindern: ,,Grov,
hektisch-rote Flecken auf den mageren Wangen, die Augen entziindet, stand an dem Pult und
sprach mit hoher, erregter Stimme auf die Kinderschar ein. Die Wintersonne schien hell iiber
die blonden Kinderkopfe. Die Kinderstimmen, die sich drauBlen heiser geschrien hatten,
sagten eintdnig und taktmédBig Spriiche her, in denen von groBen Wundern und grof3en
Geheimnissen die Rede war — die Augen klar und voll verstdndnisloser Andacht* (ebd., S.
276f.). An anderer Stelle findet sich Grov im ‘Moorkrug’: ,,Und Sie, Grév, kommen wegen
der roten Marri her. Das ist fiir einen Lehrer unpassend’ (ebd., S. 242). Auch die anderen
Mainner der Erzdhlung trinken, verfiihren Frauen oder begehren sie aus der Ferne.

**Ebd., S 278.
! Ebd.
2 Wie etwa in den Erzahlungen Pfingstrausch im Krieg und Osterwetter.
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sich hingegen in der ‘engen’ Familienstube, deren Gewdhnlichkeit in der
AuBlergewohnlichkeit des Feiertags aufzugehen vermag.

Fontanes Feiertagsbehandlung steht in einem deutlich ‘groBeren’ Zusam-
menhang. Die fast soziologisch-philosophisch anmutende Grundannahme
scheint zu sein, dass der Feiertag durch die gesellschaftlichen Schichten hin-
durch nicht nur zusammenfiihrt, sondern auch vergleichbar ist. Nicht der Alltag
ist das ewig Gleiche — das ist er nur fiir den Einzelnen auf einer quasi horizon-
talen Linie — gesamtgesellschaftlich und damit im vertikalen Durchschnitt
existiert Gleichheit und damit ‘Konsensus des Bekannten’ einzig im Feiertag
oder, was bei Fontane nicht etwas viel anderes meinen mag, in der ‘Alltags-
unterbrechung’, die der Sonntag nicht wirklich ist. Aus diesem Konsens des
Feiertags schopft Fontane fiir seine Kompositionen einen ‘christlichen Sinn” und
symbolischen Wert, der gegenwirtige Situationen spiegelt und zukiinftige
Entwicklungen andeutet.
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2.1.4 Volksfeste —
zwischen ‘urtimlicher Ventilsitte’ und ‘moderner Festindustrie®

Festlichkeiten des ‘Volkes’, die nicht unter Hochzeiten und Beerdigungen fallen
und ebenso wenig dem Sonntag oder kalendarischen Feiertagen zuzuordnen
sind, sind bei beiden Autoren nur wenig vertreten.’”> Meist bleibt es bei
Andeutungen auf der zweiten narrativen Ebene, wie Pauline Pittelkows als
Aufmunterung gemeinte Worte: ,,°[...] Un nichsten Sonntag is Sedan, da
machen wir auf nach’n Finkenkrug un fahren Karussell un wiirfeln [...]7**
oder die Ausfiihrungen der Geheimritin Zwicker in Effi Briest ,,[...] Land-
partien, die sich das Volksgemiit als eine Kremserpartie mit »Ich bin ein Preulle«
vorstellt [...]*°> oder in Irrungen, Wirrungen, wenn der Wirt von Hankels
Ablage von den ‘Partien’ der Berliner und Dorfler berichtet. Eine ausfiihrliche
(1) Schilderung einer ‘Volksfestlichkeit’” mit Teilnahme einer Haupt- oder
Nebenfigur findet sich auf der ersten narrativen Ebene bei Fontane gar nicht.”°

Auch bei Keyserling sind Schilderungen von Festlichkeiten des Volkes
Mangelware und erfahren nur dann vermehrt Beachtung, wenn ein Adeliger
partizipiert. Lothar von Briickmann besucht beispielsweise mit der Haus-
meistertochter Tini den Prater (Die dritte Stiege), Giinther und Beate von Tarniff
geben ein Fest fiir ithre Gutsleute (Beate und Mareile) und Enrico Fanoni und
Nicky von Reichel kehren auf einem Ausflug in ein Wirtshaus ein (Nicky).

In dieser Ausblendung der Festlichkeiten des Volks spiegelt sich — so
erscheint zunichst naheliegend — der Fokus der Erzdhlungen auf die Oberschicht
der Gesellschaft. Umso interessanter gestaltet sich der Blick auf die wenigen

Erwidhnungen, die sich trotzdem in den Erzdhlungen finden lassen.

3 So kommt auch Hauschild zu dem Ergebnis: ,Fontane stellt [...] alle wichtigen
gesellschaftlichen Gruppen seiner Zeit — bis auf den eigentlichen ‘vierten Stand’, das
stadtische Industrieproletariat — in der fiir sie reprdsentativen Umgebung dar* (Hauschild:
Geselligkeitsformen und Erzdhlstruktur, S. 116).

>>% Stine, Bd. 2, S. 565. Auch hier ist die “Volks-Vergniigung’ nicht losgeldst vom Sonntag zu
finden. Vgl. Kap. 2.1.3.1 Sonntage.

>3 Effi Briest, Bd. 4, S. 252.

%% ygl. auch die narrative Ausblendung der Bocholtschen Hochzeitsfeier in Ellernklipp, die
obzwar als ,,lustigste Hochzeit seit Menschengedenken* (S. 190) bezeichnet, vom Erzéhler
gemieden wird und so keinen Eingang in die Basisgeschichte erhdlt. Vgl. Kap. 2.1.2.1
Hochzeiten.
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Bei Fontane erscheinen ‘Lustbarkeiten des Volkes’ beispielsweise in der
Darstellung von Jahrmirkten als der ,,untersten Stufe des stddtischen Festes*.”’
Bei einer Bergpartie in Graf Petofy etwa passiert eine kleine Gruppe, bestehend
aus den Grafen Egon von Asperg und Pejevics, der Gréifin von Gundolskirchen
und den beiden Schauspielerinnen Franziska und Phemi, ein ,,Fest- und Jahr-
markttreiben”.™® Das veranlasst Graf Egon zu der Frage, ob Franziska sich
denken konne, dass er ,,‘ein wirkliches Vergniigen an diesen Dingen habe’*.””
Damit driickt der Graf aus, wie wenig selbstverstindlich die Vorliebe des
Adeligen fiir derartige Veranstaltungen ist. Auch Franziskas Reaktion — sie ist
» |...] geniert und empfindet leicht eine Verwandtschaft heraus, die schlielich
bedenklich ist’**® — bestitigt die soziale Deklassierung des Jahrmarkts und ver-

weist ,,das bunte Treiben auf dem Schiitzenplatz“561

auf die untersten Rénge der
Gesellschaft. Zugleich zeigt sich die soziale Kluft zwischen dem sich aus distan-
zierter Position heraus vergniigenden Adeligen und der sich zu nahe fithlenden
und deshalb beschimten Schauspielerin.

Der Jahrmarkt wird von der kleinen Gesellschaft zweimal passiert. Auf dem
Hinweg iiberqueren sie den Jahrmarkt als das ,,Budentreiben [...] eigentlich kein
Treiben war“.”®* Die als ‘Fiihrerin’ auserkorene Phemi schligt dabei zielstrebig
den ,hinter der Budenreihe hinlaufenden Seitenweg® ein, um einen Einblick
‘hinter die Kulissen’ zu erhalten. Dort prasentiert sich das Jahrmarktsvolk

in schoner Menschlichkeit [...] am menschlichsten aber, wie selbstverstidndlich, die
Frauen, die sich, wéahrend sie wuschen und plitteten oder ein Kleidungsstiick mit
einem neuen Flitter besetzten, zu gleicher Zeit ihren zum Teil weitgehendsten Mutter-
pflichten unterzo gen.563

Der sich bietende Blick zeigt durch den Erzdhler betont die menschliche und
authentische Seite des von ‘Flitter’ und Schein lebenden Schaustellervolkes.
Alltdgliche Tatigkeiten beherrschen die Welt ‘hinter den Kulissen’ und zeigen
sich als ‘selbstverstdndlich’ und unversteckt. Das gilt sowohl im Kontrast zu der
in hoheren Gesellschaftsschichten bereits iiblichen ,,°[...] Intimisierung aller

37 Silke Leopold: ,,Trauerflor und Feuerwerk Londoner Festmusiken zwischen Restoration
und Aufklarung®, in: Hugger (Hrsg.): Stadt und Fest, S. 181-197, hier S. 186.

8 Graf Petdfy, Bd. 1, S. 728.
> Ebd., S. 727.

360 Bpd.

1 Ebd., S. 726.

2 Epd., S. 722.

>0 Ebd., S. 723.
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korperlichen Funktionen und ,,ihre[r] Verlegung ‘hinter verschlossene Tiiren’
[...]°°%, wie auch zu der am Abend — im Festtreiben — stattfindenden
Mystifizierung liber Schein und Schauspiel. So ist der Jahrmarkt auch ein Bild

fiir den Blick auf den Menschen hinter dem #uBeren Schein.’®

Auf dem Riickweg hat ,,das bunte Treiben [...] mittlerweile begonnen.’®
Doch zeigt die in nur wenigen Sétzen erfolgende Beschreibung des Jahrmarkts
dessen Funktionalisierung zum bloen Hintergrund, zum Stimmungskolorit und
Gesprachsausloser. Der Jahrmarkt selbst steht nicht im Fokus, sondern die
Personen, die ihn iiberqueren. Als ‘Volks-Vergniigen’ dient der Jahrmarkt
zudem der Hervorhebung der Klassenunterschiede zwischen den Schau-
spielerinnen und den Adeligen.

Gekennzeichnet ist die Festlichkeit in der kurzen Beschreibung durch Farben,
Licht, Musik, Menschenmengen und Geldchter. Im Gegensatz zu den Festlich-
keiten des Adels gibt es hier keinen Gastgeber und keine geladenen Géste. Es
kann jeder teilnehmen, sofern er in der Lage ist, fiir die Attraktionen, fiir
Getrdanke und Speisen ein entsprechendes Entgelt aufzubringen. Dadurch erhilt
der Jahrmarkt Offentlichkeits- wie Erwerbscharakter. Der privaten, reprisen-
tierenden Atmosphire der Festlichkeiten in der gehobenen Gesellschaft ent-
spricht hier somit eine oOffentliche, wirtschaftliche Grundlage, die an die
moderne Festmaschinerie und -industrie vom ‘Hamburger Dom’ bis zum
‘Miinchener Oktoberfest” denken ldsst. Der im historischen und primitiven Fest
iibliche Brauch, die Giste reich zu beschenken®®’, zeigt sich dabei in direkter

>4 Norbert Elias: Uber den Prozef3 der Zivilisation, Bd. 1, Bern / Miinchen: 1936, S. 261, zit.
nach Michel: Unser Alltag, S. 21.

°%5 Der Konflikt von Schein und Sein durchzieht die gesamte Erzdhlung und kennzeichnet
insbesondere die ‘Schauspielerin’ Franziska Franz. Vgl. z.B.: ,,Egon, wéhrend sie [Franziska]
so sprach, hatte sie von der Seite her scharf beobachtet und hielt sich von dem Augenblick an
mehr noch als vorher iiberzeugt, dal die Kiihle, die sie zeigte, nur Tauschung sei” (Graf
Petofy, Bd. 1, S. 824).

>° Ebd., S. 726.

°67 7.B. Neros Theaterfeste: ,jeden Tag wurden auch alle mdglichen Geschenke unter das
Volk geworfen: tiaglich tausend verschiedenartige Vigel, allerlei EBwaren, Gutscheine fiir den
Bezug von Getreide, Kleider, Gold, Silber, Edelsteine, Perlen, Gemailde, Gutscheine fiir
Sklaven, Vieh und auch fiir gezdhmte Wildtiere, zuletzt sogar fiir Schiffe, Miethduser und
Grundstiicke* (Gaius Suetonius Tranquillus: Leben der Cdisaren, Nero 11-12, ,Neros
Theaterfeste®, tibers. u. hrsg. v. André Lambert, Miinchen: 1977, S. 237-239, zit. nach Simm:
Lesebuch vom Feiern, S. 46f.) und das ,,°Geschenkfest’* der Volker des nordwestlichen
Nordamerikas (Potlach) (http://www.indianer-web.de/nordwest/potlach.htm, Zugriff am
23.9.2010), das so ausufernd betrieben wurde, dass es in Kanada von 1884 an verboten war
(bis Mitte des 20. Jhd.).
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Verkehrung. Heute ist es durchaus iiblich, Eintritte zu bezahlen und Gaben
(auch Speisen und Getranke) mitzubringen. Von diesem Standpunkt aus ist das
Fest kduflich und anonym geworden und Fontanes Jahrmarktschilderungen
markieren einen fortgeschrittenen Punkt in dieser Entwicklung.

Ahnlich einer Jahrmarktsituation ist auch das ‘FreischieBen’ in Fontanes
Ellernklipp durch Buden, Menschenmengen und Musik gekennzeichnet. ,,In
allen Straflen war Lust und Leben, und Baltzer freute sich von Herzen, mal unter
Menschen zu sein und etwas anderes zu sehen als eine weinende Frau.« **°
Emotionale Hochgestimmtheit, Lebensfiille und Musik klingen hier zu
festlichen Grundkonstituenten zusammen, fallen aber auch in dieser Erzdhlung
Fontanes dadurch auf, dass sie deutlich von den fokussierten Figuren abgegrenzt
sind. So freut sich Baltzer zwar auf das Freischieen, die eigentliche Intention
der Fahrt ist aber der Besuch des Ilseburger Doktors, der das (tod)kranke Kind
von Baltzer und Hilde untersuchen soll. Die Erzihlzeit, die der Arztbesuch und
das ‘Festtreiben’ in Anspruch nehmen (jeweils ungefdhr zweieinhalb Buch-
seiten), ist anndhernd ausgeglichen. Beide Situationen stehen sich damit gleich-
wertig, inhaltlich jedoch kontrastierend gegeniiber — die eine durch Todesbot-
schaft, die andere durch ‘Lust und Leben’ gekennzeichnet. Zudem zeichnen sich
sowohl der Arzt- als auch der Festbesuch dadurch aus, dass sie der Figuren-
erwartung zuwiderlaufen. Von dem Arzt erwartet Baltzer sich ,.einen guten
Trost>®

Kindes, worauf er mit ,,sichtlicher Verstimmung

und erhilt stattdessen die Vorhersage des baldigen Todes seines
“>70 reagiert. Dem Freischiefen
wiederum sieht er mit Freude entgegen, wird aber auch hier enttduscht. Zunichst
noch wird die Situation im positiv festlichen Sinne eingeleitet:

er freute sich, als er von der angeheiterten Gesellschaft mit einem Hoch empfangen
wurde [...] und von allen Seiten her schmetterte Musik und klang aus den Bergen
wieder.””!

Alkoholischer Rausch und laute Musik kennzeichnen die Situation, die
akustische Komponente zudem als Raum bestimmendes und Raum verein-
nahmendes Phdnomen. Die Omnipriasenz der Musik, die durch das Echo der
Berge noch gedoppelt wird, erweckt den Eindruck von emotionaler Entfes-

%8 Ellernklipp, Bd. 1, S. 196.
% Ebd., S. 196.
10 Ebd., S. 1971,
"1 Ebd., S. 199.

145



selung’”® und evoziert — ganz gemiB der einleitenden Kennzeicheniibersicht —
festliche Stimmung.

Zwei Fehlschiisse und die darauf folgenden Sticheleien verdrieen Baltzer
jedoch. Ebenso gelingt es ihm nicht, Spielzeug fiir sein Kind zu gewinnen,
sondern er muss es stattdessen kaufen. Die dullere, festliche Situation kontras-
tiert so mit seinem persOnlichen Versagen, was seine méinnliche Kraft als
Erzeuger, seine beruflich notwendigen Fahigkeiten als Schiitze und sein ‘Gliick’
angeht.

Auf das SchieBen folgen Essen, Trinken, Geselligkeit und ,,weil das gute

Bier allen die Zunge l6ste*”

auch Gespriache, abermals Hinweise auf das
Phinomen Fest. Hier spitzt sich nun die Situation zu, als Baltzer nach dem Spuk
auf dem Ellernklipp befragt wird, wo er — wie nur der Erzdhler und die Leser
wissen — seinen eigenen Sohn ermordet hat: ,,>Vader¢, roppt et. Ummer man dat

een’ 574

Rekurrierend auf die Aussage des Arztes erscheint so fast ein
‘psychosomatischer Wahrheits- und Lebensbegriff” als ursdchlich fiir das
Scheitern von Baltzers Festlichkeitsambitionen:

‘[...] auf das Herz kommt es an; das Herz entscheidet. Und wo Freude wohnt, da gibt
es Leben, und wo Leid wohnt, da gibt es Tod. Und das Leid hat eine grofle
Gevatterschaft: Angst und Not und Kummer und Reu’ [.. 1°7

Das Festtreiben und Baltzer Bocholt zeigen sich demgeméR in direkter Gegen-
iiberstellung, verbunden mit den semantischen Gegensatzpaaren Leben versus
Tod, Gesundheit versus Krankheit, Freud versus Leid, Gemeinschaft versus
Isolation. Die fast explizite Konfrontation der unbefangenen Festfreude mit der
Schuldbeladenheit Baltzer Bocholts wirkt wie ein iibergeordnetes Gericht, das
Baltzer nicht nur die Teilnahme am gesteigerten Leben des Volksfestes verwei-
gert, sondern die Fortfiihrung seines Lebens iiberhaupt. Den Riickweg nach
Hause iiberlebt der Heidereiter nicht.

Wie die Jahrmirkte haben auch die Veranstaltungen in Gast- und
Wirtshdusern eine 6ffentliche und wirtschaftliche Basis. In lrrungen, Wirrungen
lasst der Erzdhler den Wirt von °‘Hankels Ablage’ iiber die extreme

72 Vgl. auch: ,,Soll ein Fest gelingen, gehort Musik ganz einfach dazu. Denn ihre Magie

vermag — iber sprachliche und soziale Barrieren hinweg — die Herzen der Menschen zu
verbinden (Sommer: Feste, Mythen, Rituale, S. 176).

> Ellernklipp, Bd. 1, S. 200.
74 Ebd.
73 Ebd., S. 198.

146



Inanspruchnahme dieser institutionalisierten Feiermoglichkeiten berichten.
Dabei bedient die Schilderung in kompositorischer Hinsicht vor allem eine
Kontrastfunktion, die der Idyllensehnsucht von Botho und Lene, die nur mal ,,in
Gottes freier Natur, moglichst fern von dem groBstidtischen Getriebe®’
zusammen sein mochten, ,deutliche Zeichen von Massentourismus und
organisiertem Vergniigungsbetrieb*”’’ entgegensetzt,

‘... Dann trifft jeden Abend ein Telegramm ein. >Morgen frith neun Uhr Ankunft auf
Spreedampfer Alsen. Tagespartie. 240 Personen.« Und dann folgen die Namen derer,
die’s arrangiert haben. Einmal geht das. Aber die Linge hat die Qual. Denn wie ver-
lauft eine solche Partie? Bis Dunkelwerden sind sie drauflen in Wald und Wiese, dann
aber kommt das Abendbrot, und dann tanzen sie bis um elf. Nun werden Sie sagen,
»das ist nichts GroBes<, und wir’ auch nichts GrofB3es, wenn der andre Tag ein Ruhetag
wiér’. Aber der zweite Tag ist wie der erste, und der dritte ist wie der zweite. Jeden
Abend um elf dampft ein Dampfer mit 240 Personen ab, und jeden Morgen um neun
ist ein Dampfer mit ebensoviel Personen wieder da [.. 17

Die konstitutiven Grundelemente der Vergniigungen ‘des Berliners’, nicht
zuletzt, weil sie gilinstig und jedermann moglich sind, sind in dem Bericht des
Wirts auf Natur (‘Wald und Wiese’), Bewegung (‘Tanz’), und Essen (‘Abend-
brot’) abstrahierbar. Dabei wird ‘der Berliner’ iiber den bestimmten Artikel, den
auch der Wirt benutzt, vom Individuum zum Typus verallgemeinert, der den
ganzen Raum Berlin umfasst. Dieser Aspekt bildet mit der mehrfachen Nennung
der Menge an Personen einen Kontrastpunkt zu den betrachteten Feiern der
‘guten Gesellschaft’, bei denen meist ein kleiner, liberschaubarer Kreis zusam-
menkommt.”” Die Rolle des einen Gastgebers 16st sich in mehrere Organisa-
toren auf. Der Erzidhler als ‘Sozialbeobachter’ illustriert hier — so mochte man
meinen — an dem Phidnomen Festlichkeit die Gesellschaftspyramide.

Die Erzdhlung dieser Festlichkeiten erfolgt jedoch nicht etwa aus dem
Blickwinkel einer der feiernden Figuren, die unter Umstdnden auf ein ‘ Ausnah-
mebewusstsein’ hinweisen konnte, sondern aus der Sicht des Wirts, der die
schematische Ahnlichkeit aller dieser Partien mit einem HochstmaB an sum-

7% Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 374.
" Hauschild: Geselligkeitsformen und Erzéihlstruktur, S. 124.
378 Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 383.

57 Eine Ausnahme bildet hier die Ladalinskische Soiree in Vor dem Sturm, die durch eine
besonders grofle Gistezahl auffdllt. Ebenso lassen sich bei den Silvesterbdllen grofie
Menschenmengen vermuten. Durch den Umstand, dass jeweils unbekannte Figuren iiber die
zentralen Figuren der Geschichte sprechen, erscheint der Figurenkreis jedoch wieder iiber-
schaubar, die Figuren untereinander bekannt.
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marischer Abstraktion (= narrativer Alltag”™

) herausstellt. Die tigliche
Wiederholung in Verbindung mit dem Verb ‘dampfen’ wiederum erzeugt eine
assoziative Verbindung zu maschineller Fabrikarbeit. Wie angesichts der Jahr-
mirkte deuten hier die ‘Vergniigungsgewohnheiten’ des Stddters also abermals
auf die Entwicklung einer Festindustrie hin, die jedoch nichts iiber das Gelingen
festlicher Funktionen — etwa das ‘Losen von Spannungen’ — fiir den Einzelnen
verrat.

Etwas anders erscheint die Beschreibung der in Hankels Ablage feiernden
Dorfler in (Un-)Abhéngigkeit von kalendarischen Feiertagen:

‘Ja, wenn nicht gerade Silvester oder Dreikonigstag oder Fastnacht ist. Und die sind
ofter, als der Kalender angibt. Da sollten Sie das Leben hier sehen, wenn sie, von zehn
Dorfern her, zu Schlitten oder Schlittschuh, in dem groflen Saal, den ich angebaut
habe, zusammenkommen. Dann sicht man kein groBstddtisch Gesicht mehr, und die
Berliner lassen einen in Ruh, aber der GroBknecht und die Jungemagd, die haben dann
thren Tag. [...] Und alles ist eifersiichtig und streitlustig, und man weil3 nicht, was
thnen lieber ist, das Tanzen oder das Krakeelen, und bei dem kleinsten Anlal} stehen
die Dorfer gegeneinander und liefern sich ihre Bataillen. Und so toben sie und lirmen
sie die ganze Nacht durch, und ganze Pfannkuchenberge verschwinden, und erst bei
Morgengrauen geht es iiber das Stromeis oder den Schnee hin wieder nach Hause.””®!

Im Gegensatz zu den Stddtern, die durch die Fahrtzeiten der Spreedampfer in
threr Feierzeit eingeschrdnkt sind, ‘toben und lirmen’ die Dorfler die ganze
Nacht hindurch. In der Beschreibung des Wirts wird iiber die Elemente Liebe
(“alles ist eifersiichtig’), Krieg (‘streitlustig’), Bewegung (‘tanzen und toben’)
und Hunger (‘ganze Pfannkuchenberge verschwinden’) der Eindruck von
instinkthaftem und damit naturnahem Leben transportiert. Physische Starkung
geht einher mit psychischer Entlastung, die sich in dem ‘Krakeelen’ einerseits
und der Verausgabung von Aggression andererseits widerspiegelt. Wahrend also
die Tagespartien der Stadter in der Zusammenfassung des Wirts keine konkreten
Hinweise auf festliches Erleben geben, wird den Leuten vom Land durchaus
gegliickte Festlichkeit in Form von ‘Ventilsitten’ attestiert.

Festlichkeiten erscheinen in diesem Zusammenhang Fontanes Figuren der
unteren Gesellschaftsschichten als eine Moglichkeit, der Belastung des Alltags
auf Augenblicke zu entflichen und Sorgen und Arger zu kompensieren. So zielt
auch Baltzer Bocholts erste Intention auf Alltagsflucht und Lehnert Menz
(Quitt) plant einen Tanzabend gezielt zum Abbau von innerer Anspannung ein:

0 Vgl. dazu die Ausfihrungen zum iterativen Erzihlen im Exkurs: Alltag im

transdisziplindren Diskurs.

1 Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 384.
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Am Abend wollt er dann in den Querseiftner Kretscham gehen, wo heute Tanz war.
‘Ich sitze jetzt zu viel an der Schnitzelbank und lebe ... nun, wie leb ich? Ja, wie wenn
ich nur noch Botenfrau wir, Botenfrau fiir Opitz. Ich will es mir heute raustanzen aus
dem Gebliit.”

Deutlich zugespitzt findet sich dieser Aspekt bei dem Wiener Proletariat in
Keyserlings Die dritte Stiege. Einblicke in diese Gesellschaftsschicht erhédlt man
nur dariiber, dass Stimme und Blick bei der zentralen Adelsfigur Lothar von
Briickmann bleiben, der sich in seinen Bemiithungen um einen Lebensinhalt dem

583

Sozialismus zugewandt hat.”™ Als er eines Abends das ,,Café Zapp* aufsucht,

um sich, wie sein Genosse Rotter bemerkt, unter ,,‘[...] echtes Volk [...]* zu
mischen, finden sich folgende Beurteilungen der Wirtshaussituation:

‘Das ist das Emporende’, philosophierte Rotter, ‘dal diese armen Leute, die sich die
Woche iiber unmenschlich geplagt haben, kein anderes Vergniigen haben als dieses
hier — sage — dieses! Diese Armseligkeit!” ‘Armseligkeit ist nicht richtig’, erwiderte
Lothar, ‘nein: sieh — wie sie die Karten in den Fingern biegen, wie sie sie auf den
Tisch hauen; was sich in ihnen an Lebenslust und Leidenschaft aufgespeichert hat,
mufl alles in einer Nacht heraus. Schau den dort! Wie er tobt! Das ist seine
Armseligkeit!...” [...] ‘Freilich!” meinte Rotter und lachte, ‘dal} sie aber nichts anderes
haben.” ‘Nein’, sagte Lothar, ‘weil diese Lebenslust in diese eine Nacht
zusammengedriangt wird, darum wird das Vergniigen gewaltsam — tierisch, wenn du
willst. Sie haben keine Zeit, Phrasen zu machen. Dal3 diese Kraft und Lust in ihnen
wohnt, das bewundere ich, darum beneide ich sie [...].”>*

Der durch die werktiagliche Arbeitsverpflichtung entstehende Mangel an Zeit fiir
Vergniigungen wird hier fiir ein ‘gewaltsames’ Ausleben innerer Kréfte verant-
wortlich gemacht, die von den Gesprachspartnern in fast gegensitzlicher Weise
bewertet werden. Die Bezeichnung als ‘tierisch’ hebt zugleich einen naturhaften,
primitiven Charakter des Vergniigens hervor und stellt ‘das Volk’ mit seiner
‘Kraft und Lust’, die einer der Adeligen an ithm beneidet, nicht nur in zivilisa-
torischer Hinsicht auf eine untere Stufe, sondern bindet sie auch topographisch
an den Boden, die Mutter Erde an. In auffilliger Deutlichkeit greifen hier die
Festtheorien, die den Exzess betonen, wie beispielsweise die von Caillois:

Offenbar erfiillen die Feste, so verschieden man sie sich ausmalt und so verschieden
sie in der Tat sind, liberall eine analoge Funktion, ob sie sich nun auf eine einzige
Jahreszeit konzentrieren oder iiber ein ganzes Jahr hinweg verstreut sind. Sie unter-
brechen die Verpflichtung zu arbeiten und befreien von den Einschrankungen und

82 Ouitt, Bd. 1, S. 268.

% Vgl.: ,.Solch ein Programm war es gerade, dessen Lothar jetzt bedurft hitte, da er nicht
wuflte, was er mit seinem Leben anfangen sollte. Eine eiserne Disziplin, ein Kreis von
Genossen, der in Gefahr und Drangsal eng zusammenbhielt, groBe Dinge, die im Werk waren,
das reizte Lothar* (Die dritte Stiege, S. 22).

% Ebd., S. 94f.
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Zwiéngen des menschlichen Daseins: Sie sind der Augenblick, wo man den Mythos,
den Traum lebt. Man existiert in einer Zeit, in einem Zustand, wo man einzig gehalten
ist, auszugeben und sich zu verausgaben. Die Antriebe zum Erwerb sind unwirksam;
die Verschwendung ist Trumpf, und jeder vergeudet um die Wette seinen Besitz, seine
Lebensmittel, seine Sexual- oder Muskelkraft.”™

Diese ‘analoge Funktion’ zeigt sich in den untersuchten Erzdhlungen bislang
jedoch deutlich schichtspezifisch und kann lediglich dem Doérfler wie dem Pro-
letarier zugesprochen werden. So zeigt der Abend im ‘Café Zapp’ volltrunkene
und ihr letztes Geld verspielende Mainner, sexuelle Reize und Annédherungen
und schlieBlich eine Schlidgerei, bei der zu beflirchten ist, dass ein Streik
brechender ‘Béckerbursche’ totgeschlagen wird. Fritz Martini fasst in seinem
Nachwort zusammen:

Ihre Flucht aus der grauen Arbeitsfron des Alltags in einen nur wenige Stunden
dauernden Lebensgenuf3 sind Kartenspiel, Alkohol, Sexualitit, Schldgerei bis aufs
Blut — es sind die verwahrlosten Erholungen, welche die Gesellschaft ihnen {ibrig
1aBt[.]>%¢

Martini schlief3t sich mit dieser Aussage an die Reden des sozialistischen Rotters
an, der die spezifische Art der (‘verwahrlosten’) Vergniigungen als gesell-
schaftlich determiniert versteht.”® Die unterste Schicht miisse nehmen, was
verfiigbar sei. Dass man diese Art von Festlichkeit aber auch mit einer anderen
Wertigkeit versehen kann, demonstriert Lothar von Briickmann. Er sieht in den
iiberbordenden Reaktionen zugleich einen beneidenswerten Ausdruck von
Lebenskraft, wodurch in Zusammenhang mit der kontrdren korperlichen
Erscheinung von Adel und Volk soziale und rassische Phinomene miteinander
verkniipft werden.

Eine groBere Lebensndhe, als sie den Adeligen eigen ist, wird auch den
‘Leuten’ in Keyserlings Beate und Mareile zugesprochen. Dort wird zur ,,Feier

<588

der Ankunft der jungen Herrschaft® ein ,,Fest flir die Gutsleute*”™ gegeben. Als

%5 Caillois: Der Mensch und das Heilige, S. 164f.

>% Fritz Martini: ,,Nachwort®, zu: E. v. Keyserling: Die dritte Stiege, Heidelberg: 1985, S.
295-336, hier S. 321.

¥ Vgl. auch: ,,[...] Sie saufen hier und spielen eine Nacht: das ist das einzige, was die
Gesellschaft ithnen bietet! Wenn man das bedenkt...’ [...]

Der Mann nebenan nahm seine Pfeife aus dem Munde, beugte sich zu Rotter vor und
bemerkte: ‘Ja, lieber Herr, einmal in der Woche muf3 der Mensch sich was zu gut tun. Nicht?
Nun und da kommt’s auf einen Rausch, auf eine Rauferei — auf so was nicht an.” [...] ‘Aber
wenn ich sehe, wie es hier zugeht; findet der Arbeiter denn hier Erholung, hier — in diesem
Loch?’ [...] ‘Ist nichts besseres da — so nimmt man vorlieb’, meinte der Arbeiter ruhig* (Die
dritte Stiege, S. 951.).

8 Beate und Mareile, H, S. 37.
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sich die ‘Herrschaften’ zur Betrachtung eines Feuerwerks auf den ,,Kahn im
Teiche*>® zuriickziehen, thematisiert Giinther von Tarniff die verlorene Fihig-
keit, ‘lustig zu sein’:
Die Leute am Ufer riefen: Hurra! ‘Ja, die!” meinte Glnther, ‘die verstehen noch zu
schreien, wenn sie lustig sind.” “‘Mdchtest du denn auch schreien?’ fragte Beate. ‘Gott!

Schreien! Nein. Ich sag’ nur, die konnen’s noch, wir nicht, wir sind zu — zu — stilisiert
— um lustig zu sein.”>’

‘Lustigsein’ erscheint in obiger Formulierung als eine Fihigkeit, die in Abhén-
gigkeit von dem Zivilisationsstatus steht. Gleichzeitig verweist das ‘Schreien’
auf einen ungehemmten Ausdruck. Sprache als Kennzeichen zivilisatorischer
und kultureller Errungenschaften tritt hinter den rein akustischen Ausdruck von
Lauten zuriick, wodurch eine Natur- und Lebensnihe bezeugt wird, deren
Verlust auch Lothar von Briickmann in Die dritte Stiege bedauert:

Er wire so gern mit seinem Médchen lustig gewesen. Doch fiihlte er wohl, er verstand

das nicht mehr. Die Fahigkeit, einfach das Leben zu genie3en, schien verloren, und

das diinkte ihn jetzt ein sehr ernster und wichtiger Verlust.””’
In Die dritte Stiege findet sich das Jahrmarkttreiben des Praters als zentraler
Anziehungspunkt fiir ‘das Volk’. Uber die berufliche Zuordnung der
Besucher™ > wird das Jahrmarktvergniigen gesellschaftlich fixiert und erscheint
durch die ‘gelangweilte’ Reaktion des Adeligen™” zu einem Vergniigen fiir das
dsthetisch unsensible Volk degradiert. So steht auch die Schilderung des Fest-
raums in direktem Kontrast zu den Beschreibungen der Adelsfeste:

Jetzt lag die Reihe der hellerleuchteten Schaubuden vor ihnen, viele kleine flimmernde
Héuschen mitten in dem Dunkel des umgebenden Landes. In dem Glanz der Gas-
flammen, der Glas- und Spiegelscheiben bewegten sich wunderliche Gestalten —
Wachsfiguren mit zartrosa Wangen, ein Affchen neben einem Kakadu, ein Mann mit
mehlweilem Gesicht, zu roten Lippen und einer Zipfelmiitze. Unablédssig und schim-
mernd drehten sich die Ringelspiele — all das wie fremdes, abenteuerliches Spielzeug
in die Sommernacht geworfen, die ringsum schwarz und still dalag.”**

Das fiir Festlichkeiten des Adels konstitutive ‘Gold’ fehlt ganz, das vornehme
‘Weil}” wird hier durch den Zusatz ‘Mehl’ trivialisiert und Licht und Glanz von

> Ebd., S. 38.

" Ebd.

1 Die dritte Stiege, S. 153.

2 Angesichts der ‘Verlassenheit des Werktages’ bieten die erwihnten Praterbesucher
(,,stellenlose Dienstmégde, einige Straendirnen, Soldaten und Ladendiener®, ebd., S. 152)
jedoch kein reprisentatives Bild.

% Vgl. ,Ein Gefiihl der Langeweile und des Uberdrusses stieg in Lothar auf. All dieser
Flitterstaat sah in der Verlassenheit eines Werktages zu sinnlos und schal aus* (ebd., S. 153).

4 Ebd., S. 152.
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‘Gasflamme, Glas- und Spiegelscheiben’ wirken im Vergleich mit Kristall-
kronleuchtern, Kerzenlicht und Edelsteinen billig und nachgemacht. Dennoch —
oder vielleicht gerade deswegen, wenn man an den anstrengenden Charakter
hofischer Festlichkeiten denkt®”
Festerlebnisse. Die Hausmeistertochter Tini fahrt auf dem Karussell mit:

— bieten sich hier reale und rauschhafte

Jetzt sauste sie wieder heran. Die Ziigel hatte sie fahren lassen und die Arme iiber der
Brust gekreuzt. Das Gesicht war leicht gerotet. Die Lippen 6ffneten sich halb, und die
Augen sahen blank und wild vor sich hin. Es war, als horchte das Méddchen in sich
hinein auf eine starke, siile Leidenschaft, die es mnerlich erschiitterte.’”®

Die gerdteten Wangen belegen eine physische Lebenssteigerung, so wie der
gedffnete Mund im Kontext der Lebensphilosophie auf Lebensdurst und ein
damit einhergehendes Trinken von Leben verweist.””’ Der ziellose Blick der

Augen macht ein starkes inneres Erleben deutlich®®

und spricht fiir einen
physisch-psychischen Rausch, der sie in den Augen Lothars zu einem begeh-
renswerten Besitz macht: ,,Dieses Starke, Heile und Wilde, das in diesen
schwarzen Augen zuweilen aufblitzte, begehrte er fiir sich; zu ithm sollte es
gehoren.™”

Doch noch einmal zuriick zu dem ‘Fest fiir die Gutsleute’ in Beate und
Mareile. Die Dekoration des Raums weist mit den ‘bunten Lampen in den
Baumen’ zunichst eine Parallele zu den ‘Naturfestlichkeiten’ des Adels auf,
doch ist die Wirkung nahezu gegensétzlich.

Die Buchen und Kastanien am Teiche steckten voll bunter Lampen; farbige Licht-
plinktchen, verloren in all dem Schwarz ringsum. Auf dem Rasenplatze wurde getanzt.
Auf einem Tische brannte eine Petroleumlampe ruhig und schlifrig, wie in einer
Familienstube. Dort salen Inspektor Ziepe und der Schulze beim Bier. Die Musi-

>3 Die hofischen Feste waren keineswegs ein ungetriibtes Vergniigen. Sie stellten allein an

die physische Leistungsfdhigkeit ganz erhebliche Anforderungen. War schon das hofische
Leben tiberhaupt wenig mehr als eine permanente Unbequemlichkeit, so bedeutete das Fest
darin den Gipfel. Die Mlle DE SCUDERY bestitigt in ihren ‘Conversations’, die grofen
Feste dienten nicht so sehr dem Vergniigen der Teilnehmer als der Demonstration der Grof3e —
der grandeur — ihrer Veranstalter. Und es war vielmehr das Volk, das nichts als zuzuschauen
brauchte, das sich am besten dabei unterhielt” (Alewyn / Sélzle: Das groffe Welttheater, S.
14).

% Die dritte Stiege, S. 153.

7 Vgl. hierzu v. a. Sendlinger, die die Signifikanz der ‘Lebensdurst-Bilder’ in Keyserlings
Werk schliissig belegt: Sendlinger: Lebenspathos und Decadence, v.a. Kap. 7.2.4 Der Durst
nach Leben: Das Einheitsstreben bei Keyserling, S. 231-260.

598 Vgl. auch Caillois, der von auf ,Rotations- und auf Schockwirkung bedachten
Apparate[n]* schreibt, ,.die eigens dazu erfunden sind, den Rausch in der geschlossenen und
geschiitzten Welt des Spiels hervorzurufen® (Caillois: Die Spiele und die Menschen, S. 60).

> Die dritte Stiege, S. 153.
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kanten fiedelten einen Schleifer; diinne, schnurrende Tone, die, wie verirrt, in die
grof3e Nachtstille hinaushiipften; und iiber dem Ganzen lag der melancholische Ernst,
wie er iiber den Lustbarkeiten des Volkes zu liegen pflegt.”’

Wihrend die Lichter bei der Geburtstagsfeier der Baronin Uchtlitz im Dunkel
der Nacht ‘blithen’ und damit eine exotische Atmosphire evozieren®', verlieren
sich hier die Lichter in all dem Schwarz, wodurch die Beleuchtungsfunktion
ebenso aufgehoben wird wie ein etwaiger Dekorationseffekt. Gesteigert wird
diese ‘unfestliche’ Wirkung mit dem °‘ruhigen, schlédfrigen’ Licht der Petro-
leumlampe®”, das ebenso wie der Begriff ‘Familienstube’ in der einfiihrenden
Kennzeicheniibersicht auf ‘Alltag’ hinweist.

Daneben ist vor allem der ‘melancholische Ernst’ bezeichnend, der — hier fiir
Festlichkeiten des Volks generalisiert — in direktem Gegensatz zu den Rausch-
ambitionen ‘nervoser Figuren’ steht und auch mit der kurz danach thematisierten
Lustigkeit der Leute kontrastiert. Weiterhin auffillig ist die Sprachwahl bei der
Schilderung der Festinszenierung, die sich in Verben wie ‘fiedeln’ und
‘hinaushiipfen’ von der dsthetisch geschulten Sprache der Adeligen absetzt, wie
auch das derbe ‘Bier’ als Getrdnk im Kontrast zu den feinen Weinen steht, die
bei Festen des Adels serviert werden und einen wichtigen Bestandteil der
‘Rundum-Inszenierung’ bilden, durch ihre Exklusivitit sogar Festlichkeit her-
stellen konnen.*”

Festliche Kennzeichen sind bei dem ‘Fest fiir die Gutsleute’ also durchaus
gegeben: Dekoration, Musik, (alkoholische) Getrinke, Begegnung der
Geschlechter, sogar Tanz. Auf diesem abstrakten Niveau sind sie mit den Fest-
lichkeiten des Adels vergleichbar, die Unterschiede betreffen erst die konkrete
Ausgestaltung der festlichen Elemente, dann aber sind sie gravierend.

Inszenierte Festlichkeiten im Stile der Adeligen, bei denen eine Reihe von
Gaésten geladen, bewirtet und unterhalten wird, sind im einfachen Volke nicht
iiblich. Die Einfachheit der Verhéltnisse, in denen sie leben, schliet derartige
Veranstaltungen zu bloBem Vergniigen aus. Daher sind die einzigen Anlédsse zu

89 Beate und Mareile, H, S. 37.

01 vgl. Kap. 2.2.2 Ausfliige und Geburtstagsfeiern bei Keyserling.

Vgl. zu der Wirkung der Petroleumlampe auch: ,,In dem kleinen Wohnzimmer brannte
eine Petroleumlampe auf dem Tisch, und es fiel Doralice auf, wie hdfllich unrein dieses Licht
war, mit welch schldfriger Alltaglichkeit es den weillgetiinchten Raum fiillte* (Wellen, H, S.
378).

69 ygl. z.B.: ,,Dein Vater gibt eine Flasche Chateau Pape Clément und eine Flasche Roederer.
Wir haben einen Fisch, Hiihner und eine Charlotte, ich denke, so wird es gehen.” ‘Also ein
Fest’, sagte Fastrade spottisch® (4bendliche Hdiuser, H, S. 539).

602
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denen sich solche Festlichkeiten auch in den untersten Gesellschaftsschichten
finden lassen Hochzeiten und Beerdigungen. Ansonsten iibernimmt das ‘Wirts-
haus’ die Funktion des Gastgebers und ermoglicht den einfachen Leuten im
Wochenrhythmus bei Alkohol, Kartenspiel, Sexualitit und Tanz ein festliches
Erleben.

Ein abschlieender Blick gilt bei Keyserlings Erzdhlungen nun noch einmal

605
77 an dem

dem Tanz, dem nach Bollnow ‘reinsten Ausdruck des Festlichen
sich die Ahnlichkeiten und Unterschiede der klassenspezifischen
Festlichkeitsvarianten besonders deutlich zeigen.

In Nicky etwa pausieren Baronin Nicky von Reichel und der Klaviervirtuose
Enrico Fanoni auf einem Ausflug in einem Wirtshaus: ,,Im Garten saflen die
Minner und tranken, in einer offnen Halle wurde getanzt“.°®® Nachdem Fanoni
sich zuvor iiber die ,,°[...] Traurigkeit in der Welt [...]’* geduBert hat, qualifi-
ziert er das sich ihnen bietende Bild folgendermafen: ,,‘Sie tun hier, was sie
konnen; aber was hilft es, heute abend werden sie doch enttduscht sein’*."’
Fanonis Aussage zeigt die Moglichkeiten der einfachen Leute als begrenzt an.
Die Aktivitdten trinken und tanzen sind demnach nicht aus einem Fundus von
MafBnahmen ausgewéhlt, sondern zeigen sich schlicht als im Rahmen der
Moglichkeiten liegend. Beides sind Aktivititen, die ein hohes Mal3 an Rausch-
potenzial bieten. Alkohol als Rauschmittel ist hier an das minnliche Geschlecht
gebunden, wihrend sich die Frauen iiber die Bewegung des Tanzes stimulieren.
Der Tanz selbst gerit in der Darstellung des Erzéhlers zu einem Bild von Leben
und Stirke: ,,Ernst und emsig drehten die groBen, schweren Gestalten umei-
nander“.®”® Wihrend die Aktivitits-Adjektive ‘ernst’ und ‘emsig’ der
alltaglichen Arbeitswelt entlehnt sind, verweisen die die korperliche Konsti-

tution beschreibenden Adjektive ‘gro3” und ‘schwer’ auf Lebensfiille und

604 Vgl. auch den Landarbeiter Ulrich von Buchows: ,,Andre zuckte die Achseln. ‘Wenn man

am Sonnabend nicht in den Krug gehen soll, was hat man dann, das ist doch noch das
einzige’* und die verstindnisvolle Reaktion Ulrichs: ,,Wenn dieser Knecht in seine dunkle
Hauslichkeit zuriickkehrte, waren die Kleider nal3, die Glieder steif, die Frau weinte, die
Kinder schrien, nun, dann ging er zu seinen kleinen Freuden* (Feiertagskinder, H, S. 867).
Das Wirtshaus als Inbegriff der ‘kleinen Freuden’ taucht als Gegenpol zu der Traurigkeit und
Pflicht des Alltags bei Keyserling immer wieder auf.

693 vgl. Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 226f.

5% Nicky, H, S. 710.

%7 Ebd.

%% Ebd., S. 711.
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Widerstandsfahigkeit. ,,Nicky und Fanoni sahen neben ihnen seltsam schmal
und zerbrechlich aus“.” Die ‘Zerbrechlichkeit’ der Adeligen wird durch das
Adjektiv ‘seltsam’ als von der Normalitit aufféllig abweichend qualifiziert. In
dieser direkten Gegeniiberstellung wird die Kontrastfunktion des Wirtshaus-
aufenthaltes deutlich, die die dekadente Lebensschwiche der Adeligen gegen-
iiber der robusten Kraft der Leute aus dem Volk hervorhebt. Unterstrichen und
in eine Beziehung zur Natur gebracht wird diese Opposition durch die Beschrei-
bung des Tanzes. Die ‘schweren Gestalten’ drehen sich, wihrend Fanoni es
versteht, ,,sich und seine Téanzerin leicht und sanft von dem Takte der Musik
wiegen zu lassen“.’’® Die naturhafte Kreisbewegung der Dorfler steht der
Wiege-Bewegung der Adeligen gegeniiber. Bezeichnend bemerkt Bollnow zu
der Kreisbewegung des Tanzes:

Im Tanz tritt der Mensch zuriick in die Natur und nimmt wieder teil an deren Gesetz-
lichkeit. Grade die Kreisbewegung ist als solche Symbol dieses Untertauchens in die
Naturhaftigkeit des Daseins.®"’

Das ‘Wiegen’ der Adeligen steht demgegeniiber in Korrespondenz mit Verben
wie beruhigen, schlafen und triumen und zeigt eher ein ‘Auf-der-Stelle-Treten’
als ein Vorankommen an. Die reale, naturhafte Existenz ist hier der traumhaften,
zerbrechlichen und stillstehenden Scheinwelt des Adels gegeniibergestellt, was
in dem physischen Zusammenbruch Fanonis endet: ,,Dann blieb er stehn und
begann zu husten, ein furchtbarer Anfall schiittelte ihn, seine Augen fiillten sich
mit Trinen, und er rang nach Luft“.°"> Der Kommentar eines ‘Burschen’: ,, Der
gehort ins Spital, was sucht er hier’“®" ordnet die Adelswelt vollends der Krank-
heit und Lebensuntiichtigkeit zu. Fanoni leitet daraus soziale Durchmischung als
existenzielle Gefahr ab: ,,‘[...] Und das in der Tanzhalle, nun, so geht es immer,
wenn wir uns unter die andern mischen wollen. Das diirfen wir nie mehr tun
[...]«

Auch in Die dritte Stiege wird iiber den Tanz eine Gegeniiberstellung der
sozialen Schichten gegeben.

Allerdings tanzte Tini nicht gut. Sie lag mit dem ganzen Gewicht ihres méichtigen
Koérpers ithrem Ténzer im Arm, und beim Drehen einmal in Schwung gebracht, rif3 sie

599 Ebd.

%19 Ebd.

11 Bollnow: Anthropologie des Festes, S. 229.
%12 Nicky, H, S. 711.

13 Ebd.

1 Ebd., S. 713.

155



alles mit sich fort. Den Kopf ein wenig zuriickgebogen, richtete sie ihre Augen voll
auf ihren Tanzer [...] Diese Art des Tanzes strengte ihn an. Tini trocknete sich mit
threm Taschentuche die Stirn und machte ein bdses, gelangweiltes Gesicht. Es verdrof3
sie, dal} es schon zu Ende sein sollte.5'?

Die Art und Weise des Tanzes ist bei der Hausmeistertochter Tini durch
Gewicht, Gewalt und intensiven Korper- und Blickkontakt gepriagt, fiir den
Adeligen Lothar von Briickmann eine ‘anstrengende Art’ zu tanzen. Dass Tinis
Bestreben auf den Rausch durch Entgrenzung zielt, zeigt sich in ihrem direkten
Augenkontakt, wie sich auch aus den Ausfiihrungen Striedters herleitet:

Die intensive Ausrichtung auf den Partner, die bereits eine Grenziiberschreitung des
Selbst impliziert, greift auch {iber den Partner hinaus und ermdglicht das begliickende
Erleben des Selbst und des anderen als gemeinsame Teilhabe an einer ausgreifenden
und doch gestalteten, kollisionsfreien und doch dynamischen Bewegung.®'®

Als der Arbeiter Chawar ‘abklatscht’, bietet sich ein anderes Bild:

Chawar tanzte mit krummen Knieen, schlug stark mit den Absétzen seiner zerrissenen
Stiefel auf, aber er hatte seine Tadnzerin in seiner Gewalt. Mit Leichtigkeit warf er das
grofle Madchen hin und her, und Tini iiberlie sich dieser Kraft, die sie riicksichtslos
drehte und zerrte, mit sichtlichem Behagen. Thr Gesicht nahm einen ernsten, fast
schmerzlichen Ausdruck an; es war wieder jenes stillerregte In-sich-hineinhorchen
von vorhin.®!”

Chawars Art zu tanzen ist das Gegenbild von Eleganz. Krumme Knie, Larm und
mangelhafte Kleidung kennzeichnen ithn. Durch die Konjunktion ‘aber’ hervor-
gehoben, beschreibt der Erzdhler jedoch die Wirksamkeit sein Tanzes, der
gepragt ist von Gewalt, Kraft und Riicksichtslosigkeit. Wenig dsthetisch, aber
effektiv, ermdglicht sich Tini durch den Tanz das Empfinden von Behagen und
still erregter Versenkung.

Doch bei aller Verschiedenheit besteht zwischen Lothars und Chawars Tanz-
stil ein Zusammenhang, der sich in einer Entwicklungslinie darstellt. Der Tanz
bleibt, nur der Stil verdndert sich. Der urspriingliche und kraftvolle ‘Volkstanz’,
den Tini und Chawar demonstrieren, wandelt sich in der Welt des Adels zu
einem ‘Gesellschaftstanz’, der, seiner Kraft entledigt und durch Eleganz domes-
tiziert, keinerlei physische Stirke mehr erforderlich macht.

Das Schonste aber, was aus den landlichen Festen in die hofischen iiberging, waren
die Ténze. Freilich, ein Abgrund scheint den Volkstanz von dem Gesellschaftstanz zu
trennen. Die groben Paare, die in den Schenken oder auf den Dorfstralen der
OSTADE und TENIERS sich umfassen, um fidel im Kreis herumzuhopsen, haben
nichts mehr gemein mit jenen eleganten Tédnzern, die im Lichterglanz von Versailles

%15 Die dritte Stiege, S. 154f,
616 Striedter: Feste des Friedens und Feste des Krieges, S. 412f.
17 Die dritte Stiege, S. 155.
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zum Menuett antreten. Und doch ist der Volkstanz das Reservoir, aus dem der Tanz
der Gesellschaft sich immer wieder im Verlauf der abendldndischen Geschichte
erneuert hat. Es scheint geradezu, als ob die Gesellschaft niemals Ténze zu erfinden,
sondern immer nur sich anzueignen und anzupassen fihig gewesen sei. Alle Kultur-
bewegungen, mit denen wir es bisher zu tun hatten, verliefen in horizontaler Richtung,
sie breiteten sich aus der sozialen Ebene, auf der sie entstanden waren, iiber alle natio-
nalen Grenzen hinweg. Der Tanz allein scheint diese Regel zu brechen. Er steigt aus
der Tiefe auf vom Dorf zum Hof, aus der Provinz in die Hauptstadt.’'®

Am Tanz zeigt sich anschaulich, was durch die gesellschaftlichen Schichten
hindurch auch mit dem Fest geschieht: Es wird von einem Ausdruck der
Lebenskraft, des inneren Erlebens und physisch-psychischen Rausches zu einer
verduflerlichten Erscheinung, die unter dem Zeichen der korperlichen Beherr-
schung seiner urspriinglichen Kraft und Funktion entkleidet ist.

Abermals zeigen sich demnach zwei Richtungen, die dem Fest seinen
urspriinglichen Sinn entziehen: von unten nach oben in sozialer Hinsicht
(vertikal) und vom Land in die Stadt in topographischer Hinsicht (horizontal).
Demnach ist das Volk die Klasse und die Natur / das Land der Raum des
gegliickten Festes. Ob sich diese Hypothese nachhaltig bestéitigen ldsst, sollte
das néichste Kapitel, das sich mit Festlichkeiten in der Natur befasst, zumindest
hinsichtlich der ‘horizontalen Richtung’, zeigen konnen.

18 Alewyn / Silzle: Das grofie Welttheater, S. 26.
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2.2  ‘Festraum Natur’ — Gesellschaftsrituale ‘natiirlich’ unterwandert

Im Rahmen von geselligen und unalltdglichen Zusammenkiinften in der Natur,
die mit festlichen Attributen gekennzeichnet sind, wird die Natur selbst zu
einem ‘Festraum’. Sie fungiert dabei als Gegenbild zu Zivilisation und Kultur,
zu Stadt und Schloss und bedient in dieser Gegensétzlichkeit das Bediirfnis nach
Alltagsflucht:

Ein anderes Remedium, ein anderes Gegenmittel gegen die Apotheose des Ausnahme-
zustandes - gegen den Hang zu jenem Ausbruch aus dem Alltag, der Krieg und
Biirgerkrieg sind, ist die Kultur jener Feste, die — in einer sachlich, kiinstlich,
technisch gewordenen Welt, wie es die moderne Welt ist — die Naturverhiltnisse sind:
die Entdeckung der Landschaft, die Konjektur des Parks und des Gartens vom
botanischen und zoologischen liber den englischen Garten bis zum Schrebergarten, die
Sehnsucht nach den Wildern, die Lust am Wandern und am Reisen und an Expedi-
tionen in die unberihrte Natur. Auch das alles - diese Naturverhéltnisse — sind Feste;
und wiederum gerade die moderne Welt — je sachlicher, kiinstlicher, technischer sie
wurde, hat die Kultur gerade dieser Naturfeste auf den Weg gebracht, bestdrkt und
intensiviert.’"’

Das heiBt, mit zunehmendem, den Alltag der stddtischen Massen mafBigeblich
priagenden, kulturellen und technischen Fortschritt, verstiarkt sich die Distanz zu
der Natur, die dadurch in ansteigendem MalBe zur (festlichen) Ausnahme wird.
Fiir das Ende des 19. Jahrhunderts bedeutet das, dass ‘Alltag’ unter anderem der
Ort der Uhren, des elektrischen Lichtes, des Werktags und des ‘Gebauten’ ist.
Demgegeniiber steht der vom Wandel der Jahreszeiten bestimmte Naturraum
mit dem natiirlichen Wechsel von Tag und Nacht, seinen ‘Ausflugszielen’ und
seiner ‘gewachsenen’ Architektur.

Diese inhaltlichen Oppositionen betont Fontane, indem er Natur stets in Ver-
bindung mit einer Fahrt oder Reise als Uberwindung rdumlicher Grenzen
schildert. Wasser-, Land- und Schlittenpartien als gemeinsam initiierte Ausfliige
sind daher typisch fiir seine Erzdhlungen® und unterstreichen die Entfernung
vom und zum Alltag. Mitunter wird die Landpartie sogar in ironischer Uber-
treibung mit einem poetischen Aufenthalt im Siiden verglichen wie etwa in Frau
Jenny Treibel:

%1% Marquard: Moratorium des Alltags, S. 688.

620 vgl. z.B.: die Land- und Wasserpartien in L ’Adultera und Der Stechlin, die Schlitten- und
Eislaufpartien in Effi Briest, Vor dem Sturm, Mathilde Méhring und Unwiederbringlich und
die Landpartien in Frau Jenny Treibel, Schach von Wuthenow und Cécile.
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Auch Schmidts hatten zugesagt, Corinna mit besonderer Freudigkeit, weil sie sich seit
dem Dinertage bei Treibels in ihrer hiuslichen Einsamkeit herzlich gelangweilt hatte;
die grofBen Sitze des Alten kannte sie lingst auswendig, und von den Erzdhlungen der
guten Schmolke galt dasselbe. So klang denn ‘ein Nachmittag in Halensee’ fast so
poetisch wie ‘vier Wochen auf Capri’®*!

Die ironische Wertsteigerung der Landpartie zur ‘poetischen Reise’ geschieht
hier mit interner Fokalisierung Corinnas vor allem durch eine iiberbetonte
Wahrnehmung des reizarmen Gewohnten von Alltags-Raum, Alltags-Figuren
und Alltags-Sprache. Die positive Bewertung der Landpartie erfolgt also
zunidchst und insbesondere durch die Qualifizierung zum Nicht-Alltag.

Bei Keyserling hingegen ist — vielleicht anders als erwartet — die Natur nicht
per se festlich. Sie kann auch als ,,°[...] so traurig wie in einer Schulstube’***
empfunden werden. Zudem ist ebenso die Opposition zum Schloss nicht
zwangsliufig gegeben. Gruenter beispielsweise sieht die das Schloss umgebende
Landschaft als Erweiterung des Wohnraumes und damit als einen weiteren
Raum ‘formalisierten Lebens’, in dem die verschiedenen gesellschaftlichen
Anlisse das ritualisierte Leben des Innenraumes fortsetzen.®* Erst wenn mit der
rdumlichen Grenze auch die Grenze zwischen Tag und Nacht {iberschritten wird,
zeigt sich, dass das gesellschaftliche Ritual in der Natur als schlichte Verla-
gerung der ‘Schloss-Sitte’ in den Naturraum, nicht ohne Weiteres moglich ist.
Auf der Geburtstagsfeier, die, wie die Landpartie, ein herkdmmlicher Anlass fiir
eine Festlichkeit in der Natur®” ist, belegen so mit bezeichnender Regelmifig-
keit die physischen Symptome einer Reiziiberflutung, wie etwa Ohnmacht und
Ubelkeit, den Einfluss der Natur, der die alltigliche Vertrautheit des ‘Gesell-
schaftsrituals’ ‘unterwandert’.

2.2.1 Die Landpartie bei Fontane

Die kompositorische Funktion der Landpartie ist der Fontane-Forschung
unldngst bekannt. Als ,betonte Hohe- und Wendepunkte im Verlaufe der

821 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 401.
822 I andpartie, H, S. 859.
623 Gruenter: Schlofgeschichten Keyserlings, S. VIL

624 Vgl. die Geburtstagsfeier der Baronin Uchtlitz in Fiirstinnen und die des Geheimrats
Knospelius in Wellen.
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Handlung“625 bezeichnet sie bereits 1912 Gottfried Kricker, Max Tau ,,fallt auf,
daB in den meisten Romanen der Hohepunkt der Handlung sich in einer neuen
Naturumgebung abspielt” und ,,sich die wichtigsten Geschehnisse auf einem

Ausﬂugcc626

ereignen und Demetz spricht angesichts von Landpartie und Diner
bei Fontane von den ,Kernphasen seiner epischen Organisation“.®”” Dem
entsprechen die vielen Landpartien, die in Fontanes Werk zu finden sind und die
in diesem Kapitel nicht sémtlich Erwidhnung finden konnen. Vielmehr wird die
Betrachtung der Fontaneschen Landpartie auf einen ‘Nachmittag in Halensee’
(Frau Jenny Treibel) konzentriert.

Als ‘Strukturelement’ der Erzdhlung ist die Landpartie von einem @hnlichen
Ablauf geprigt wie das Diner®® und in dieser Schematisierung eher geplant und
ritualisiert (Feier) als spontan und rauschhaft (Fest). Diese Abfolge zeigt sich in
mehr oder weniger strenger Form als typisch fiir Fontanes Landpartien.

An den ersten Programmpunkt, die Vorbereitung und das Eintreffen der
Gaste, kniipft sich eine bedeutsame Anordnung und Vorstellung der Figuren. So
wird in Frau Jenny Treibel ,,auf gemeinschaftliche Fahrt verzichte[t]“.” Das
ermdglicht erstens den Hinweis auf den zivilisatorischen Fortschritt, der sich in
der Wahlmoglichkeit des Transportmittels niederschligt und zugleich die
Reglementierung des ‘Ausbruchs’ durch Verkehrsmittel anzeigt. Zweitens wird
iiber Gruppierungen und Transportmittelwahl eine Gruppensoziologie entfaltet,
die auf die Handlung der Geschichte rekurriert. Die betuchten Bourgeois reisen
in eigenen Equipagen, die gleichsam als Statussymbole fungieren. Der Kiinstler

825 Gottfried Kricker: Theodor Fontane, Von seiner Art und epischen Technik, Berlin: 1912,
S. 62.

626 Max Tau: Landschafts- und Ortsdarstellung Theodor Fontanes, Oldenburg: 1928, S. 32f.

627 Demetz: Fontane, S. 140. Vgl. auch Liesenhoff, Miiller-Seidel oder etwa Dieter Mayer,
aus dessen Aufsatz jedoch keine fruchtbaren Ansitze fiir diese Arbeit gewonnen werden
konnten: ,,Die Landpartie als literarisch-gesellschaftlicher Topos bei Fontane und nach der
Jahrhundertwende®, in: Michael Krejci / Karl Schuster (Hrsg.): Literatur, Sprache,
Unterricht: Festschr. f. Jakob Lehmann z. 65. Geburtstag, Bamberg: 1984, S. 63-70.

628 Auch der Ablauf der Landpartien weist, vergleichbar dem der Dinerdarstellungen, eine
der Konvention abgenommene Ordnung auf:

I.  Vorbereitungen und Eintreffen der Teilnehmer
II.  Spaziergang und ldndliches Mahl
III.  Gesprachsgruppen, Heimfahrt

IV. Riickblickendes = Kommentargesprach*  (Hauschild:  Geselligkeitsformen  und
Erzihlstruktur, S. 122). Vgl. auch Demetz: Fontane, S. 141.

52 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 401.
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630
“>°F, was auf

der Runde nebst Gefolge nutzt hingegen die ,,neue Dampfbahn
seine Fortschrittlichkeit hinweist, auch hinsichtlich seiner gesellschaftlichen
Orientierung zu den oberflichlichen, aber im bequemen Luxus lebenden
Bourgeois.”’' Corinna schlieBlich, betont separiert von der restlichen Gesell-
“32 mit der Stadtbahn. Darin driickt sich nicht nur

ihre Autonomie aus, sondern auch die Loslosung ihrer Heiratsabsichten aus den

schaft, fahrt ,,mutterwindallein

Gruppeninteressen. Corinnas Vater kommt ebenso alleine und zudem spéter.
Wie bei Corinna wird hierin seine Individualitdt betont und in dem Zuspit-
kommen zugleich eine Ignoranz oder Gleichgiiltigkeit gegeniiber gesell-
schaftlichen Verbindlichkeiten umgesetzt. Als letzter Landpartieler trifft

schlieBlich Leopold Treibel in einer ,,langsam herantrottenden Droschke“®*” ein,

sinnbildlich fiir seine auffillig hiufige Charaktisierung als ‘armer Junge’.***

Das Bild, das Leopold mit seinem FEintreffen bietet, veranlasst seinen Vater
zu einem kritischen Kommentar, in dem - allerdings ohne erkennbare
Sprecherintention — zwei der zentralen libergeordneten Themen der Erzdhlung
aufgenommen werden: Natur versus Zivilisation und Schein versus Sein.
Zugespitzt wird der Kommentar in der rethorischen Frage ,,’[...] Kommt er
nicht an, als ob er hingerichtet werden sollte? [...]’“.®” In spitzer Ironie mag
damit auf die folgende Verlobung Leopolds mit Corinna angespielt werden,
durch die seine schwache Charakteranlage offenbart und also (hin)gerichtet
wird. Denn einerseits stellt er den Antrag lediglich als Opfer von Corinnas
Manipulationskiinsten und andererseits ist er gegen den Widerstand seiner
Mutter unfihig, auf den Antrag weitere Schritte folgen zu lassen. So behilt

630 Epd.

631 Vgl. hierzu die Charakterisierung Krolas: ebd., S. 337.

32 Ebd., S. 401.

633 Ebd., S. 403.

634 vgl. z.B. ebd., S. 340, S. 370, S. 376 (2x), S. 431, S. 444, S. 446 (2x), S. 470.

835 Davor heiBt es: . sonderbar; es heilt immer, der Apfel fillt nicht weit vom Stamm. Aber
mitunter tut er’s doch. Alle Naturgesetze schwanken heutzutage. Die Wissenschaft setzt ihnen
zu arg zu. [...] wenn ich Leopold Treibel wire [...] so hitte mich doch kein Deubel davon
abgehalten, hier heute hoch zu Rof3 vorzureiten [...] und wére hier, schlecht gerechnet, wie
ein junger Gott erschienen, mit einer roten Nelke im Knopfloch, ganz wie Ehrenlegion oder
ein dhnlicher Unsinn. Und nun sehen Sie sich den Jungen an [...]* (ebd., S. 403f.). Vgl. auch
Hauschild: ,,Aus einer Beobachtung und Beurteilung der umgebenden Landschaft ersteht ein
Anlall zum Sprechen, und das Gesprochene verweist, hier ohne Absicht der redenden Figur,
auf umfassendere Relationen des Gesamttextes. Eine Assoziationskette, in die der Leser mit
eingeschlossen ist, bildet das verbindende strukturelle  Geriist“ (Hauschild:
Geselligkeitsformen und Erzdhlstrukturen, S. 134).
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Jenny schlielich Recht mit ihrer Ansicht: ,,’Leopold ist ein Kind und darf sich
{iberhaupt nicht nach eigenem Willen verheiraten [...]>*.°

Bereits mit dem Eintreffen der Géste stellt Fontane damit die grundlegende
Figuration in ihrem sozialen Gefiige sowie die Themen der Erzdhlung dar.
Ahnlich werden bei dem ‘lindlichen Mahl’ als dem zweiten Programmpunkt®’
allgemeine und personliche Themen der Erzdhlung aufgegriffen und iiber die
Tischgespriache indirekt pointiert. So verweist etwa Treibels Bemerkung iiber
Schwine unversehens auf die Gegensidtze von duBlerem Schein und innerem
Sein, Geld versus Geist:

’[...] Das ist immer so; wo Schwine sind, sind keine Schwanenhduser, und wo
Schwanenhduser sind, sind keine Schwine. Der eine hat den Beutel, der andre hat das
Geld [...].7%8

Das gesellige Gesprach wird dadurch aus dem direkten Festlichkeitsbezug gelost
und auf einer Meta-Ebene zur Reflexion und Spiegelung handlungsspezifischer
und gesamtgesellschaftlicher ‘Konflikte’ genutzt. Zu diesem Zwecke instru-
mentalisiert der Erzdhler auch Musik, indem er nicht etwa Klidnge und auditive
Eindriicke beschreibt, sondern Musik im Wortlaut der Liedtexte oder -titel
wiedergibt.

‘Aber jetzt miissen wir schweigen. Thr Quartett hebt eben an. Was ist es denn?” ‘Es ist
das bekannte: >Ich weil} nicht, was soll es bedeuten?<’ ‘Ah, das ist recht. Eine jederzeit
wohl aufzuwerfende Frage, besonders auf Landpartien.’®

In Frau Jenny Treibel wird mit Heinrich Heines Loreleylied die ‘Bezauberung’
Leopolds durch Corinna reflektiert, die spéter in einer heimlichen Verlobung

836 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 412.

7 Der ‘Spaziergang’ als Teil des zweiten Programmpunktes nach Hauschild wird hier nicht
gesondert untersucht, da ein Spaziergang vor dem Mahl zwar vorkommt, aber nicht zwangs-
laufig an diese Programmposition gebunden ist. Speziell bei der Partie zum Halensee féllt der
Spaziergang mit der Gruppenbildung nach dem Mahl zusammen.

838 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 405. Vgl. auch L’Adultera, wo sich van der Straaten iiber
Unschuld und Untreue ausldsst. Z.B.: ,,auf welche Mitteilung hin van der Straaten nicht nur
die fallenden Sterne zu zdhlen anfing, sondern sich schlieSlich auch bis zu dem Satze
steigerte: ‘dal} alles auf der Welt eigentlich nur des Fallens da sei: die Sterne, die Engel, und
nur die Frauen nicht’* und ,,°[...] Aber sei weill wie Schnee und weiller noch. Ach, die
Verleumdung trifft dich doch’ (L ’Adultera, Bd. 2, S. 61 und 62). Ein anderes Beispiel bietet
Effi Briest, wo das kokettierende Benehmen der Forstertochter Cora eine Auseinandersetzung
iiber Pflicht, ‘Schwéche des Fleisches’ und der ,,‘[...] Hauptschuld der Eltern und Erzieher’*
(Effi Briest, Bd. 4, S. 153) eroffnet, Aussagen, die sich uniibersehbar auf die EheschlieBung
zwischen Effi und Innstetten und das nur wenige Stunden spiter beginnende Verhéltnis von
Effi und Crampas, beziehen.

839 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 409.
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kulminieren wird.®*" ‘Besonders auf Landpartien’ ist daher die grenzwertige
Sprache, die Bedeutungsfragen aufwirft, bezeichnend. Die Natur — so ldsst sich
schlieBen — bedient nicht nur die Begegnungsfunktion der Geschlechter, sondern
befordert dariiber hinaus deren Anndherung. Damit thematisiert die Landpartie
hier neben der Uberschreitung riumlicher Grenzen zwischen Stadt und Land vor
allem die Grenzen zwischen Mann und Frau, Ehe und Verhéltnis und Familie
und Individuum.

Diese Grenzkonflikte werden auf der Landpartie in literaturhistorischer Tra-
dition meist mittels einer Wassermetaphorik zugespitzt:**'

Von Homers /lias und Odyssee bis zu Theodore Dreisers An American Tragedy (1925)
charakterisieren die Schiffahrt, das Rudern und das Dahingleiten im Boot das
Schwankende und Bodenlose der leidenschaftlichen Bindung. [...] Auf dem Wasser
16st sich die Leidenschaft aus den Fesseln der sittlichen Begrenzung[.]***

Auch in Frau Jenny Treibel fehlen das feuchte Element und sein Einfluss nicht:
erst der Spaziergang um den Halensee erlaubt schlieBlich das verhdngnisvolle,
vertrauliche Gesprach zwischen Corinna und Leopold. Damit fillt das ‘Begren-
zungen losende’ Wassermotiv — wie auch in anderen Erzdhlungen — mit dem
dritten Punkt des Landpartieschemas ‘Gespriachsgruppen und Heimfahrt’
zusammen, auf dem sich in auffilliger RegelmiBigkeit ein ‘emotionaler Grenz-
gang’ oder sogar ein festlicher Grenziibertritt entfaltet.®*® Die sich daran
kniipfende kompositorische Funktion der Landpartie als Wendepunkt im Verlauf

640 Noch deutlicher werden in L’Adultera Liedtext und Figurenempfindung kombiniert.
Eduard Morikes Schon-Rothraut wird fir die individuelle Situation genutzt und zum Sprach-
rohr der eigenen verborgenen Empfindungen: ,,Aber es war ein andres Lied, und iiber das
Wasser hin klang es ‘Rothtraut, Schon-Rothtraut’, erst laut und jubelnd, bis es schwermiitig in
die Worte verklang: ‘Schweig stille, mein Herze.” ‘Schweig stille, mein Herze’, wiederholte
Rubehn und sagte leise: ‘soll es?’* (L ’Adultera, Bd. 2, S. 68).

641 ygl. v.a. die Riickfahrt der Schlittenpartie in Effi Briest. Zundchst ,,hart am Wasser hin®,
dann iiber den Schloon, der den Sand ‘unterirdisch’ unterspiilt (Effi Briest, Bd. 4, S. 157) und
iiber eine Briicke in den Wald. Betont wird die Wassermetaphorik in einem Dialog zwischen
Sidonie und Effi, in dem Effis Sehnsucht nach Entgrenzung in der Natur, ergo einem
festlichen Einheitserleben u.a. in den vermeintlich gehdrten Meerjungfrauengesingen evident
wird (ebd.). In Irrungen, Wirrungen findet sich wie im Stechlin und in L’Adultera die Spree
und auch der Schnee bei den Schlittenpartien ist nichts anderes als gefrorenes Wasser.

842 Daemmrich: Themen und Motive der Literatur, Art. ,,Ehebruch®, S. 108.

64 Auch Lewins Liebesgestindnis und sein Kuss auf den Nacken Kathinkas erfolgen auf dem
Riickweg von Lehnin (Vor dem Sturm). Ebenso werden die ersten unmissverstdndlichen
Worte zwischen Rubehn und Melanie auf der Riickfahrt {iber die Spree gesprochen
(L’Adultera) und erst auf dem Heimweg liberdeckt Crampas Effis Hand ,,mit heilen Kiissen*
(Effi Briest, Bd. 4, S. 162).
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der Geschichte verleiht dem dritten Programmpunkt der Landpartie daher eine
herausgehobene Bedeutung in der Erzdhlung.

Dieses Keimen einer ‘moralischen Revolution’ als potenzielle Gefahr jeder
Landpartie wird in Effi Briest eigens durch eine Nebenfigur thematisiert.
Geheimritin Zwicker, als eine Art Tugendwéchterin angelegt, erkliart —
wenngleich in unbeabsichtigt komischen Ubertreibungen — ihren ‘Hass’ auf die
Moralgrenzen gefahrdenden Landpartien:

‘[...] Ich hasse diese Landpartien, die sich das Volksgemiit als eine Kremserpartie mit
‘Ich bin ein Preulle’ vorstellt, in Wahrheit aber schlummern hier die Keime einer
sozialen Revolution. Wenn ich sage ‘soziale Revolution’, so meine ich natiirlich
moralische Revolution [...]"**

Das Gesprich zwischen Effi und der Geheimritin, das sich aus Effis
‘Begeisterung” fiir das schone Haar ihres Hausmddchens und den
‘Befiirchtungen’ der Geheimrétin iiber die Unvereinbarkeit von Attraktivitit ‘der
Maidchen’ und ‘guter Sitte’ herleitet, unterstellt — vornehmlich in Effis Rede-
beitrigen — das ‘eigene Haus’ der ‘Macht der guten Sitte’.*” Die Geheimritin,
die ,,*[...] offen gestanden, auch nach dieser Seite hin voller MiBtrauen [...]"***

ist, verweist daraufhin auf die

‘[...] AuBengebiete. Haben Sie von Landpartien gehort? [....] schon die bloBen
Namen der dabei in Frage kommenden Ortschaften umschlieBen eine Welt von Angst
und Sorge [.. Nl

Die ‘AuBlengebiete’ meinen hier freilich nicht die urspriingliche, freie Natur,

sondern fast im Gegenteil so genannte ,,°[...] Vergniigungsorter [...]"«%*

, Zeigen
aber dennoch deutlich die Wahrnehmung des eigenen Hauses als Zentrum
moralischer Kontrolle. Die ‘Macht der guten Sitte’, von der Effi spricht,
erscheint damit eingehegt in die Grenzen des Alltagsraums. Eine entsprechende
Grenziliberschreitung entspriche damit auch einer moralischen Lockerung,
insbesondere wenn nicht nur der Alltagsraum, sondern ebenso die alltiglichen

Beziehungskonstellationen verlassen werden. Kricker bestétigt:

844 Ebd., S. 252.

643 Vgl. ebd., S. 250f. Effi, die sich angesichts ihrer Vergangenheit mit Crampas in diesem
Gesprich auf ‘diinnem Eis’ bewegt, insistiert nicht umsonst auf den Raum — ihr Verhiltnis
mit Crampas hat sich ausschlieBlich in ‘Aullengebieten’ abgespielt.

646 Ebd., S. 2511,
%47 Ebd., S. 252.
48 Bhd.
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unter freiem Himmel fallen die Schranken, die zu Hause, unter den Augen der Umge-
bung alles umfangen, hier spricht und handelt jeder nach seinem Herzen und Willen,
hier erfiillt sich darum das Verhingnis.®*

Der Ausnahmestatus von Landpartien wird also nicht nur durch die Heraus-
16sung aus dem Alltdglichen erreicht, sondern auch iiber die Moglichkeit der
unbeobachteten Gespriache und Handlungen mittels der rdumlichen Separierung
von Zweiergruppierungen. Dabei heillt es in L ’Adultera iiber den Vorgang der
Gruppenbildung bezeichnend: ,eine Verteilung, die sich wie von selber
machte*.*’ So erscheint das Zusammenkommen bestimmter Figuren aus einer —
im doppelten Wortsinne zu verstehenden — ‘natiirlichen’ Entwicklung heraus zu
entstehen, die im narrativen Schema umgesetzt ist.

Die Moglichkeit der groBziigigeren Verteilung der Gruppen und die Sicht-
schutzangebote der natiirlichen Vegetation beférdern ‘Vertraulichkeiten’ und

651
¢ und

‘Mehrdeutigkeiten’, die sich bis zu eindeutigen ,,Confessions
versteckten Zartlichkeiten steigern konnen, wie im Falle der heimlichen Verlo-
bung zwischen Corinna und Leopold: ,,Und unter diesen Worten nahm er ihre
Hand und bedeckte sie mit Kiissen. Denn sie gingen im Schutz einer Haselnuss-
hecke.“®* Auch bei der bedeutungsvollen Verabschiedung wird die Natur als
Schutz vor fremden Blicken genutzt:

Auch Leopold und Corinna trennten sich, aber doch nicht eher, als bis sie sich im
Schatten des hochstehenden Schilfes noch einmal fest und verschwiegen die Hidnde
gedriickt hatten.®>?

Die Natur fordert nicht nur, sondern ermdglicht hier erst die Verlobung, die
unter dem strengen Blick der fiir ithren Sohn ‘Hoheres’ erstrebenden Jenny
Treibel nicht moglich gewesen wire. In diesem Kontext erscheint eine
besondere ,,Vertraulichkeit™ als Verhaltensweise der ,,beiden Felgentreus, die
sich vorgesetzt zu haben schienen, a tout prix fiir das ‘Landpartieliche’ zu

sorgen” ®** als folgerichtig.

849 Kricker: Theodor Fontane, S. 62.
9 I’ Adultera, Bd. 2, S. 65.

1 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S. 417.
%2 Ebd.

3 Ebd., S. 418.

% Ebd., S. 404.
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Professor Schmidt sieht daher die Verlobung seiner Tochter mit Leopold
Treibel, die Jenny Treibel empdért als’ ,,[...] wohliiberlegten Uberfall [...]7«%
Corinnas bezeichnet, schlicht als Ergebnis des Ausflugs in die ‘Natur’:

‘Ein Uberfall, meine gnidigste Frau. Sie haben vielleicht nicht ganz unrecht, es so zu
nennen. Und dall es gerade auf diesem Terrain sein muflte. Sonderbar genug, daf3
Dinge der Art ganz bestimmten Lokalitdten unverduBlerlich anzuhaften scheinen. Alle
Bemiihungen, durch Schwanenhéduser und Kegelbahnen im stillen zu reformieren, der
Sache friedlich beizukommen, erweisen sich als nutzlos, und der frithere Charakter
dieser Gegenden, insonderheit unseres alten iibelbeleumdeten Grunewalds, bricht
immer wieder durch. Immer wieder aus dem Stegreif [.. 100

Die Replik des Professors wihrend des vierten Programmpunktes ‘Riick-
blickendes Kommentargesprach’ enthdlt trotz aller Ironie zwei ernst zu
nehmende Uberlegungen. Zum einen iiber die Einflussnahme des Raumes auf
das Verhalten der Figur, zum anderen iiber die Beziehung zwischen Natur und
Zivilisation, Archaischem und Neuem.

Professor Schmidt bindet die Verantwortlichkeit fiir ‘Dinge der Art’ ganz an
den Raum und befreit damit die Figur von jeder Verantwortung. Die Natur
erscheint als autonome Grofe, die von den ‘stillen Reformationsbemiihungen’
(‘Schwanenhduser’, ‘Kegelbahnen’) des Menschen ginzlich unbetroffen ist.
Zugleich wird der Natur instinkthaftes, triebhaftes und auch gewaltsames
Verhalten anheimgestellt, das in Opposition zu den Kulturambitionen des
‘Gesellschaftsrituals’ steht. Dartliber hinaus verweist die Beeinflussung der Figur
durch die Natur im Kontext des Festes auf eine Erweiterung des Bewusstseins
tiber die Grenzen des individuellen Bewusstseins hinaus und schafft eine Ver-
bindung zwischen Figur, Natur und Geschichte.

Die Verhaftung im Historischen, das Professor Schmidt an die ‘Lokalitat’

657 eher Kenn-

kniipft, entspricht nach den definitorischen Ansdtzen dieser Arbeit
zeichnungen der Feier, wihrend die Erweiterung des Bewusstseins liber die
eigene Person hinaus auf das Fest verweist. Doch reicht die Bewusstseins-
erweiterung nicht bis ins Unendliche oder Rauschhafte und das Feierliche bleibt
auf das AuBerliche beschriinkt, wodurch die Landpartie als ein ‘Mittelding’
erscheint. Nicht ganz Fest, nicht ganz Feier und ganz weit weg vom Alltag
entspricht der Ausflug in die Natur einem domestizierten Rausch und die ‘stillen

Reformationsbemiihungen’ erweisen sich schlielich doch als gegliickt, nicht

%3 Ebd., S. 445.
*° Ebd., S. 445f.
7 Vgl. Kap. 1.2 Fest und Alltag — eine tabellarische Ubersicht.

166



was die Kontrolle iiber die Natur betrifft, sondern vielmehr hinsichtlich der
Rauschdisposition der Figuren.

Dieser Einfluss der Zivilisation zeichnet sich bei fast allen Landpartien in der
Beschreibung des Raumes ab und erscheint als kontinuierliches Thema.®® So
verwehrt etwa der Ausflug nach Halensee in ironischer Zuspitzung den Blick
auf den Halensee und enthebt damit die Landpartie jeder landschaftlichen
Bedeutung. Stattdessen ertonen die Gerdusche einer ,,etablierten SchieBbude
und ,,das Kugelrollen einer am diesseitigen Ufer sich hinziehenden Doppel-
kegelbahn®“. Fiir den Blick auf den See miissen zwei Stiihle zusammen
geschoben werden. Doch der sich bietende Ausblick enttduscht abermals: ,,*Ach,
da ist er. Etwas klein’*.*® Tatsichlich bleibt das Ziel der Landpartie hiufig
hinter den Erwartungen der ‘Landpartieler’ zuriick.®

Der ‘Ausflug ins Griine’ als Suche nach Einsamkeit und Idyll erweist sich
damit als triigerisch und unrealisierbar. Der Einfluss von Zivilisation und soge-
nannter Kultur ist stets prasent und wéahrend die Natur dessen ungeachtet ihre
unterschwellige Autonomie bewahrt, bleibt die Figur dem zivilisatorischen
Prinzip ‘Gesellschaft’ unterworfen. Man konnte auch sagen, die Natur hat sich

68 ygl. z.B. den ,,wunderlich gemischte[n] Anblick* auf der Schlittenpartie zur Klosterkirche
in Lehnin, in dem poetisches Bild und ,,Kegelbahn* mit ,,Lattenrinne* aufeinandertreffen (Vor
dem Sturm, Bd. 3, S. 463). Die Kegelbahn ist bei Fontane ein verbreitetes Motiv, sowohl in
akustischer wie in visueller Hinsicht. Der Spaziergang auf den Wilmersdorfer Feldwegen ist
so bspw. von den Gerduschen der Kegelbahn begleitet (Irrungen, Wirrungen, Bd. 2, S. 366),
Mathilde Mo6hrings Selbsteinschédtzung riithrt von dem Wort eines ,,Halenseer Kegelschiitzen
her: ,,‘Sie hat ein Gemmengesicht’* (Mathilde Mdéhring, Bd. 4, S. 579) und in Tempelhof
wird {iberlegt, ,,unter einem halboffenen Kegelbahnhduschen* Platz zu nehmen (Schach von
Wuthenow, Bd. 1, S. 581). Zu der Verwendung immer gleicher Motive, die symbolischen und
vorausdeutenden Charakter erhalten, vgl. auch Tau: Landschafts- und Ortsdarstellungen
Fontanes, S. 251t

89 Frau Jenny Treibel, Bd. 4, S 405.

660 ygl. z.B.: , Nichtsdestoweniger konnte keinem Beobachter entgehen, daB alles enttduscht
war, besonders die Damen. Sie hatten eben mehr erwartet” (Vor dem Sturm, Bd. 3, S. 460),
,Ja, der Ausflug nach Hankels Ablage, von dem man sich so viel versprochen und der auch
wirklich so schon und gliicklich begonnen hatte, war in seinem Ausgange nichts als eine
Mischung von Verstimmung, Miidigkeit und Abspannung gewesen* (lrrungen, Wirrungen,
Bd. 2, S. 399), ,,O weh! Ein Palazzo’, sagte die Baronin und war auf dem Punkt, ihrer
Miflstimmung einen Ausdruck zu geben* (Der Stechlin, Bd. 5, S. 141) oder bei der Besichti-
gung des winterlichen Stechlins: ,,°das ist nun also der groBe Moment. Orientiert bin ich. Aber
wie das mit allem GroBen geht, ich empfinde doch auch etwas von Enttduschung’* (ebd., S.
266).
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ihre Festlichkeit auch jenseits der Romantik bewahrt, doch mangelt es nun an
dem festlichen Bewusstsein der Figuren.®®!

Schon Demetz hat auf diese Macht des ‘gesellschaftlichen Rituals’ hinge-
wiesen, die auch die Landpartie nicht zu durchbrechen vermag:

Die Landpartie mag Anlal zu mancher Verlobung geben; sie mag insgeheim
Liebenden die Moglichkeit zu innigen Gesprachen erdftnen; politische Frondeure
mogen gegen Bismarck wettern — dennoch, die Féhrnisse menschlicher Existenz, die
Krise, die im romanesken Roman so autonom hervortrat, wird hier in gesellschaft-
lichem Dekorum diszipliniert, und das Ungebéndigte, das frenetisch Subjektive, kann
das Wiederholbare des gesellschaftlichen Rituals nicht entscheidend durchbrechen
oder gar zerstoren. Im Grunde wird die Erzdhlstruktur zum Ausdruck einer méichtigen
Ordnung menschlichen Beisammenseins[.]*%

Diese enge Beziehung zwischen der Ebene der Erzdhlung und der Ebene der
Geschichte zeigte sich bereits angesichts der ‘emotionalen Grenzgidnge’ auf der
Heimkehr als erzéhltem ‘drittem Programmpunkt’. Die Heimkehr als Teil der
narrativen Organisation der Landpartie entspricht in der Geschichte einer Riick-
fiihrung in die Grenzen des Alltags auf die die Figuren — so scheint es — mit
einem letzten Protest reagieren.

Die von Max Tau als Mangel erfasste Darstellung der Natur-Figur-
Beziehung in Fontanes Erzdhlungen wire in diesem Kontext eine ausnehmend
feine und zu Unrecht kritisierte Umsetzung der zu ‘Naturfesten’ nur noch ober-
flachlich fahigen Figuren:

auch in den anderen Werken dient eine bestimmte Landschaftsszenerie zur Unter-
malung und Charakterisierung der inneren Vorginge. Und doch wird diese Land-
schaftsszenerie niemals Handlungsraum, der das Menschengeschehen umschlief3t.
Denn die Landschaftsbilder werden hinter verschiedene Situationen und Ereignisse
gestellt, um diese besonders effektvoll zur Geltung zu bringen. Nur selten wird die
innere Beziehung oder das Bewusstwerden und Empfinden des Zusammenhangs
zwischen Landschaft und Mensch gestaltet.®®

Der ‘Zusammenhang zwischen Landschaft und Mensch’ — so wird in Fontanes
Erzdhlungen immer wieder deutlich — ist beeintrachtigt und damit zwangslaufig
auch ein etwaiges festliches ‘Einheitserleben’. Diese Aussage bezieht sich mal-
geblich auf die sogenannten ‘Berliner Romane’, in denen die zivilisatorische
Kultivierung der Landschaft durch Architektur und (Land-)Wirtschaft erst den
eigentlichen ‘Naturgenuss’ der Figuren herstellt. So gilt beispielsweise in

661 vgl. bspw. Hillmann: Bildlichkeit der deutschen Romantik, v.a. hinsichtlich des Begriffs

‘Landschaftsgefiihle’, etwa S. 591f. u. 2071t
%92 Demetz: Fontane, S. 141f.
%93 Tau: Landschafts- und Ortsdarstellung Fontanes, S. 33.

168



L’Adultera der Blick auf die Stadt als qualitative Auszeichnung bei der Platz-
wahl:

Rubehn erhielt ohne weiteres den besten Platz angewiesen, um als Fremder den Blick
auf die Stadt freizuhaben, die fluBabwérts im rot- und golddurchglithten Dunst eines
heiien Sommertages dalag.®**

Wie der Blick flie3t auch der Fluss zur Stadt hin, die aber durch Licht, Tempe-
ratur und Jahreszeitenstimmung nicht in Opposition zur Natur erscheint, sondern
im Gegenteil in den Naturraum eingegliedert wird. Hauschild bemerkt, dass die

Wahrnehmung von Natur und Landschaft als Bild und Bildausschnitt der wenige,
charakteristische Details umfallit und sie aus der Perspektive des Beobachters

wiedergibt, [...] neben dem stindigen Bezug zum menschlichen Bereich als Eigenart

Fontanescher Darstellungsmethode angesehen werden®®

kann. In diesem ‘Bild’ nun zeigt sich das spezifische Verhiltnis zwischen Natur
und Mensch bei Fontane. Die Natur ist zwar das Ganze und Umgebende, der
Mensch aber hat sich einen eigenen Raum darin geschaffen. Auf diesen eigenen
Raum, der Stadt, Haus, Gesellschaft oder Alltag heilen mag, bleibt der Mensch
stets bezogen und orientiert. Ein ‘Sichhingeben’ im Sinne von Einswerdung mit
Natur und Universum ist in dieser Verhaltensstruktur nicht vorgesehen und
nahezu ausgeschlossen.

Die Natur erscheint in den Erzdhlungen Fontanes als ein Raum der Entwick-
lungen und Wendungen befordert. Ebenso hat ein Ausflug in die Natur stets den
Charakter des AuBergewohnlichen und Unalltiglichen. (Moralische) ‘Grenz-
iiberschreitungen’ in der Natur verweisen auf die Opposition zwischen Natur
und Zivilisation, an die sich die semantischen Gegensatzpaare Freiheit versus
Zwang, versteckt versus offen, Ndhe versus Distanz und Emotion versus
Verstand binden. Dazu zeigt sich eine Verkniipfung zwischen Raum und Figur,
bei der die Natur als Raum die Natur der Figur zutage fordert.

Verborgene Empfindungen und Wiinsche werden auf der Fahrt in die Natur
offen gelegt, wodurch dem Raum, ob als Zentrum der ‘guten Sitte’ oder als
Vergniigungsort mit Keimen ‘moralischer Revolution’, eine starke Einfluss-
nahme zugesprochen wird. Der Reise von der Zivilisation in die Natur entspricht
damit auf figlirlicher Ebene eine Wandlung von der angepassten Gesellschafts-
figur zu dem natiirlichen Menschen. Doch steht diese Wandlung stets im Kon-

%* L’ Adultera, Bd. 2, S. 57.
%93 Hauschild: Geselligkeitsformen und Erzéihlstruktur, S. 130.
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flikt zu der gesellschaftlichen Ordnung, die den Alltag reprisentiert und den
‘natiirlichen Menschen’ auf eine zeitlich begrenzte Festlichkeitserscheinung
reduziert. Selbst der ‘natiirliche Mensch’ ist sich so stets der gesellschaftlichen
Pflichten, sprich des Alltags, gegenwirtig, der festliche Rausch damit von vorn-
herein domestiziert, das festliche Empfinden auf ein gesellschaftlich akzeptables
Mal beschrinkt.

222 Ausfliige und Geburtstagsfeiern bei Keyserling

Durch den Wohnsitz ‘Land’ folgt die Landpartie bei Keyserling nicht der Oppo-
sition Stadt versus Land wie bei Fontane, sondern ist vielmehr durch einen
Abstand vom Schloss als dem Zentrum zivilisatorischer Kontrolle gekenn-
zeichnet. Je mehr die Figuren sich nun von dieser Kontrollinstanz entfernen,
umso freier, auch freiziigiger wird — wie Gruenter bemerkt — ihr Verhalten:

Schon am Terrassengelinder wurden die Gesprache kiihner, und Park und Garten,
nicht nur in der Nacht, sondern auch in der Mittagsschwiile und -stille, waren die
Schauplitze der Werbungen und Gesténdnisse, der Kiisse, Schwiire und Hingaben.
Park und Garten waren auch die Orte der Einsamkeit, des Meditierens und Traumens,
wo sich die Wohnreize eines idealen Zimmers mit Wénden aus Gebiisch und Decken
aus Laub mit dem Faszinosum eines Verstecks, der Verborgenheit und
Unauffindbarkeit mischten. Der Park mit Weiher und Uferweiden, mit Binken im
Schatten groBler Rotbuchen war gleichsam der grofle Saal der Leidenschaften. Der
Park grenzte meist an den Wald, hier begannen die Abenteuer, die Irrungen und
Wirrungen.®*°

Gruenter stellt eine Verdnderung des gebotenen Verhaltens, ebenso das
Bewusstsein der Figuren hieriiber fest. Doch ist damit noch nichts iiber den Ein-
fluss der Natur auf festliche Grenziiberschreitungen ausgesagt. Zunéchst bezieht
sich alles auf das Schloss und die Entfernung zum Schloss. So muss auch
Sturies, der die ‘freie Natur’ im Gegensatz zu der Welt des Schlosses als gesell-
schaftlich nicht beschriebenen Raum potentieller Freiheit sieht®’, einschrinkend
bemerken:

6% Gruenter: Schlofgeschichten Keyserlings, S. VIIL

587 Sturies: Intimitdit und Offentlichkeit, S. 63. Vgl. auch Sabine Buchlaub / Claudia Wefel:
,Die Landschaftsdarstellung in Eduard von Keyserlings Erzéhlwerk, Impressionismus —
Romantik — Dekadenz®, in: Dieter Kafitz (Hrsg.): Dekadenz in Deutschland, Beitrdige zur
Erforschung der Romanliteratur um die Jahrhundertwende, Frankfurt a.M. u.a.: 1987, S. 243-
257, die den ,Waldbezirk* als ,,Schauplatz von Abenteuern und unvorhergesehener
Ereignisse* verstehen. ,,Alles Kultivierte verschwindet zugunsten einer ungeziigelten, wilden
und urspriinglichen Natur, in der der adlige Mensch sich zurechtfinden und behaupten muf3*
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Sofern es sich hierbei um grofere Gesellschaften handelt, bleiben die Einzelnen aber
durchaus an die unter ihnen iiblichen konventionellen Formen gebunden, und es
gelingt ihnen keineswegs, sich hier von dem gesellschaftlichen Druck zu befreien.®*®

Bereits die Einladung zur Landpartie kann daher als unbequeme gesellschaft-
liche Pflicht empfunden werden. Der Fiirstin Adelheid in Fiirstinnen beispiels-
weise kommt eine Einladung ,,besonders ungelegen, denn sie behauptete in

letzter Zeit fanatisch verliebt in ihre Ruhe zu sein. Allein die Uchtlitzens durften

<669

nicht verletzt werden und der Aufbruch der Familie von Ramm zur Land-

partie der Prinzessin Adelheid ist ginzlich von Missmut und Unlust gekenn-
zeichnet. Hannelore Gutmann spricht hier von der ,,‘Pflichtveranstaltung

¢

Landpartie’* und nennt sie nach Analyse der Figurenreaktionen eine ,,l4stige

Unternehmung®.®”

Doch findet sich auch die direkt gegensédtzliche Reaktion und zwar bei den
jungen Figuren, deren Alltag sich besonders reizarm gestaltet. Fastrade

«671

beispielsweise ,,hatte sich kindisch auf diese Ausfahrt gefreut“”"" und Rosa

errtete vor Freude. In letzter Zeit daran gewdhnt, von jeder Frohlichkeit der Jugend
ausgeschlossen zu werden, erschien es ihr jetzt wie ein groBes Gliick, mittun zu
diirfen.®”?

Keyserling greift anhand derartiger Ausfliige abermals das Lebensalter der
Figuren als Thema auf und stellt im Rahmen eines Generationenkonflikts
Abenteuerlust versus Ruhebediirfnis, Geselligkeitsverlangen versus Einsam-
keitsstreben und hoffnungsvolle Erwartungshaltung versus resignative Lebens-
abendmelancholie.

Die Anldsse fiir Gesellschaften in der Natur variieren von der Neugierde auf

673 ]cc674

eine Schauspielerin (Landpartie)’”” tiber kalendarisch fixierte ,,Sitte[n und

(S. 256f.). Anderer Ansicht ist hier bspw. Schulz, die auch den Wald als ,,Extrapolation des
Schlosses versteht, ,,versehen mit denselben &dsthetischen Attributen und Reizen, die das
Intérieur der feudalen Ridumlichkeiten kennzeichnen, mutet auch der Wald in Keyserlings
Erzahlwerk wie ein ‘Vorzimmer’ der Schlésser an und wird von den Figuren wie ein solches
empfunden® (Schulz: Asthetische Existenz, S. 21).

598 Sturies: Intimitdt und Offentlichkeit, S. 64.

89 Fiirstinnen, H, S. 751.

67 Hannelore Gutmann: Die erzihlte Welt Eduard von Keyserlings, Untersuchung zum
ironischen Erzihlverfahren, Frankfurt a. M., u.a.: 1995, S. 55.

57 4bendliche Hiiuser, H, S. 522.

72 Fréiulein Rosa Herz, S. 321.

673 °[...] es ist ja nur, weil Olga Landen ihre Freundin, die Singerin, diese Ria Riviera, bei
sich hat. Auf die ist die Prinzessin neugierig, die will sie sehen [...]’* (Landpartie, H, S. 858).
Die Landpartie bietet einen zwanglosen, inoffiziellen Rahmen, der aufgrund der ‘grofleren
Freiheit’ die private Begegnung zwischen Fiirstenhaus und Schauspielbiihne ermdglicht, ohne
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reprasentative Gastlichkeiten (Fiirstinnen, Beate und Mareile) bis zu relativ
spontanen Reaktionen auf gesellschaftliche Gegebenheiten (Wellen, Fiirstinnen).
In narrativer Sicht — so erklidrt Gutmann — ist die Landpartie ,,ein traditionelles
Motiv des Gesellschaftsromans und ,,ein typisches Handlungselement, dessen
Reiz in der Darstellung der Gesellschaft in einer ihr ungewohnten Umgebung
liegt“.®” Der Ablauf dieser ‘Pflichttermine’ dhnelt sich dabei auffillig: Auf das
Zusammentreffen der Géste folgt zundchst das ‘Ausbleiben der angestrebten
Heiterkeit’®’

individueller Befindlichkeit und gesellschaftlichen Forderungen hindeutet.
7

, was auch bei den Adeligen auf eine Differenz zwischen

Darauf folgt erst Gesang®”’ und dann der Sonnenuntergang®”®, bei dem die

dass sich daraus etwaige Verbindlichkeiten ableiten lieBen. Der zwanglose Rahmen zeigt sich
auch in dem kurzen Gesprich iiber die Représentativitit der Kleidung zwischen Oswald von
Ramm und seinem Sohn Kurt: ,,‘Ich weill nicht’, sagte er [Oswald von Ramm], ‘warum du
heute die kurze Hose angezogen hast. Ubrigens sieht man auch, daB der rechte Strumpf aus-
gebessert ist.” Kurt zuckte die Achseln. ‘Die Mama sagt, fiir so’ne Landpartie ist das gut
genug* (ebd., S. 857).

7% Fiirstinnen, H, S. 786.

67> Gutmann: Die erzihite Welt Keyserlings, S. 53.

676 Vgl. z.B.: ,,Die Unterhaltung wollte nicht recht in Gang kommen* (Wellen, H, S. 420), ,,Es
wollte nicht recht heiter werden in der Gesellschaft® (Beate und Mareile, H, S. 51), ,,Allein
die Heiterkeit wollte nicht kommen* (Landpartie, H, S. 859), ,,Entschlossen sprachen alle
vom Wetter* (Fiirstinnen, H, S. 752).

677 Franziska Ehinger differenziert in ihrer Arbeit zu Gesang und Stimme zwischen dem
Kunstgesang und dem volkstiimlich unreflektierten Gesang. Keyserlings Geburtstagsfeiern
und Landpartien unterstreichen die von Ehinger festgestellten Kennzeichnungen der
,Beziehungslosigkeit zu einem Subjekt“ beim Kunstgesang und der ,gefiithlsmifige[n]
Vereinigung untereinander beim volkstiimlichen Gesang. (Franziska Ehinger: Gesang und
Stimme im Erzdhlwerk von Gottfried Keller, Eduard von Keyserling und Thomas Mann,
Wiirzburg: 2004, S. 90). So ist das gemeinsame Singen der Landpartieler in Beate und
Mareile eine Mallnahme gegen die versagende Konversation: ,,Wollen wir wenigstens
singen, wenn wir uns nichts zu sagen haben’ [...] Das war das Rechte. Alle sangen mit. Diese
Klage tat ihnen wohl* (Beate und Mareile, H, S. 511.). Auch in Wellen fiihrt das gemeinsame
Singen zum Wohlbefinden, wofiir die durch den Gesang erzeugte Gedankenlosigkeit als
ursdchlich angegeben wird (vgl. Wellen, H, S. 423). Ganz anders wirkt der Gesangsvortrag. In
Fiirstinnen empfindet Marie den Gesang als ,,unertraglich traurig® und fiirchtet ,,weinen zu
miissen® (Fiirstinnen, H, S. 754).

678 Vgl. auch Buchlaub / Wefel, die die Bedeutung von ‘Licht’ bei Keyserling als eines der
Kennzeichen seines ‘literarischen Impressionismus’ hervorheben: ,Die Keyserling’schen
Landschaftsbilder sind gekennzeichnet durch das von Jahres- und Tageszeiten abhingige
Licht; vertraute Landschaften und Géirten werden so zu variationsreichen Stimmungsfaktoren
des Augenblicks* (Buchlaub / Wefel: Landschaftsdarstellung in Keyserlings Erzihlwerk, S.
243).
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679 680

oder in Aktivitat verfallt.””” Nach dem Sonnen-

untergang teilt sich die Gesellschaft zum Spaziergang in kleine Gesprichs-

Gesellschaft entweder in Stille

gruppen auf, bis durch eine physische Beeintrichtigung wie Ohnmacht, Ubelkeit
oder Herzattacke ein plotzlicher Abbruch der Gesellschaft erfolgt. Stimmig zu
diesen heftigen Reaktionen bemerkt Gutmann — ergénzend zu Gruenters Fest-
stellung, dass mit der Distanzierung vom Schloss eine Lockerung des ‘sittlichen’
Verhaltens verbunden sei — eine mit der Entfernung vom Tag zunehmende
Wirkung der Natureindriicke:

Mit dem Sonnenuntergang und dem Anbruch der Nacht wird der Natureindruck auf
die Gesellschaft iiberwiltigend. Der Erzdhler zeigt in der minutidsen Abstufung von
Naturschilderung und ihrer festgestellten Auswirkung auf die Menschen, wie die
Kontrolle liber die Gefiihle allméhlich entgleitet und das Naturschauspiel die Stim-
mung steuert.’®!

Die Entsprechung von Erzdhlung und Geschichte im Ablauf der ‘Naturfestlich-
keiten’ verweist auf die Wechselbeziehung zwischen duBlerer Struktur (Gesell-
schaftsritual) und figurativem Handeln, das damit weder einem festlichen noch
einem feierlichen, sondern einem °‘rituellen Bewusstsein’ entspringt. Man denke
hier an Ritualhandlungen, die — wie die schematische Ahnlichkeit der Land-
partien — als traditional eingefahrene, spontane und unreflektierte Reaktionen®®
auf den Alltag rekurrieren. Diese Alltdaglichkeit des Natur-Ausflugs wird jedoch
durch die Unalltdglichkeit der Natur, die spitestens mit Einbruch der Nacht als
autonome GroBe erscheint, durchbrochen.®®

In Abendliche Hduser findet sich mit einer Ausfahrt in den winterlichen
Wald, deren Anlass die Kontrolle der Besitztumsgrenzen ist, eine Verkehrung

der ‘iiblichen Naturfestlichkeiten’. Hier ist nicht die Festlichkeit eine verdeckte

67 Vgl. z.B.: ,In der Gesellschaft schwiegen plétzlich alle, hoben die Gesichter, lichelten mit
halbgedftneten Lippen, als wollten sie das farbige Leuchten in sich hineintrinken*
(Landpartie, H, S. 861) oder: ,,Alle hielten sich in dem Lichtbade still, das iiber sie hinflo3*
(Frdulein Rosa Herz, S. 322).

680 vgl. z.B.: die Geburtstagsfeier der Grifin Uchtlitz, die durch einen hohen Anteil junger
Figuren bestimmt wird: ,,Pfarrers Johanna streckte die Arme aus und sprang mit beiden Fiien
in die Hohe, sie nannte das ein Sonnenuntergangsbad nehmen. Die Frau Staatsanwalt aber
trieb es zu laufen, ein rotes Figlirchen im roten Lichte* (Fiirstinnen, H, S. 754). Auch in
Wellen fiihrt das Programm — es wird getanzt — zu einer aktiven Sonnenuntergangsstimmung
(vgl. Wellen, H, S. 421f).

681 Gutmann: Die erzihite Welt Keyserlings, S. 63.

%2 Hillmann: Wérterbuch der Soziologie, Art. ,Ritual®, S. 741.

68 ygl. z.B.: Gutmann: Die erzihlte Welt Keyserlings, S. 63: ,Mit dem folgenden Satz ‘Das
Land wurde sentimental’ hat sich die abendliche Stimmung von der Wahrnehmung der
Menschen emanzipiert und ist der Natur selbst zugeordnet®.
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Pflichtveranstaltung, sondern die Pflichtveranstaltung entwickelt sich zu einer
spontanen (!) ‘Festlichkeit” der jungen Adeligen.

Der Wald erscheint dabei in Opposition zu dem alltdglichen Zuhause, das der
Dominanz der alten Generation unterworfen ist. Die dortige Ereignislosigkeit
verkniipft Fastrade mit der Qualitdt ‘Nicht-Leben’, die sie den sensorischen
Eindriicken des Waldes gegeniiberstellt und die das Wald-Erlebnis als ein Davor
und Danach gewissermaBen einrahmt®**:

die Tage zu Hause waren ja so ereignislos, dal man kaum merkte, dal man lebte. Hier
mitten in diesem Blitzen und Wehen war es einfach unmoglich, daran zu glauben, daf3
es so etwas gab wie die Couchon an ihrem Kartentisch.®

Die ‘Alten’ duBern sich entsprechend gegen diese Ausfahrt®™, Gertrud wartet
sogar ab, bis ihr Vater ,,‘[...] zum Mittagsschlaf verschwunden war, sonst hétte
es natiirlich Fragen und Einwendungen gegeben [...]7«.%"

Auffillig an der Geselligkeit im Wald ist vor allem die Umkehrung
urspriinglicher Motivationen. Urspriinglich treffen sich Fastrade und Dietz

zwecks Wahrung der Besitztumsgrenzen. Doch aus der geschiftlichen ‘Mission’

wird ein privates Treffen, bei dem die Gesellschaft schlieBlich gemeinschaftlich

die Grenzen zwischen den Wildern uiberschreitet. Gertrud, die aus ‘Anstands-

grinden’ hinzukommt, féllt — anstatt durch die niichterne Haltung einer
Tugendwichterin — durch gefiihlvolle Schwéche auf. Und Lydia, die ihren Mann
tiberredet, sich dieser Zusammenkunft anzuschlieen, weil sie Egloff nahe sein
mochte, erfahrt bei einer Quadrille auf der Waldwiese statt der Annéherung an

68 Am Abend findet die Vitalititserfahrung, die im Wald gemacht wird, mit der Riickkehr in
das alltdgliche Zuhause wieder eine Ende und der gewonnene ‘Lebensmut’ wird erneut der
Lebensabendstimmung der ‘abendlichen Hauser’ einverleibt: ,,Fastrade liel die Arme sinken,
ach ja, sie hatte einen Augenblick vergessen, dal man hier geddmpft wie in einer Kranken-
stube zu sprechen pflegte, und daBl es hier im Hause die Aufgabe eines jeden war,
stillzusitzen, bis man abberufen wurde. [...] Als Gertrud vor der Witzowschen Haustiir hielt,
war ihr Lebensmut wieder ginzlich gesunken, und als sie im Hausflur stand und der wohlbe-
kannte feuchte Kalkgeruch ihr entgegenschlug, da fiihlte sie sich nur noch als das junge
Maidchen, dessen Lebenspldne gescheitert waren und das sich vor ihrem Vater flirchtete*
(Abendliche Hduser, H, S. 528).

%85 Ebd., S. 522.

686 Vgl. z.B. die Reaktion der Baronesse Arabella, die: ,,die greisen Augenbrauen besorgt in
die Hohe zog und zu Fastrade sagte: ‘Ich habe die ganze Nacht nicht schlafen konnen, der
Gedanke, daB3 du heute nachmittag in den Wald fahren wirst dieser Grenze wegen, liel mir
keine Ruhe. So geht das nicht. Friiher hitte dein Vater das nie gestattet [...]* (ebd., S. 521).

%7 Ebd., S. 523.
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Dietz eine explizite Ausgrenzung (sie muss im Schlitten warten, ihr Pelz sei zu
schwer).%*®

Aus einer Alltags-Unternehmung, fiir die die Werte der alten Adels-
generation maf3geblich sind, entwickelt sich so ein spontanes Fest der adeligen
Jugend: Egloff etwa bemerkt: ,,‘So allméhlich fithlt man sich hier zugehorig’*
und deutet damit ein Einheitserleben an. Die ‘Méddchen’ wiederum stoflen bei
der Mondscheinquadrille ,,kleine Schreie® aus ,,wie in einem kalten Bade, und
als sei das Mondlicht eine Welle, die iiber sie hinrieselte*.®® Lebenssteigerung
verheiBende Wassermetaphorik, Mondlicht, Tanz und Verzicht auf Sprache
zugunsten unmittelbarer GefiihlsduBerung durch ‘Schreie’ verweisen auf
gelungene Festlichkeit, die in dem atemlosen Lachen am Ende des Tanzes als
begliickende Verausgabung evident wird.

Zugleich demonstriert diese kleine Festgesellschaft aber, obwohl sie ,,°[...]

: S . 690
keinen historischen Sinn [...]’*

mehr hat, an der biirgerlichen Lydia ihr
elitdres Standesbewusstsein. Diese Abgrenzung gegen den neuen Adel des
Geldes verweist — wie zahlreiche weitere Belege — gemeinsam mit einem
fehlenden ‘Vererbungsinteresse’ auf den Untergang des Adelsstandes und
isoliert das Fest von seiner Umgebung. Ebenso ist in dieser Identitéts-
bestimmung des kleinen Kreises, die eher der Feier entspricht, eine Riicknahme
des festlichen Bewusstseins enthalten. Soziale Grenzen bleiben bestehen,
werden sogar explizit betont und beschrinken so auch das Einheitserleben mit
Kosmos oder Natur. Dementsprechend ist das Echo der Tannen, ,,die ernst um

(134

den Platz herumstanden® ‘geisterhaft’ und ein Rehbock beginnt angesichts der
‘Drehung’ der Paare ,,entriistet™ zu schmilen.”! Es ist, als sprache die Natur der
Festlichkeit eine Teilhabe am zyklischen Leben ab, nur dass die Figuren das in
ithrer Ich-Bezogenheit nicht wahrnehmen.

Gleichzeitig zeigt sich, dass eine ‘festliche Rebellion’ nur als Rebellion
gegen den reizarmen Alltag, nicht aber gegen die grundsitzlichen Werte und
Normen funktioniert. Dietz von Egloff driickt es bei anderer Gelegenheit

treffend aus:

688 Bereits zuvor qualifiziert Dietz die Industriellentochter Lydia verbal ab: ,.[...] Man wird
immer eleganter, wenn man Karriere macht’* (ebd., S. 526).

689 Bhd.
80 Epbd., S. 525.
1 Bhd.
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‘Man tut, was man kann, nur das Sirowsche ist stirker. Gewil}, ich locke zuweilen
Menschen hierher, oder ich gehe auf Reisen, oder ich fahre in das Stddtchen in den
Klub und trinke, oder ich spiele Karten, gewil3, gewil}, aber das Sirowsche wohnt bei
mir zu Hause und gehort zu mir |.. 1%

So ist es auch bezeichnend, dass sich bei dieser spontanen Geselligkeit — obwohl
sie sich gegen die Konventionen des gesellschaftlichen Rituals richtet — die
Vergleiche zwischen Natur und Schlosswelt hdaufen:

es ging unter schwer verschneiten Tannen hin, lange weile Korridore entlang [...] und
iiberall funkelte und knisterte es, als ging die Fahrt durch eine Welt von weilem
Brokat [...] [...] Ach, und der Wald, das reine Ballkleid [...]’ [...] ‘es ist, als ob wir
iiber den ZuckerguB einer Torte gingen’ [...] ‘was ist ein Ballsaal dagegen.’®”

Die Wahrnehmung der Natur iiber Assoziationen der Schlosswelt (,,kostbare
Dinge wie Seide, Kristall, Gold, Brokat, Alabaster“694) zeigt in einer personalen
Erzihlhaltung®”
zu machen. Als ein Verfahren, dass Vertrautheit und Sicherheit vermittelt,

das Bestreben der Figuren, sich einen fremden Raum vertraut

begleitet die sprachliche Kultivierung des Naturraums so stimmig die von
gesellschaftlichen Anldssen geloste Konfrontation der Figur mit der Natur,
wihrend im Einflussbereich des Gesellschaftsrituals der Erzdhler den Blick auf
die Natur tibernimmt. Sturies sieht in diesem Wechsel von der personalen
Perspektive zu einem weitgehend unfokalisierten Erzédhlerblick die Schaffung
eines Hintergrunds fiir die ironische Darstellung der Gesellschaft:

In ihrer Eigenschaft als ‘objektiver’ Hintergrund entsteht ein Gefélle zu der im
Vordergrund stattfindenden gesellschaftlichen Téatigkeit, das eine besondere Quelle
der Keyserlingschen Ironie darstellt.®”®

2 Ebd., S. 519. S. auch Fastrades Erwiderung auf Egloffs Frage, ob sie an die Gesetze des
Adelswinkels glaube: ,,’Ich glaube nicht an sie, aber ich gehorche ihnen’* (ebd., S. 535).
“3Ebd., S. 522, 8. 523, S. 526 u. S. 527.

9% Schulz: Asthetische Existenz, S. 18. Vgl. auch ,,Wunderhiibsch, werter Graf’, sagte der
Prinz, ‘was sind all unsere Efsile gegen solch einen Platz im Walde. Diese Dekoration, dieses
Parfiim und dieses Oberlicht’* (Fiirstinnen, H, S. 759).

6% Besonders deutlich hebt Richard Brinkmann die personale Erzihlhaltung bei Keyserling
hervor. Vgl. Richard Brinkmann: ,Eduard von Keyserling: ‘Beate und Mareile’, Die
Objektivierung des Subjektiven®, in: Wirklichkeit und Illusion, Studien iiber Gehalt und
Grenzen des Begriffs Realismus fiir die erzdhlende Dichtung des 19. Jahrhunderts, Tiibingen:
1966, S. 216-290. Aber auch sonst herrscht iiber diesen Punkt Konsens in der Keyserling-
Forschung.

6% Sturies: Intimitit und Offentlichkeit, S. 65. Vgl. auch Gutmann: ,Insofern, als die
Naturdarstellung in ‘Landpartie’ zwischen subjektiven, innerperspektivischen Vorstellungen
der Person und der objektiven ‘Wahrheit’ des distanzierten Erzihlerstandortes vermittelt, wird
sie zur funktionalen Komponente des ironischen Erzdhlverfahrens® (Gutmann: Die erzdhlte
Welt Keyserlings, S. 70).
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Wie bei Fontane wird die Natur damit in ihrer Autonomie betont und die
Narration wird zum Ausdruck innerer Beziehungen.
Bei dem Geburtstagsfest®’ des Geheimrats Knospelius in Wellen schildert

der Erzédhler die Natur mit festlichen und personifizierenden Attributen:

Der Sonnenschein vergoldete die weilen Birkenstdmmchen, die vom Seewinde alle
landeinwérts gebogen dastanden wie Jungfrauen, die nach vorn geneigt ihre griinen
Schleier iiber das Gesicht wallen lassen. Der Geheimrat empfing seine Géste, fiir die
Generalin und die Baronin waren Korbstiihle da, fiir die anderen lagen Polster auf der
Erde und ein weiBes Tischtuch war iiber das Heidekraut gebreitet worden.®”®

Neben den fiir Keyserlings Festlichkeitsdarstellungen konstitutivem Licht und
der goldenen Farbe, ist vor allem das Bild der Birken bemerkenswert. Als ‘Jung-
frauen’ stehen sie in Analogie zu den jungen Adelsfrauen Lolo und Nini, die in
unverkennbarer Ahnlichkeit zu den Birken ,weiBe Kleider und meergriine
Binder“®” tragen. So werden die weiBen Birkenstimmchen zu einer Metapher
fiir die ‘reinen Midchen’ der Adelsgesellschaft, die der adeligen Erziehung
gemil dem unsicher Formlosen (Meer, Leben) ab und der sicheren Form (Land,
Kultur) zugewandt sind (‘landeinwirts’). Das Gesicht als Symbol fiir Individu-
alitdt wird verhangen und die Haltung ist nach vorne gebeugt, angepasst, unter-
tanig. Von dieser metaphorischen Auslegung abgesehen, sind die

%7 Die (semantische) Qualitit als Fest spricht Geheimrat Knospelius der Veranstaltung
zunéchst einfach zu. Vgl. z.B.: ,,Er wollte morgen ein kleines ldndliches Fest feiern [...] ‘Die
Veranlassung dieses Festes’* (Wellen, H, S. 418), ,,[...] Aber ich komme auf mein Fest
zuriick [...]* (ebd., S. 419), ,,°[...] Also mein Fest ist gesichert [...]”* (ebd.), ,,‘Ich bitte, mit
dem Tanz zu beginnen. Baron Buttldr, ich bitte, den Ball, die féte champétre zu erdffnen
[...]7* (ebd., S. 421), ,,‘ich muB3 eben die Stimmung meiner Giste studieren. Auf einem Feste
darf nie der Augenblick kommen, in dem die Giste fiihlen: bei allem, was wir hier tun, ist
doch nichts dahinter’* (ebd., S. 426f.), ,,‘[...] Sie waren die Konigin des Festes [...]* (ebd.,
S. 427). Die Ursachen flir die spéter tatsdchlich festliche Qualitdt des Abends sind auftillig
mit dem ‘groflen Ball’ in Beate und Mareile parallelisierbar. Wie Giinther von Tarniff
erscheint Geheimrat Knospelius auf seiner Geburtstagsfeier als Gastgeber, der sich auf ‘die
Gesellschaftsnerven versteht’. ,,Er kandiert uns nach allen Regeln’* stellt Hilmar fest (ebd.,
S. 425). Doch im Unterschied zu Giinther, der in Beate und Mareile als ‘unermiidlicher
Tanzleiter’ selbst aktiv in die Festlichkeit involviert ist, bleibt Knospelius auBlen vor und
studiert mit ‘wissenschaftlichem’ Interesse seine Giste. Als zweite Parallelfigur erscheint
Doralice, die wie Mareile als eine ‘Aullenseiterin’ wahrgenommen wird. ,,‘Und dann’, fuhr
der Geheimrat sinnend fort, ‘ich habe bemerkt, wenn in unsere Gesellschaft mal ein fremdes
Element kommt, ein outsider, das wirkt erregend wie Zitronensdure auf Soda. Ein jeder sicht
im Fremden ein Publikum’* (ebd., S. 421). Erst mit Doralices Erscheinen belebt sich so die
Unterhaltung und die Stimmung erhilt eine festliche Qualitat.

% Ebd., S. 420.
99 Bhd.
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personifizierten Birken gleichsam Erweiterung der Gesellschaft, angepasst an
das adelige Personal.

Sabine Buchlaub und Claudia Wefel schreiben dazu stimmig von
,Keyserling’scher Landschaftsbeschreibung [...] romantischen Ursprungs® und
meinen damit die Angleichung von Mensch und Natur, die sich in der ,,Mythi-
sierung und Personifizierung der Natur® zeige. ,,Die Naturdhnlichkeit der
Menschen geht dabei mit einer Menschenihnlichkeit der Natur einher.”

In der Dekoration schlieflich mit dem lber das Heidekraut gebreiteten,
weillen (!) Tischtuch als Utensil der feinen Sitte wird der Naturraum tiberdeckt
und das Bemiihen der Figuren gezeigt, sich selbst in dem sie umgebenden Raum
zu spiegeln oder wie Keyserling in seinem Aufsatz Zur Psychologie des
Komforts schreibt, ‘eine Art Erweiterung des Korpers® zu schaffen.””’ Die Aus-
schmiickung und Einrichtung des Naturraumes entspricht damit einer Ausge-
staltung und Funktionalisierung der Natur zum gesellschaftlichen Raum. Dabei
zeigt die Moblierung, die explizit fiir die Baronin und die Generalin vorgenom-
men wird, eine mit steigendem Alter und Kultiviertheitsanspruch wachsende
Entfernung zur Natur. Die Analyse anderer Landpartien bestitigt: je hoher das
Alter oder der gesellschaftliche Status, desto weiter ist die Figur von einer
etwaigen Integration in den Naturraum entfernt.””

Diese Feststellung spiegelt sich sinnféllig darin, den Naturraum fiir die Feier
der Geburt’” als Riickbesinnung auf den urtiimlichen, naturhaften Menschen
auszuwéhlen. Die mit jedem Jahr hoher werdende Anzahl der Wiederholungen
verweist daher nicht nur auf die Irreversibilitit der Zeit, sondern auch auf die
mit zunehmender Kultivierung einhergehende Distanzierung von Natur und
Instinkt.

790 Buchlaub / Wefel: Landschaftsdarstellung in Keyserlings Erzihlwerk, S. 252.

1 Die Welt um uns ist unsicher und gefahrvoll genug, iiberall machen fremde Egoismen uns
den Platz streitig, oder Naturdinge umgeben uns feindlich oder gleichgiiltig. Da gilt es, uns
eine AuBenwelt zu schaffen, die fiir uns da ist, wie unser Korper, eine Art Erweiterung
unseres Korpers [...] — Wir wollen Sachen, Menschen, eine Natur, die mit uns Freundschaft
schlieBen, aber eine Freundschaft, die wunderlich eigenniitzig unsererseits, ganz dienend von
seiten des Anderen ist* (Keyserling: Zur Psychologie des Komforts, FG, S. 110).

792 Nicht von ungefihr verwendet Prinzessin Marie fiir sich den Vergleich mit ‘langweiligen
Kranken’: ,Natiirlich, dachte Marie, wir sind wie langweilige Kranke, bei denen man ungern
dejouriert* (Fiirstinnen, H, S. 753).

73 Vgl. hierzu die Aussage Knospelius’: ,,[...] Na ja, das Alterwerden mag ja seine guten
Seiten haben, aber zum Feiern wére ja schlieBlich keine Veranlassung [...] Nein, ich feiere
das Datum meiner Geburt, denn das Geborenwerden ist doch der merkwiirdigste Augenblick
unseres Lebens und von uniibersehbaren Folgen [...]”* (Wellen, H, S. 418f.).
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Wie die dsthetische Verfremdung des Naturraums kann auch die ‘musika-
lische Untermalung des Festes’ als (akustische) Erweiterung der skurrilen Gast-
geberpersonlichkeit’™* gewertet werden: ,,Hinter den Birken erscholl eine diinne,
hiipfende Musik. Der Strandwichter spielte Harmonika und der lahme Schneider
des Dorfes die Geige*.””

Mit der Musik wird zum Tanz gebeten. Dieser wird begleitet von dem Licht
der untergehenden Sonne, das Knospelius als ,,°[...] richtige Beleuchtung
[...]*"° qualifiziert und damit in den Dienst seiner Festlichkeit stellt. Versehen
mit Attributen der Elemente Feuer und Wasser wie ‘iliberfluten’ und ‘brennen’,
gerdt der Tanz im roten Sonnenuntergangslicht ,,allerdings sehr lebhaft* und ist
passend mit dem Untergang der Sonne beendet. Mit dem Verschwinden des
Sonnenlichts macht sich zugleich die Natur sensorisch bemerkbar: ,,von der See-
seite kam ein Wehen, fuhr in die Birken und lieB3 sie erregt fliistern. Unten aber

rauschte das Meer jetzt lauter”"”

und es kiindigt sich eine verstiarkte Einfluss-
nahme der Natur auf die Gesellschaft an, umso mehr wenn man die Birken als
Metapher fiir die adeligen Mddchen im Gedéichtnis behilt.

Der Mond wird als ‘Feuerwerk’ des Geheimrats zu einem weiteren
Programmpunkt des Festes funktionalisiert und erscheint durch die mehrfache
Verwendung des Personalpronomens ‘mein’ zundchst seiner Autonomie
beraubt. Dieses Verfahren der Inbesitznahme erweist sich jedoch als nutzlos,
denn angesichts des Mondes versagt alle Eloquenz der Gesellschaft. Bei der
Gegeniiberstellung von Mond und Gesellschaft zeigt sich die adelige
Versammlung als unterlegen und tritt sprachlos den Riickzug an: ,,Als man dort
eine Weile gestanden hatte und iiber den Mond doch nichts Besonderes zu sagen

- 708
wusste, trat man den Heimweg an®.

%% Vgl. zB.: ,,‘So ein Kleiner mit einem Buckel. Recht unheimlich’* (ebd., S. 372); ..[...]
Solche kleinen Ungetiime sind gewohnlich ein wenig verriickt [...]* (ebd., 377), ,,°[...] Er ist
doch nur eine groteske Nippfigur’* (ebd., S. 403). Diese Fixierung auf das AuBerliche ist
typisch fiir die Schlossfiguren, die vom dufleren Erscheinungsbild gleichsam auf das ‘Innere’
schlieBen.

7 Ebd., S. 421.

7% Ebd.

"7 Ebd., S. 422.

7% Ebd., S. 423. Steinhilber sicht das ‘Verstummen’ als generelles Indiz fiir den Niedergang
der ‘guten Gesellschaft’. Das Versagen der Konversation, des ,Miteinanderreden(s]
iiberhaupt* fiihrt er auf die ,dsthetischen Normen* zuriick, ,,denen im Prinzip jede innerhalb
des gesellschaftlichen Zirkels erfolgende AuBerung unterworfen ist. Sie bedeuten eine perma-
nente Uberforderung der Mitglieder der ‘guten Gesellschaft’; der Zwang, stindig ‘etwas
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Im Birkenwildchen werden unterdessen ‘bunte Papierlaternen’ installiert,
deren Licht der Erzdhler in direkter Gegeniiberstellung zum Licht des Mondes
als ‘unsicher’ beschreibt. Der Ubergang von dem kiinstlichen Lampionlicht zu
dem hellen Mondlicht geschieht dabei durch einen Schatten, der die Figuren in
einer auffillig drastischen Formulierung voriibergehend ‘ausloscht’:

Die hellen Frauengestalten aus dem unsicheren Lichte der bunten Laternen in einen
Streifen hellen Mondscheins hinein wurden plétzlich durch einen tiefen Schatten aus-
geloscht, um dann wieder aufzutauchen.””

Das gesellschaftliche Leben und das Leben (in) der Natur erscheinen damit als
zwel voneinander getrennte Existenzen, zwischen denen eine deutliche Grenze
der Nicht-Existenz liegt. Diese Grenze markiert gleichsam den Ubergang ins
Fest, ins Einheitserleben mit der Welt, der Natur, dem Universum.

Bezeichnend ist in diesem Zusammenhang Lolos Ohnmacht wéahrend der
‘Mondscheinquadrille’ (,,und am Boden, hell vom Monde beschienen, lag Lolo

bleich mit geschlossenen Augen®’'

), die auf eine Unfdhigkeit zum festlichen
Erleben hinweist. Der symbolische Tod im hellen Mondlicht zeigt auf einer
' _ Festlichkeit

nicht mehr als addquaten Vitalausdruck der Adelsgesellschaft wie das hofische

abstrakten Ebene — dhnlich dem Souper in Abendliche Hdiuser

Fest des Barock, sondern ganz im Gegenteil als deren Tod.

Gleichzeitig kann man die Ohnmacht als Reaktion einer ‘Figur ohne Macht’
lesen. Hilflos und tatenlos ist Lolo einer Situation ausgesetzt, in der ihr
Verlobter Hilmar unverhohlen die Femme fatale Doralice’'* hofiert. Dabei ist
Lolo insbesondere durch ihre Rolle in der Adelsfamilie zu einer ‘Figur ohne
Macht’ bestimmt. Entsprechend reflektiert Knospelius kurz nach dem
‘Ohnmachts-Ereignis*:

[...] Eine Familienverlobung ist immer etwas Gewaltsames. Ein streng behiitetes
Maidchen, das nicht einmal einen Roman lesen darf, wird eines schonen Tages einem
Leutnant ausgeliefert. |.. J

In kompositorischer Hinsicht fillt dem ‘Fest’ damit die Funktion der Konfron-
tation und Zuspitzung zu, was in der Aufregung iiber Lolos Ohnmacht evident

Hiibsches’ sagen zu miissen, treibt sie immer wieder ins Verstummen® (Steinhilber:
Keyserling, Sprachskepsis und Zeitkritik, S. 149).

" Wellen, H, S. 426.

"9 Ebd., S. 427.

' ygl. Kap. 2.1.1.2 Souper und Diner.

12 ygl. zu der Einordnung als Femme fatale auch Anm. 443.

" Wellen, H, S. 427.
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wird. Erst im ‘organisierten Riickzug’ findet die Gesellschaft schlielich zu ihrer
‘Form’ zuriick.

Diese ‘Form’ bestimmt zunichst auch die Geburtstagsfeier in Fiirstinnen,
zumindest fiir die Prinzessin Marie, die durch ihren gesellschaftlichen Rang von
den Unterhaltungen der Jugend ausgeschlossen ist.”'* Die gesellschaftlich
niedriger stehenden, frohlich gestimmten Géste erfahren dagegen eine Ein-
bindung in den Naturraum: ,,weille Bliiten* regnen auf sie nieder und hdngen
sich ,,in die Haare der Damen und Béirte der Herren, und ein schwiiler, siifler
Duft senkte sich da nieder.”"” Die Natur vereinnahmt die Gesellschaft taktil wie
olfaktorisch und schafft durch diese Uberschreitung kdrperlicher Grenzen — der
Duft wird ja eingeatmet — die Basis fiir eine festliche Bewusstseinslage, von der
der Erzéhler in seiner Anbindung an Maries Perspektive allerdings distanziert ist
(‘schien heiter’):

die Gesellschaft auf den Polstern und Decken schien heiter, iiberall war geddmpfies

Lachen vernehmbar, zuweilen wagte eine der Pfarrerstochter einen schrillen, kleinen
Schrei[.]"'®

Der Einfluss der Natur zeigt sich deutlich in der Ersetzung von Sprache durch
Lachen und Schreien und damit in der Verdringung von ‘Form’ durch das
,,Leben in seiner Formlosigkeit“.717

Erst als die Prinzessin im ‘Schutz’ der einbrechenden Nacht ihrer Reprédsen-

4

tationspflicht ,,°[...] entschliipfen’* und sich von der Gesellschaft separieren
kann, bietet sich auch ihr die Mdéglichkeit, Festlichkeit zu erleben: ,,ein ange-
nehmes Gefiihl ngstlicher Spannung machte ihr Herz schneller schlagen“.”"® Im

dunklen Park schliet sie mit der emanzipierten Hilda Freundschaft, die ihr

714 »Nach dem Liede zerstreute sich die Gesellschaft im Geholz. Es schienen dort Spiele
gespielt zu werden, denn Lachen und Rufe wurden laut [...] ‘Die Jugend unterhilt sich’, sagte
die Gréfin Diithnen. ‘Ja’, erwiderte Marie und versuchte es, auch so nachsichtig zu licheln wie
die Gréfin, ihr war aber recht bitter zumute* (Fiirstinnen, H, S. 754).

"5 Ebd., S. 753.

71® Ebd. ,Lachen und Rufen* bestitigt die Lebenssteigerung, die die Figuren durch diese
Integration erfahren. ,,Hilda, die Wangen gerdétet, das Haar voller Lindenbliiten* (ebd., S. 754)
belegt eine lebenssteigernde Erfahrung. Thre Einsicht ,,bisher war es langweilig* bezieht sich
im Gegensatz zu der Meinung von Schulz (vgl. Schulz: Asthetische Existenz, S. 105) nicht auf
Hildas eigene Erfahrung, sondern auf die Maries, die bisher keine Moglichkeit hatte, der
Konvention zu entfliechen. Das wird erst nach Einbruch der Dunkelheit méglich. So verspricht
Hilda: ,,*wir treiben uns im dunklen Park umher, da erlebt man manches’* (Fiirstinnen, H, S.
754).

7 Sendlinger: Lebenspathos und Décadence, S. 210.

"8 Fiirstinnen, H, S. 755.
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daraufthin offeriert, ihr bei Unternehmungen zu helfen, die Maries ,,°[...]

. . . 719
dummes Prinzessinnenleben verbietet [...]7*.

Der daraufthin geduBlerte
Wunsch Maries ,,‘[e]inmal zu schaukeln’* wird sofort in die Tat umgesetzt und
findet sich als eindeutig festliches Erlebnis beschrieben:

Marie flog hoch hinauf bis in die schwarzen, feuchten Zweige der Baume, unter ihr
begann der dunkle Garten mit seinen winzigen farbigen Lichtpiinktchen, iiber ihr der
dunkle Himmel mit seinen Sternen mitzuschwingen und mitzuschaukeln, und ein
Gefiihl des Losgelostseins von aller Wirklichkeit, ganz traumhaft, machte ihr Herz
schneller schlagen, benahm ihr ein wenig den Atem. Und dennoch war es unendlich
ruhevoll, sich so von der groBen Dunkelheit im freien Raume wiegen zu lassen[.]*

Das individuelle, begrenzte Bewusstsein Maries erweitert sich zu einem ‘Gefiihl
des Losgelostseins von aller Wirklichkeit” und geht in einer vertikalen Linie
(mit dem Garten unter und dem Himmel {iber ihr) eine Gemeinschaft mit dem
sie umgebenden Naturraum ein. Die Grenzen zwischen Figur und Raum ver-
schwimmen in einer Bewegungserfahrung und zwischen oben und unten wird
tiber ‘Lichtpiinktchen’ und ‘Sterne’ eine Vereinheitlichung erzielt, die raumliche
Fixpunkte auflost und damit der Erfahrung von Unendlichkeit entspricht.
Korperliche Reaktionen der Erregung korrespondieren mit einer ‘unendlichen’
Ruhe und zeugen so von der gleichzeitigen Lebenssteigerung, die einhergeht mit
einer Geborgenheit’”', die die isolierte Individualitit zu iiberwinden vermag.

Ein dhnlich festliches Erlebnis findet sich in Landpartie. Gutmann nennt es
den

‘mystische[n]” Augenblick der Verschmelzung zwischen Mensch und Natur, in dem
Ria die Entfremdung von ihrer Umgebung und damit das Gefiihl der menschlichen
Einsamkeit iiberwindet[.]*

Das, was bei Marie die Bewegung der Schaukel bewirkt, wird bei Ria durch
thren  Gesang ausgelost. Zuvor empfindet sie schmerzhaft das
Ausgeschlossensein von der Natur.”> Als sie aufgefordert wird zu singen, sicht

" Ebd., S. 756.

7" Ebd., S. 757.

21 Das Motiv des Schaukelns erinnert an Effi Briest. Doch zeigen sich im direkten Vergleich
mehr Unterschiede als Ahnlichkeiten. Effis Schaukellust wird bestimmt durch die .,[...]
Furcht, daB3 es irgendwo reilen oder brechen und [sie] niederstiirzen konnte [...]* (Effi
Briest, Bd. 4, S. 34). Bei Marie ist das Schaukeln hingegen eher ein Fliegen nach oben in den
Himmel. Effis Schaukelerlebnis ist im Riskieren der eigenen Existenz mehr ichbezogen,
Maries Schaukeln aber 16st sich ganz vom personlichen Leben und geht auf Distanz zum
eigenen Leben zugunsten eines Eingehens in das kosmische Gesamtleben.

722 Gutmann: Die erzihite Welt Keyserlings, S. 64.

72 Thr war wunderlich zumute, sie hitte weinen mogen, die Sommernacht erschiitterte sie so
stark, sie wollte auch zu dieser groBen, fliisternden Geborgenheit gehoren, in der ein jedes
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sie selbst es als erlosende Moglichkeit ,,‘Ja, singen’, dachte Ria, ‘das konnte
befreien’*.”*

Ria begann zu singen, irgendeine Opernarie, die erste beste, die ihr einfiel; anfangs
flatterten die Tone wie miihsam und unsicher in die Dunkelheit hinein, als fiirchteten
sie sich vor der Weite, in die sie hinaus sollten, unendlich einsam und schmerzlich
klangen sie, dann aber erstarkten sie, wurden sicher und voll. Es tat Ria unendlich
wohl, die Qual ihrer Seele, all das Dumpfe und Schwiile, all das Wunde und Gebro-
chene, ihre Begehrlichkeit und ihre Hoffnung in die Nacht hinauszurufen, in die Tone
hineinzulegen und sie als Boten ihrer Sehnsucht durch die kiihle duftende Ferne
hinauszusenden, damit sie sich im Nebel, in dem Wehen rein badeten und Kinder der
Sommernacht wiirden.’*’

Der Gesang oder vielmehr die ausgesendeten Tone sind als ‘Boten von Rias
Sehnsucht’ Triager ihres seelischen Befindens, fast schon ihrer Seele selbst.
Mittels ithrer Stimme, die keine Worter, sondern Tone intoniert, tritt sie in Kon-
takt zur Natur oder — wenn man die Formulierung ‘Kinder der Sommernacht’
berlicksichtigt — noch weiter gefasst zur ‘Mutter Erde’. Diesen Kontakt
empfindet Ria als reinigend und wohltuend, was als ,,eine Art von sozialem
Ventil-Charakter’*® erscheint, den Henecka festlichen Exzessen attestiert. Wie
in Maries Schaukelerlebnis wird die Wirkung mit dem Adjektiv ‘unendlich’
positiv entgrenzt. Gutmann spricht so stimmig von dem ,,Einheitserlebnis, das
Ria im gesteigerten Augenblick der kiinstlerischen Betitigung zuteil wird“’’
und bewertet die auf den Kunstgesang erfolgende ‘Flucht’ der Adelsgesellschaft
(,,‘Der Prinzessin ist schlecht geworden.” Da fuhr alles auf’*®) als ,,konsequente
Reaktion auf einen Gesang, der die Grenzen der Konventionen iiberschritten
hat*.”*

Die begrenzte Zeitspanne des Gesangvortrags gestattet also nicht nur Ver-
ausgabung angestauter Spannung, Einheitserleben und Uberwindung subjektiver
Einsamkeit in kollektiver Vereinigung mit einem ,,jener langgezogenen weichen

«730

Tone, wie sie auf dem Lande durch die Nacht irren“’”", sondern bricht auch mit

ruhig, sicher und gliicklich sein Liebeslied vor sich hinsingt, sie wollte dazugehdren und
fiihlte sich doch so ausgeschlossen, so weit davon, mit der Unruhe ihres gequilten und
unklaren Lebens‘ (Landpartie, H, S. 863).

7** Ebd.

7% Ebd.

72% Henecka: Soziale Bedingungen von Festen, S. 22.
2" Gutmann: Die erzihite Welt Keyserlings, S. 66.
28 Landpartie, H, S. 863.

2% Gutmann: Die erzihite Welt Keyserlings, S. 66.
7% Landpartie, H, S. 863.
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den Konventionen der Gesellschaft, indem sie ‘Liebe singt’.””' Im Sinne der

einfiihrenden Kennzeicheniibersicht dieser Arbeit ist ein festliches Erlebnis so
nicht von der Hand zu weisen.

Wie in der Konzentration Rias auf den Ton und nicht das Wort ist eine
‘wohltuende’ Wirkung der Natur an vielen Belegstellen mit dem Wegfall eines
Sprachzwangs verbunden, zum Teil sogar mit der Entlastung von einer Denk-
notwendigkeit. Sprache als Inbegriff von Kultur und Zivilisation erweist sich
damit geradezu als festfeindlich.

Momente der Einheitserfahrung mit der Natur sind daher nur in der
gedankenlosen Hingabe moglich — jedoch nur den Figuren, die der Schloss-
ordnung entgegenstehen und dies auch dadurch zeigen, dass sie noch einer

anderen GroBe als der Schlossgesellschaft Autonomie zubilligen.”

‘Wiéhrend wir im Bett liegen, bereitet jeden Morgen die Natur solch ein raffiniertes
Fest mit Gold und Purpur und Diiften und Geschmicken, ganz raffiniert; was sind
unsere groBstddtischen Diners dagegen mit ihren hohen Weinen und Sorbets; der
Natur ist es ganz gleich, ob wir kommen oder nicht; sie feiert eben ihre Feste. [...]"">

71 “Warum weinen Sie? Weinen Sie, weil ich gesungen habe?’ Uber das bleiche Gesicht des
Knaben zuckte eine wunderliche Erregung: ‘Ja — ich weill nicht — was war es, was Sie
sangen? Grifin Reichenau sagte, sie singt Liebe, und Mama sagte, so singt man iiberhaupt
nicht’* (ebd., S. 864).

32 Vgl. Gutmann zu der subjektiven Weltsicht der Décadents: ,.die Anerkennung der AuBen-

welt als autonomer Objektbereich findet nicht statt. Die Uberlagerung der objektiven Realitt
durch die subjektive Weltsicht, deren Ausschnittcharakter sich in der dsthetizistischen und
stilisierten Lebensform manifestiert, hat den fiir die Dekadenz symptomatischen Realitéts-
verlust zur Folge* (Gutmann: Die erzdihlite Welt Keyserlings, S. 69).

33 Feiertagskinder, H, S. 984.
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EXKURS: ALLTAG IM TRANSDISZIPLINAREN DISKURS

Alles kann alltdglich werden oder sein; latent ist
nichts vor dem  Gestaltungszugriff  der
Alltaglichkeit sicher, kein Gegenstand, weder
Tier noch Pflanze, kein Mensch, keine Verrich-
tung, keine soziale Beziehung.”**

Obwohl der Alltag alles scheint erfassen zu kon-
nen, hat er seine Grenzen. Sie liegen da, wo
plotzlich etwas Unerwartetes geschieht, wo ein
Ausnahmezustand eintritt, ein Abenteuer, ein
Erlebnis besonderer Art, ein Fest oder eine
Katastrophe.”’

Was ist Alltag? Bis heute ist die Forschung zum Thema Alltag durch eine
undurchsichtige, begriffliche Vielfalt gekennzeichnet. Statt schlicht von Alltag,
wird weitaus hdufiger von Alltdglichkeit gesprochen oder aber ‘Alltag’ als
Bestimmungswort in zahlreichen Wortzusammensetzungen genutzt. In der
Soziologie und Philosophie sind Begriffe wie ‘Alltagswelt’, ‘alltigliche
Lebenswelt’, ‘Alltagsbewusstsein’ oder ‘Alltagskultur’ iiblich, an der Schnitt-
stelle zur Sprachwissenschaft die ‘ Alltagskommunikation’ und ‘Alltagssprache’.
Eine eindeutige Definition von ‘nur Alltag’ findet sich kaum. Das Worterbuch
der Soziologie etwa, in dem Fest und Feier deutlich differenziert werden, weist
gar keinen Eintrag ‘Alltag’ auf, dafiir Begriffe wie °AlltagsbewuBtsein’,

736 .
>2? und die

‘Alltagsethik’, ‘Alltagssoziologie’, ‘Alltagswelt’ und ‘Alltagswissen
Worterbiicher aus der Zeit Fontanes und Keyserlings, die das Substantiv Alltag
iiberhaupt erstmals aufnehmen, berufen sich zur Klirung des Begriffs meist
einzig auf den Werktag. , Alltag=Werkeltag“”>’ heiBt es da wiederholt. Doch
gibt es Alltag — dariiber diirfte Einigkeit herrschen — auch jenseits von Arbeit
und die schlichte Gleichsetzung mit dem Arbeitstag ist daher unzureichend.
Diese Uneindeutigkeit der ‘modischen’ Verwendung des Alltagsbegriffs

kritisiert auch der Soziologe Norbert Elias:

3% Thurn: Mensch im Alltag, S. 27f.

35 Klaus Laermann: ,Alltags-Zeit, Uber die unauffilligste Form sozialen Zwangs®, in:
Kursbuch 41, 1975, S. 87-105, hier S. 101.

3% Hillmann: Worterbuch der Soziologie, vgl. S. 17ff.

37 Sanders: Handwérterbuch der deutschen Sprache, Art. ,,All“, S. 19. S. auch Heyne:
Deutsches Worterbuch, Art. ,,All*, 1. Bd., Sp. 64: ,, Alltag, m. Werkeltag®.
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Der modische Begriff des Alltags wird in der Regel mit einer Spitze gegen etwas oder
auch mit einer Parteinahme fiir etwas gebraucht, was nicht Alltag ist. Aber man muf3
das gewOhnlich erraten; von wenigen Ausnahmen abgesehen, wird nicht klar und
deutlich gesagt, was dieser Nicht-Alltag eigentlich ist, der je nachdem als Gegenbild
abgewertet oder hoher bewertet, bekdmpft oder gepriesen werden soll durch das, was
man iiber den Alltag sagt.”*®

Die schlichte Verneinung des Substantivs Alltag ist als Definitionshilfe also nur
so weit sinnvoll, wie man in der Lage ist, den dann so genannten ‘Nicht-Alltag’
zu bestimmen, da man ohne den ,,jeweils implizierten Nicht-Alltag [...] im
Grunde nie recht verstehen [kann], worauf sich die Darstellungen tiber ‘Alltag’
[...] beziehen“.”” Um die Bandbreite dieser Bestimmungen abzubilden, hat
Elias eine ‘Liste’ der ‘zeitgendssischen Alltagsbegriffe’ erstellt. Sie verweist
zum einem auf die erstaunliche Vielfalt in der Verwendung des Alltagsbegriffs,
zum anderen zeigt sie die unterschiedlichen Ebenen der Wahrnehmung von
Alltag, die vor allem auch fiir die Textanalysen dieser Arbeit von Nutzen sind.

Typen zeitgendssischer Alltagsbegriffe mit den implizierten Gegenbegriffen
— Eine Auslese —

1. Alltag <> Festtag (Feiertag)
2. Alltag = Routine & - aullergewohnliche, nicht-routinisierte
Gesellschaftsbereiche
3. Alltag = Arbeitstag (besonders der € => biirgerliche Lebensbereiche, d.h. der
Arbeiter) Menschen, die von Profiten, die im
Luxus, also eigentlich ohne zu arbeiten
leben
4. Alltag = Leben der Masse der Volker &= Leben der Hochgestellten und Mach-
tigen [...]
5. Alltag = Ereignisbereich des tig- <> alles das, was die traditionelle poli-
lichen Lebens tische Geschichtsschreibung als [...]

‘grofle’ Ereignisse begreift [...]
6. Alltag = Privatleben (Familie, Liebe, €<—> offentliches oder berufliches Leben

Kinder)

7. Alltag = Sphére des natiirlichen, <> Sphire des reflektierten, kiinstlichen,
spontanen, unreflektierten, wahren unspontanen, besonders auch des wis-
Erlebens und Denkens senschaftlichen Erlebens und Denkens

richtiges, echtes, wahres Bewul3tsein
8. Alltag (Alltagsbewulitsein) = Inbe- &>
griff des, ideologischen, naiven,
undurchdachten und falschen Erle-
bens und Denkens’*

738 Norbert Elias: ,,Zum Begriff des Alltags®, in: Hammerich / Klein (Hrsg.): Soziologie des
Alltags, S. 22-29, hier S. 25.

73 Ebd.
"0 Ebd., S. 26.
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‘Nichts ist vor dem Gestaltungszugriff der Alltaglichkeit sicher’, so heilit es
eingangs des Exkurses und auch an Elias Liste zeigt sich, dass das Phinomen
Alltag die verschiedensten Aspekte und Ebenen erfasst: den Werktag und ‘tdg-
lichen Ereignisbereich’, sozial bedingte Lebensarten, Erlebens- und Denk-
weisen, ja selbst den groBBen historischen Wandel der Gesellschaften, der sich im
Kleinen des Alltags vollzieht. Doch so verschieden diese Blickwinkel sind, sie
lassen sich dennoch stets auf die zwei ‘Grundpfeiler des Alltags’ abstrahieren:
das Gewohnte und das Gewdhnliche. Fiir die Bestimmung von Alltag im litera-

rischen Text ist diese abstrakte und wenig differenzierte, aber grundsitzliche
Definition besonders hilfreich. Denn der Alltag ist schwer zu untersuchen. Zum
einen weil er schon fast gegensitzlich zu der Definition als gewohnt und
gewohnlich unendlich facettenreich ist und sich nicht wie Fest und Feier an
konkrete Ereignisse binden ldsst. Zum anderen entzieht jede bewusste Betrach-
tung des Alltags ihn zugleich — wie Michel es nennt — dem ,,spontanen Automa-
tismus“’*' als seiner Wesensart. Fiir die literarische Analyse heiBt das, dass man
den Alltagsbegriff zwangsldufig einengen muss.

Dabei ist dem stark eingegrenzten Alltagsbegriff aber auch die Chance
immanent, bei der Arbeit mit den unbegrenzten Moglichkeiten poetischer
Welten Briiche und Widerspriiche der engen Definition besser erkennen und
damit wiederum den weiten Horizont von Alltdglichkeit offen legen zu kdnnen
und so nicht in einer zweiwertigen Logik haften zu bleiben, die Fest und Feier
stets mit einer positiven und Alltag mit einer negativen Wertigkeit versieht.”**

Fiir die hier notwendige Eingrenzung des Alltagsbegriffs ist — wie bei der
transdisziplindren Bestimmung von Alltag — der Aspekt der Wiederholung
essenziell. Borscheid etwa betont in seinem Plddoyer fiir eine Geschichte des
Alltiglichen: ,,Das wohl wesentliche, iibergreifende Kennzeichen der

743

alltaglichen Tatigkeiten ist das Repetitive®’™ und Fernand Braudel meint: ,,das

™! Michel: Unser Alltag, S. 4.

72 S0 fiihrt bspw. auch die Vernachlissigung des Alltags als Produktionsphinomen und die
ausschlieBliche Betrachtung des Alltags als Bewusstseinsphdnomen vielfach zu einer ein-
dimensionalen Bewertung von Alltag.

™3 Ppeter Borscheid: ,Pladoyer fir eine Geschichte des Alltdglichen®, in: Ders. / Hans J.
Teuteberg (Hrsg.): Ehe, Liebe, Tod, Zum Wandel der Familie, der Geschlechts- und
Generationsbeziehungen in der Neuzeit, Minster: 1983, S. 1-14, hier S. 8. Vgl. auch Klaus
Hiibner, der den Alltag als ,,ausgezeichnete[n] infinite[n] Sinnbezirk biographisch internali-
sierter und sich in tagtiglicher Routine intensivierender Erfahrungsmuster' beschreibt (Klaus
Hiibner: Alltag im literarischen Werk, Eine literatursoziologische Studie zu Goethes Werther,
Heidelberg: 1982, S. 24f). Jan Szczepanski stellt fest: ,,So ist also das Tagtégliche als System
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Alltigliche wiederholt sich und wird durch die Wiederholung zum Allgemein-
giiltigen oder, richtiger, zur Struktur“.”** Alltag ist zundchst ein Tag wie alle
Tage, ‘All-Tag’ eben, das Gewohnte und das Gewdohnliche. Die Empfindung
dieses Gewohnten oder Gewdhnlichen konstruiert sich in einer Hinsicht aus dem
quantitativen Aspekt der (regelhaften) Wiederholung, in anderer Hinsicht aus
der Qualifizierung des viel Vorhandenen als wenig wertvoll. Thurn erschlief3t
aus der Geschichte des Wortfeldes ‘Alltag’ diesen ,,Doppelsinn des
Alltiaglichen*’” und leitet ihn aus der, dem Substantiv ‘Alltag’ lange
vorausgehenden, Verwendung der Adjektive ‘alltiglich’ und ‘alltigig’ ab. Wie
Thurn ausfiihrlich darstellt, hob alltidgig den temporalen Aspekt hervor, wahrend
alltdglich ,,vornehmlich von einem qualitativen Tenor durchsetzt“”*® war.
Entsprechendes findet sich in Johann Christoph Adelungs Worterbuch der
hochdeutschen Mundart:

Alltagig oder alltidglich, adj, et adv. 1) Eigentlich, was alle Tage kommt, oder
geschieht, fir tiglich [...] 2) In eingeschrinkter Bedeutung, was den Wochentagen
zukommt, oder gehdret, im Gegensatze des festtiglich [...] 3) Figiirlich, gewohnlich,
gemein, niedrig., Im Gegensatze dessen, was selten, ausgesucht, vortreftlich ist [...]
Alltiagig ist nach der Analogie von eintidgig, zweytdtig u. s. f. und alltdglich nach
taglich, festtiglich u. s. f. gebildet.”*’

Das Substantiv Alltag ist hingegen erst Ende des 19. Jahrhunderts in den allge-

meinen Sprachgebrauch eingegangen. Noch in Grimms deutschem Worterbuch
aus dem Jahre 1854 hei3t es beispielsweise: ,,wie tags konnte auch alltags gesagt
werden, doch ist es nicht iiblich, noch weniger ein subst. alltag“.m8 Dabei
kommt der Jahrhundertwende, die auch Fontanes und Keyserlings Hauptschaf-
fensphasen trennt, bei der Etablierung des Begriffs ‘Alltag’ im Sprachgebrauch
eine signifikante Bedeutung zu. Weigands Deutsches Worterbuch etwa weist in

meiner Verhaltensweisen und Handlungen, die stindig oder sehr oft ausgefiihrt werden oder
aber zum notwendigen Lebensablauf dazugehoren, der eigentliche Wirklichkeitsbereich des
Alltags* (Jan Szczepanski: ,,Reflexionen iiber das Alltdgliche”, in: Hammerich / Klein
(Hrsg.): Soziologie des Alltags, S. 314-324, hier S. 316). Und Jung resiimiert: ,,Alltag wird bei
Kosik, wie schon bei Heidegger und Lefebvre, durch die Wiederkehr des Gleichen charakteri-
siert” (Jung: Schauderhaft Banales, S. 54).

7 Fernand Braudel: Sozialgeschichte des 15. - 18. Jahrhunderts, Der Alltag, Miinchen: 1985,
S. 14.

™ Thurn: Mensch im Alltag, S. 4.

" Ebd,, S. 5.

™7 Johann Christoph Adelung: Grammatisch-kritisches Worterbuch der hochdeutschen
Mundart mit bestindiger Vergleichung der iibrigen Mundarten, besonders aber des
Oberdeutschen, Erster Theil, von A-E, Art. ,,Alltdgig oder alltdglich®, Leipzig: 1793, S. 218.
™8 Grimm: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. , Alltags, Leipzig: 1854, Sp. 239f.
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der dritten Auflage von 1878 noch keinen Eintrag des Substantivs ‘Alltag’ auf.
Die flinfte Auflage aus dem Jahre 1909 verzeichnet dafiir folgenden Artikel:

Alltag, m. (-s, Pl. -e): der gewohnliche Werktag, den Feiertagen entgegengesetzt. In
der dltern Sprache nur das Adv. alltag, alltags ‘tiglich’ (vgl. mnd. aldages) aus den
aneinandergeriickten Akk. Pl. alle tage mit angetretenem adv. -s entstanden, das dann
in Zusammensetzungen wie Alltagskleider (Stieler 1691) erscheint, daraus erst das
Subst. Alltag.’”

Ebenso wird in Heynes Worterbuch von 1905 auf die Neubildung des Substan-
tivs verwiesen: ,,erst jetzt alltag = Werkeltag gebildet*.”’

Etwas wie ‘Alltag’ muss es jenseits einer sprachlichen Fixierung aber schon
immer gegeben haben. Borscheid begreift Alltag gar als ,,das Fundament der
gesamten weltgeschichtlichen Entwicklung®.””' Und Braudel zeigt eindringlich
die Relevanz, die dem Alltag als dem ,,materielle[n] Dasein* zukommt, in dem
alles, was der Mensch zum Leben braucht und wiinscht produziert wird.”* Die
Nicht-Existenz eines eigenstindigen Substantivs ‘Alltag’ in der deutschen
Sprache, die sich nicht nur in den Worterbiichern”, sondern auch in den
theoretischen Schriften des 19. Jahrhunderts zeigt’*, ist daher durchaus

aufsehenerregend. Die Existenz des Alltags — so legt dieser Befund nahe — ist

von der Wahrnehmung des Alltags getrennt.
Dass sich nun zum Ende des 19. Jahrhunderts das Wort ‘Alltag’ in den
deutschen Worterbilichern etablieren kann, verweist auf eine ,,radikal gednderte

Zeitwahrnehmung“’™>, die Klaus Laermann vor allem auf drei Griinde zuriick-
fiihrt: den ,,allgemeine[n] Gebrauch von Uhren®, ,,die Durchsetzung des Welt-
bildes der klassischen Mechanik* und die ‘systematische Substitution’ von ,,Zeit

™ Weigand: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. , Alltag®, GieBen: 1909, Sp. 43.

750 Heyne: Deutsches Worterbuch, Bd. 1, Art. ,,All”, Sp. 64.

! Borscheid: Plidoyer fiir eine Geschichte des Alltiglichen, S. 1. Vgl. zu dieser Aussage
auch Braudel, der den Alltag als ,,‘matericlle Kultur’* dezidiert untersucht hat: ,das
Alltagliche [...] erfallit die Gesellschaft auf allen Ebenen, kennzeichnet allgemein iibliche
Lebensformen und Handlungsweisen. [...] Spiirt man kleinen Begebenheiten oder Reise-
notizen nach, erhédlt man AufschluB3 {iber eine ganze Gesellschaft* (Braudel: Der Alltag, S. 12
u. 14).

72 Ebd., S. 12.

>3 Eine Ausnahme bildet hier z.B. Campes Worterbuch der Deutschen Sprache aus dem Jahr
1807, das einen eigenstindigen, wenn auch sehr knappen Art. ,,.Der Alltag* aufweist. Vgl. 1.
Teil, S. 105.

7% Vgl. bspw. die Nicht-Verwendung des Alltags-Begriffs bei Marx und Engels, auf die u.a.
Jung hinweist (Jung: Schauderhaft Banales, S. 34f.).

7> Ebd., S. 28.
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durch Geld“.”® Wie Laermann ausfiihrt, bewirkte die Verwendung von
Taschenuhren eine allgemeine ‘Synchronisation’ der Zeit, die ehemals

. . . 757
»aufgabenorientierte Zeiten*

ersetzte. Eine zyklische wich einer linearen
Zeiterfahrung und die vormals an (Arbeits-) Inhalte, Jahres- und Tageszeiten
gekniipfte Wahrnehmung von Zeit war nun von dem vorriickenden Sekunden-
zeiger gepragt.

Die Zeit der Uhren ist vielmehr eine entqualifizierte Zeit. Sie muf} sich durchsetzen,
damit so etwas wie Alltag tiberhaupt erfahrbar wird. Erst mit ihr wird der Tag jedes
Einzelnen dem aller anderen synchronisiert.”®

Mit dem Fortschritt zum mechanisch gepragten Industriezeitalter erfuhr die Zeit
zunehmend eine Gleichsetzung mit Geld und die MaBeinheit, an der fortan
Leistung und Verdienst gemessen wurden, war durch die Uhr vorgegeben. Die
Uhr war damit zu einem Machtinstrument geworden, das Leistungen in ein
objektives Vergleichsraster einfiigte und so entindividualisierte. Da aber weder
Fontane noch Keyserling Industrialisierungserscheinungen wie etwa Fabrik-
arbeit, noch Figuren des arbeitenden Proletariats in ihrem entfremdenden
Arbeitsprozess thematisch behandeln, kann dieser Aspekt hier vernachléssigt
werden.

Bedeutsamer fiir die Untersuchung von Fontanes und Keyserlings
Erzdhlungen ist die durch die Entwicklung der Mechanik beforderte lineare
Zeitwahrnehmung des Alltags, deren Bedeutung Agnes Heller signifikant

zusammenfasst: ,,Auf ihren philosophischen Begriff gebracht, bedeutet Zeit
nichts anderes als die Irreversibilitit der Ereignisse und des Geschehens“.””

In dieser linearen Zeitwahrnehmung ist der Alltag der sich in seinen Grund-
einheiten wiederholende Tag, semantisch von Begriffen wie Routine, Gewohn-
heit und Notwendigkeit umgeben. Dabei hat jede Wiederholung die Qualitét
einer Ubung. Sie erhoht die Fertigkeit der betreffenden Aktion und erlaubt, die
so eingeiibte Handlung immer weniger reflektiert auszuiiben.

Alltag ist danach der Raum, in dem wir uns unreflektiert bewegen, dessen Wege wir
wie im Schlaf gehen, ohne Aufwand, dessen Bedeutungen und Konstellationen uns
unmittelbar zuginglich sind, wo man tut, was man eben tut, wo das Handeln den

781 aermann: Alltags-Zeit, S. 91 u.93.
77 Ebd., S. 90.
7% Ebd.

7% Agnes Heller: Das Alltagsleben, Versuch einer Erklirung der individuellen Reproduktion,
Frankfurt a.M.: 1978, S. 301.
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Charakter des Natiirlichen hat, wo wir die Vorstellung vom Sinn unseres Tuns selbst-
verstandlich mit anderen teilen.’®

Das Alltagsleben ist das System derjenigen Handlungsweisen, Denk- und Tétigkeits-
formen, die — zur selbstverstdndlichen Gewohnheit und Routine geworden — unserem
Leben eine gleichsam ‘bewuBtlose’ und zugleich feste Struktur geben.”®!

Demnach kniipft sich an die Routine des Alltags ein ‘bewusstloses’ oder nicht
weiter bewusstes Handeln. Vereinfacht und abstrahiert man das Alltagsdenken
derart — wie es fiir die literaturwissenschaftliche Analyse auch unabdingbar ist —
lasst es sich auf der Distanzskala, die bereits im Exkurs in die Festforschung
entworfen wurde, in der Mitte zwischen Fest und Feier verorten. Das Bewusst-
sein des Alltags kommt den Dingen weder besonders nahe (wie das feierliche
Bewusstsein), noch ist es ihnen vollkommen entriickt (wie das festliche
Bewusstsein). Vielmehr ist es von einer Pragmatik geprigt’®, die sich mit den
Alltagshandlungen auf einer reflexionsarmen, mittleren Ebene befasst. Dem ent-
spricht die Zuordnung °‘klein’. Denn gerade dadurch, dass der Alltag das
Gewohnliche meint, also das, was es am meisten gibt, umfasst er grole Mengen
an Zeit, Menschen und Rdumen, in denen wiederum die Bedeutung des
einzelnen Elements zusammenschrumpft.”®

Dieses ‘kleine’ Alltagsbewusstsein und das reflexionsarme Alltagshandeln
haben, dariiber besteht in der Forschung grundlegende Einigkeit, vornehmlich
zwel verschiedene Funktionen oder Wirkungen.

Der Alltag mit seiner entlastenden Funktion und der Alltag als entfremdeter Lebens-
bereich sind das gleiche Phdnomen in unterschiedlichen Momenten: Entlastend ist er,
solange er nicht als Enge erfahren wird, entfremdet bleibt er nach dieser Erfahrung’®*

7" Hermann Bausinger: ,,Alltag und Utopie®, in: Wolfgang Kaschuba (Hrsg.): Alltagskultur
im Umbruch, Weimar, Ko6ln, Wien: 1996, S. 31-48, hier S. 33.

76! Rainer Paris: ,Befretung vom Alltag?®, in: Kursbuch 41, 1975, S. 107-114, hier S. 108.

762 ygl.: ,Das Alltagsdenken und Alltagsverhalten ist primir pragmatisch* (Heller: Das
Alltagsleben, S. 217).

763 Vgl. auch Borscheid, der von der ‘kleinen Welt’ als ,,der ‘trdgen’, relativ unbeweglichen
Welt des Alltdglichen und der sprunghaften, ‘kurzatmigen’ Welt der einmaligen Ereignisse*
als der ‘groflen Welt’ spricht (Borscheid: Plddoyer fiir eine Geschichte des Alltiglichen, S.
11).

764 Bozena Choluj: Alltag als Enge in deutschen Prosawerken vom Ende des 19. Jahrhunderts
bis zur Gegenwart, Warszawa: 1999, S. 63. Vgl. auch bei Jung: ,,Alltag bezeichnet weiterhin
vor allem eine Erfahrungsweise. In der vorgefundenen Alltdglichkeit bilden sich spezifische
Denkhaltungen, bestimmte Grundprinzipien des BewulBtseins heraus, eine BewuBtseins-
schicht, [...] Es funktioniert nach dem Prinzip der Entlastung, der Denkdkonomie, die die
BewuBtseinsprozesse strikt an die Leine der vorgefundenen Verhéltnisse gelegt hat. Wo das
wiederum zu BewuBtsein kommt, wo die Begrenztheit reflektiert wird, kann das Gefiihl der
Entfremdung entstehen — hier ein Sammelname fiir alle Formen und Erscheinungen von
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Das sogenannte Alltagsbewusstsein bewegt sich demnach zwischen den Polen
Entlastung und Entfremdung. Das heift, die dem Alltag immanente Ordnungs-
struktur und der durch Wiederholungen eingeiibte Automatismus von Alltags-
handlungen kann sowohl als entlastend wahrgenommen werden und etwa bei
der Bewiltigung von Trauer geradezu heilsam sein, als auch durch das reflek-
tierte Empfinden dieser eng begrenzten Alltagsroutine zu einem regelrecht krank
machenden Gefiihl der Entfremdung fiihren.

Ein abschlieBender Blick auf die deutsche Literaturwissenschaft zeigt, dass
der Alltag erst mit der Realismus-Stromung, parallel zu dem Einzug des
Substantivs in die Worterbilicher, zu einem Thema der Literatur wurde, dabei
aber — wie auch in den theoretischen Schriften bis heute — mehr als Bewusst-
seinsphdanomen, denn als Produktionsphdnomen. Jung etwa spricht von einem
,Paradigmenwechsel in der Kunst und Literatur*:

An die Stelle der grof3en Erzéhlung riicken die vielen kleinen Erzdhlungen (Romane,
Novellen, Erzdhlungen), die private, hdusliche Schicksale — unweigerlich: biirgerliche
Alltiglichkeiten — illustrieren.”®

6

Literaturwissenschaftliche Arbeiten zum Thema Alltag’®® sind in der Folge

dieser und #hnlicher Bewertungen eher mit dem ‘Realisten’ Fontane’®” befasst

Krankheiten, Leiden und Unbehaustheiten. Entlastung und Entfremdung sind konstitutiv fiir
das AlltagsbewuBtsein; Entlastung ist iiberlebensnotwendig, Entfremdung dagegen schirft das
BewuBtsein fiir notwendige Ausbruchsversuche* (Jung: Schauderhaft Banales, S. 10).

%5 Ebd., S. 88.

7% Bin groBes Volumen von Arbeiten iiber Alltag und Literatur, das gesichtet wurde, erwies
sich wegen zu verschiedener Schwerpunktsetzung einerseits und einer zu ‘freien’ Begriffs-
verwendung hinsichtlich des Alltags andererseits als wenig erkenntnisfordernd fiir diese
Arbeit. Als Beispiele wéren da u.a. zu nennen: Irene Ferchl: Die Rolle des Alltiglichen in der
Kurzprosa von Gabriele Wohmann, Bonn: 1980; Helmut Rudolf: ,,Alltagsproblematik und
Literaturwiirdigkeit in den Erzdhlungen des ungarndeutschen Schriftstellers Ludwig Fischer,
in: Arbeiten zur Deutschen Philologie XVI, Debrecen: 1985, S. 145-153; Egon Freitag: ,,‘Das
poetische Talent ist dem Bauern so gut gegeben als dem Ritter’, Alltagsbegriff und Kreativitat
zur Goethezeit”, in: Kaschuba (Hrsg.): Alltagskultur im Umbruch, S. 49-70; Hermann
Bausinger: ,,Strukturen des alltdglichen Erzdhlens®, in: Fabula, 1. Bd., Berlin: 1958, S. 239-
254. Borscheid weist so sehr richtig darauf hin, dass unter der unklaren Verwendung des
Alltagsbegriffs, vielfach ‘Alltagsgeschichte’ verkauft wird, die ,,oft nicht mehr als eine
Sammlung bunter Anekdoten und eine willkiirliche Mischung vielfach ungepriifter Fakten* ist
(Borscheid: Plddoyer fiir eine Geschichte des Alltiglichen, S. 4). Das gilt auch fiir die
einschldgig betitelte Zeitschrift Der Alltag, Sensationsblatt des Gewohnlichen, Berlin: 1978-
1997.

767 Zu der Bestimmung von Fontane als Realisten schreibt etwa Hugo Aust im Fontane-
Handbuch: ,Der Schliissel zu Fontanes Kunstverstandnis liegt im Realismus-Begriff. [...] Als
Realist priagt Fontane nicht nur das literaturgeschichtliche Bild des 19. Jahrhunderts, sondern
nimmt auch an den internationalen kulturellen Strémungen teil* (Hugo Aust: ,,Realismus®, in:
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als mit dem Impressionismus- und Décadence-Autoren Keyserling’®® und noch
haufiger mit Erzahlungen der Gegenwartsliteratur.

Jirgen Grimm beispielsweise untersucht mit empirischer Methodik das
Verhiltnis zwischen Alltagsschilderungen und der Darstellung von Nicht-
Alltiaglichem in zeitgendssischen Kriminalheftromanen und stellt fest, dass der
Wechsel von Alltaglichem und AuBergewohnlichem funktional verkniipft ist mit
Entspannung und Spannung, Identifikation und Admiration oder Aversion. Die
Erzdhlung von Alltagssituationen, die Grimm unter anderem iiber Lokal- und
Zeitdetails erfolgen sieht, bewirke ein Wirklichkeitsempfinden des Lesers, dass
auch AuBergewohnliches mit einem Rahmen des Mdglichen umspanne.’®

Mit dem Alltag als Enge in deutschen Prosawerken vom Ende des 19.
Jahrhunderts bis zur Gegenwart befasst sich Bozena Choluj und interessiert sich

dafiir, wie ,,die Umbriiche, die uns den Alltag als Problem vor Augen fiihren,

Grawe / Niirnberger (Hrsg.): Fontane-Handbuch, S. 412-427, hier S. 412). Helmut
Koopmann bezeichnet Fontane als ,,wichtigste[n] Vertreter des Gesellschafts- und Familien-
romans“, der seine ,,Kunst“ darin zeige, ,,an Zufilligkeiten und Alltdglichkeiten einer
Existenz zu demonstrieren, daBl die Gesellschaft erkrankt ist“ (Helmut Koopmann:
,Gesellschafts- und Familienromane der frilhen Moderne®, in: York-Gothart Mix (Hrsg.):
Hansers Sozialgeschichte der deutschen Literatur vom 16. Jahrhundert bis zur Gegenwart,
Bd. 7, Miinchen, Wien: 2000, S. 323-38, hier S. 329 u. S. 331). Auch Peter Demetz verweist
vielfach auf Fontanes ‘Sympathie’ fiir ,,das Einfache und Alltdgliche®, u.a. in seinem Aufsatz:
,Uber die Fiktionen des Realismus®, in: Neue Rundschau, Bd. 88, Frankfurt a.M.: 1977, S.
554-567. Allgemein zur Verbindung zwischen Realismus und Alltag formuliert Victor
Zmegaé: ,Mit Vorliebe betten die Realisten unter Einbeziechung zahlreicher Details, welche
thre Beobachtungsgabe erkennen lassen, den Handlungsablauf in den biirgerlichen Alltag ein.
In seiner Sphire wird das Gewohnliche zum Substantiellen (Victor Zmegaé (Hrsg.):
Geschichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Bd. 11/1,
Konigstein 1. Ts.: 1980. S. 19). Weitere literaturwissenschaftliche Arbeiten, die sich mit
Fontane und Alltag befassen, sind z.B. Choluj: Alltag als Enge; Karlheinz Gértner: Theodor
Fontane, Literatur als Alternative, Eine Studie zum ‘poetischen Realismus’ in seinem Werk,
Bonn: 1978; Wolfgang Jung: Das "Menschliche" im "Alltdglichen”, Theodor Fontanes
Literaturtheorie in ihrer Beziehung zur klassischen Asthetik und seine Rezeption der
Dichtungen Goethes und Schillers, Frankfurt a.M., u.a.: 1985, insbes. das Kap. 4: Das
‘Kleine’, das ‘Alltigliche’ wund das ‘Individuelle’; Kribben: Grofistadt- und
Vorstadtschaupliitze.

768 ygl. zu dieser literaturgeschichtlichen Verortung etwa Fritz Martini: ,,Die Romane des
baltischen Grafen Eduard Keyserling (1855-1918) mit ihrer Eleganz des Dialogs, Urbanitét
eines aristokratischen Milieus und ihrer schwermiitigen Endstimmung und Uberreife aus
sterbendem, dem Leben entfremdetem Adel gehoren dieser Kultur [von europidischem
Zuschnitt] zu. [...] In ihnen fand der skeptisch verfeinerte Stil des Impressionismus eine reife
Entwicklung®. (Fritz Martini: Deutsche Literaturgeschichte, Von den Anfdingen bis zur
Gegenwart, Stuttgart: 1991, S. 516).

7% Jirgen Grimm: Unterhaltung — zwischen Utopie und Alltag, Methode und praktische
Anwendung der Inhaltsanalyse am Beispiel von Kriminalheftromanen, Frankfurt a.M.: 1986.
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literarisch organisiert werden“.””” Sie behandelt unter anderem auch drei
Erzdhlungen von Fontane, dem sie in der Literaturgeschichte die ‘erstmalige

5771

Thematisierung’’"" einer Alltagsstruktur anrechnet. Durch die enge Verbindung

von Alltag und der Kunstform des Romans sieht sie dariiber hinaus dem ,,Alltag
einen besonderen Stellenwert in Fontanes dsthetischem Programm®’’
verlichen.””

Ebenfalls den Alltag in der Literatur untersucht Klaus Hiibner in seiner
literatursoziologischen Studie. Er legt dabei seiner Arbeit die These von einer
Rekonstruierbarkeit der ,alltagsweltlichen Bedingungsgrundlagen“ aus dem
literarischen Werk heraus zugrunde.774 Ahnlich schligt Michel vor ,,nach dem
[zu] forschen, wovon diese (zumeist fiktiven) Gebilde sich abheben, also die
Jjeweilige Alltiglichkeit [zu] rekonstruieren™.””

Von solch einem Zugriff, der statt der extraliterarischen Forschung die litera-
rischen Werke — die doch den historischen Alltag viel weniger rekonstruieren als
nur irgendwie projizieren — flir wirklichkeitsrelevant erklart, distanziert sich
diese Arbeit. Diese Untersuchung bleibt der poetischen Welt verpflichtet, ver-
ortet innerhalb dieser den Stellenwert des Alltags und vergleicht diesen

zwischen den Oeuvres Fontanes und Keyserlings. Die Ergebnisse mdgen in

7% Choluj: Alltag als Enge, S. 5.
' Vgl. Ebd.,, S. 85.
72 Ebd., S. 88.

" Wie Choluj, doch mit einer ginzlich anderen Schwerpunktsetzung, orientiert sich Stefanie
Seeliger-Wiirtz in ihrer sprachwissenschaftlichen Untersuchung an dem Schiitzschen Begriff
der ‘Alltagswelt’, der v. a. geprédgt sei durch ,,praktisches Interesse® und ,,pragmatisches
Motiv“ und eine Weiterfiihrung von Husserls ‘Lebenswelt-Begriff” darstellt. (Stefanie
Seeliger-Wiirtz: Die literarische Darstellung der Alltagswelt, Eine Untersuchung zu

Prosatexten von Giinther Grass, Peter Handke, Hans Erich Nossack und Klaus Schlesinger,
Freiburg 1. Br.: 1992, S. 28).

7% Vgl.: , Aus der immanenten Untersuchung des vom Werk reprisentierten gesellschaft-
lichen Wissens — von seinen ‘alltdglichsten’ bis zu seinen ‘héchsten’ Erscheinungsformen —
kann in Riickbezug auf die durch den Autor ‘hindurchgegangenen’ alltagsweltlichen
Bedingungsgrundlagen des Werkes die vom Autor erreichte Ebene der Problematisierung
seiner gesellschaftlichen Gegenwart herausgearbeitet werden, ohne daf3 die ‘Gesinnung’ des
Autors oder die allgemeineren ‘historisch-gesellschaftlichen Umstdnde’ des Werkes extensiv
bemiiht werden miissen. Anders und allgemeiner formuliert: Aus dem Werk selbst heraus ist
es in theoretisch geleiteter soziologischer Anndherung méoglich, das dsthetisch gestaltete Bild
des in das Werk eingegangenen Alltags so weit freizulegen, dafs ein gesellschaftstheoretisch
begriindbares kritisch-wertendes Gesamtverstindnis des Werkes gewonnen werden kann*
(Htbner: Alltag im literarischen Werk, S. 9).

" Michel: Unser Alltag, S. 3.
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einen realweltlichen, historischen Kontext gestellt werden, geben jedoch keine
verldssliche Auskuntft iiber die historische Alltagswelt.
Bedeutsamer fiir diese Arbeit ist so vielmehr Michels Feststellung:

Vom Alltag kann man nicht erzidhlen. Aber ohne Alltag gibe es gar nichts zu erzihlen.
Er ist der Normalzustand, von dem sich das (erzihlenswerte, erzéhlbare) AuBer-
gewOhnliche abhebt wie das Besondere vom Allgemeinen. Beide sind aufeinander
angewiesen, denn erst durch die Bestimmung des Besonderen bekommt das Allge-
meine seine Konturen, die jenes wieder zu orten erlauben.””®

Dieser ,,Konsensus iiber das Bekannte* oder auch der ,,Modus ‘Ich ging im
Walde so vor mich hin’* wie Michel es in der Folge nennt, qualifiziert Alltag im
literarischen Text zu einem Strukturelement der Erzdhlung. Michel nennt es
,das Sprungbrett, die Startbahn der Erzdhlung“’”’ und stellt es dem
AuBlergewohnlichen als dem Erzdhlenswerten gegeniiber. Diese Sicht ergédnzt
sich mit der von Festen als ,,Hohepunkten individuellen und gesellschaftlichen

778 .
“® wie sie unter anderem

Lebens und als ,,Schliisselszenen des Romans
Striedter vertritt.

Vergleichbares konstatiert der Narratologe Gérard Genette. In seiner Analyse
der narrativen Frequenz, also der ,,Wiederholungsbeziehungen zwischen

Erzihlung und Diegese*’”

, stellt er fest, dass ,,die iterativen Segmente fast
immer den singulativen Szenen funktionell untergeordnet sind. Sie giben thnen
~eine Art Rahmen oder informativen Hintergrund*“.”®® Das singulativ Erzihlte

: N ) . 781
(,,Einmal erzdhlen, was einmal passiert ist*

) lésst sich iibertragen auf die
‘unerhorte Begebenheit” oder die Festlichkeit als Ausnahmeereignis. Das iterativ
Erzéhlte hingegen, ,,wo eine einzige narrative Aussage mehrere Fille desselben

Ereignisses zusammenfasst®, ist dann narrativer Alltag oder, wie Genette

¢ Ebd., S. 2.

777 Ebd., S. 4. Michel spezifiziert die ‘Nicht-Erzdhlbarkeit’ von Alltag als dass man ,,nicht die
Hundert- oder Tausendmaligkeit, den Charakter der Wiederholung, der diesem Akt anhaftet;
nicht den gleichsam spontanen Automatismus, aus dem er lebt erzdhlen konne (ebd.).
Ahnlich meint Paris: ,Die Thematisierung des uns Selbstverstindlichen reift es aus seiner
Selbstverstidndlichkeit heraus* (Paris: Befreiung vom Alltag?, S. 108). An Michels
Formulierung ‘spontaner Automatismus’ schlie3t sich die Feststellung Borscheids an, ,der
Ereignisbereich des alltdglichen Lebens* sei gepriagt von ,,immerwihrenden Krifte[n]*, ,,die
iiber den menschlichen Willen regieren, die auf ihm lasten und die ihn lenken, ohne dal3 er
sich dariiber Rechenschaft gibt* (Borscheid: Plddoyer fiir eine Geschichte des Alltdglichen, S.
13).

778 Striedter: Feste des Friedens und Feste des Krieges, S. 379.

" Genette: Die Erzihlung, S. 81.

" Ebd., S. 83.

Bl Ebd., S. 82.
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formuliert, ,,Wiederholungsphdnomen[]*, das sich in ,,sylleptische[n] Formu-
lierungen® wie ,,‘tdglich’, ‘die ganze Woche lang’ oder ‘an allen Tagen der
Woche bin ich frith schlafen gegangen’* zeigt.”® Iterativ Erzihltes verweist also
auf den Alltag im Text und singulativ Erzéhltes deutet auf die erzédhlenswerte
Ausnahme, das subjektive oder objektive Fest.

Abgesehen von dem Alltag als s